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Editoriale

Secondo una consuetudine ormai plurienna-
le, questo numero del dopo estate & dedicato
ad un tema specifico. Oggetto, questa volta,
¢ la critica d'arte marxista o, come qualcuno
giustamente ha precisato, la « critica marxi-
sta dell’arte ».

Aurelio Natali, che ne & stato il curatore, ha
spiegato nella premessa i motivi di questa
scelta. Percio ci limiteremo a ribadire soltanto
che la nostra rivista é interessata a queslo
argomento per molte ragioni.

Prima di tutto perché riteniamo che un di-
scorso sulla critica d’arte sia tuttora di gran-

I de importanza. Specialmente se non si risolve

in un dibattito tra « adepti » ma diventa spun-
to per un lavoro che — a vari livelli e tenendo
conto del grado di preparazione di ciascuno —
coinvolga tutti i lettori. E un vecchio nostro
pallino infatti, che la critica d’arte dovrebbe
rappresentare non riserva di caccia per pochi
specialisti, benst esercizio svolto da tutti. So-
prattutto come propedetitica ad un atteggia-
mento critico da applicare in ogni esperienza
del vissuto. .

Un'altra ragione é che, oggi come oggi, pro-

- prio per quel granello di verita contenuto nel-

la parafrasi « perché non possiamo non dirci
marxisti », citata nel dibattito di apertura da
Paolo Fossati, un esame della problematica
artistica, anche da parte dei non wmarxisti,

- non pud assolutamente prescindere da una

analisi di questo tipo; naturalmente arricchita
da tutté quelle nuove prospettive di cui si
parla in numerosi interventi di questo stesso
numero. Quindi un discorso su marxismo e
critica d’arte ci sembra oggi piit che mai ap-
propriato ed utile.

Come si notera, alcuni degli intervenuti han-
no sottolineato lopportunita che tale dibat-
tito diventi l'inizio di un nuovo lavoro da svol-
gere nella rivista. Anche noi lo auspichiamo
e cercheremo di dare spazio a questa esigen-
za. Fra laltro, & proprio con questo spirito
che abbiamo ritenuto di integrare i testi con
una bibliografia essenziale. Anch’essa vuole
porsi come stimolo e inizio di una maggiore
consapevolezza e approfondimento di questo
problema.



Premessa

di Aurelio Natali

1. Una serie di problematiche legate al-
Parte e al suo rapporto, oggi, con la so-
cletd e la convinzione che una corretta
lettura di esse pud essere resa possibile
solo da un’analisi marxista, & la motiva-
zione di fondo che ha suggerito questo
dibattito. Ma non & questo il solo nodo
che esso vuole affrontare, E hoto come,
sia sul pianc ideclogico che su quello
operativo, i eritici d'arte che si collocano
a sinistra (e lespressione & voluta) ab-
biane sovente posizioni estremamente dif-
lerenziate, confuse, a volte arretrate, an-
cora ampiamente condizionate da ideo-
logie, modelli, strutture tipiche della cul-
tura di classe in cui operano. Solo attra-
verso un confronto sui metodi di analisi
¢ di intervento si possono identificare
insufficienze ¢ imprecisioni, correlazioni,
percorsi paralleli che permettano la de-
finizione di un piano culturale omogenco
in grado di consentire una ulteriore, sc
possibile, operativitd. Non proposta astrat-
ta, quindi, destinata all’archiviazione, ma
momento, anche all'internc del dibattito
idcologico, organizzative nella misura in
cui chi vi avra partecipato saprd pottare
innanzi, con altri, il suo discorso. Due
sono stati 1 temi suggeriti per l'artico-
lazione del dibattito. Uno dedicato alla
critica d'arte marxista, o meglio, come
qualcuno ha suggerito, alla critica mar-
xista dell’arte, Ualtro alla eritica marxi-
sta e i mass-media. Due temi solo appa-
rentemente diversi poiché fanno parte en-
trambi di un identico problema, quello
‘della creativitd umana, risolto dalle strut-
ture di classe in termini profondamente
dissimili, secbbene complementari l’uno
all'altro. Un'arte che & ancora creativi-
td ma che va riducendo sempre pit il
suo campo di comunicazione sine a sfio-
rate ["annullamento e una massiccia pro-
posta di immagini che attraverso la sua
facilitd di lettura compensa la depriva-
zione culturale operata nella massa e vei-
cola nel frattempo, in modo mascherato,
Fideologia del potere. Un sistema wuni-
co, nella sostanza, autoequilibrantesi, che
consente la fuga delle enecrgie eccentriche
cristallizzandole subito dopo nell’elitari-
smo linguistico e moltiplica sempre pitl,
proprio per Iimproponibilitd della co-
municazione ancora parzialmente autono-
ma, la soggiacenza culturale della mag-
gioranza. Un tema molte volte proposto
e affrontato ma la cui indagine appare
fondamentale per una critica marxista che
deve partire da questo dato di farto se
vuole correttamente operare nello speci-
fico artistico. Posto che sia necessario il
farlo, una wvolta definiti i meccanismi
strutturali che fanno dell’arte uno dei

terreni di maggiore contraddizione e ne-
gativitda dell’universo borghese.

2. Sul piano pratico si & pensato di or-
ganizzare due tavole rotonde a cui sono
stati invitati critici e specialisti dei pro-
blemi di comunicazione. Visto a ritroso,
cra forse pitt logico globalizzare la tema-
tica ma €& prevalsa la tendenza, forse per
un insufficiente approfondimento ideclo-
gico del problema, a dividere la materia
di indagine. I materiali registrati ncgli in-
contri sono -stati inviati a circa quaranta
persone, critici e studiosi d’arte, artisti,
studiosi di filosofia e di problemi sociali,
quasi tutti operanti nell’ambito del marxi-
smo. Hanno risposto in ventisctte. Alcu-
ni non sono intervenuti petché non mo-
tivati, altri perché impossibilitati da im-
pegni. Ad ognuno era stato chiesto un
intervento che non superasse le quattro
cartelle, spazio non rispettato soltanto da
pochi, II limite di un dibattito organiz-
zato in questo modo & l'impossibilita di
una moltiplicazione dialettica; un limite
oggettivo, considerato il veicolo con cui
esso & stato proposto, ma che riteniamo
non ne sminuisca il rilieve se, come si
& detto, I'incontro sf prospetta come ipo-
tesi di un lavoro futuro.

3. 1 due incontti iniziali hanne avuto
il compito di puntualizzare alcuni termi-
ni del problema e di proporre di cssi
una serie di letture. I successivi inter-
venti tendono invece pitt che ad appro-
fondire singoli aspetti a unificarsi attot-
no all'unico tema del rapporto tra uc-
mo, societd e arte. Balza in primo piano
il problema politico con una serie di
variazioni che rivelano posizioni molte-
plici pur se quasi tutte costruite su un
comune terreno ideologico, Essc sono
perd tutte unificabili, al di 13 degli scar-
ti interni, in due collocazioni contrappo-
ste. L'una opera ['analisi dei problemi
dell’arte all'interno della cultura borghe-
se, entro, ciog, significati e linguaggi che,
pur con profonde contraddizioni e mol-
te pseudo-rivoluzioni, sono ancora stret-
tamente connessi allideclogia e alla sto-
tia della classe dominante. L'altra rifiu-
ta gquesta lettura e colloca il fenomeno
artistico entro un massimo spazio cul-
turale, in una dimensione antropologica
che propone una visione globale della
societd, con le suc classi e le relative
culture, qualsiasi fotma, incidenza e si-
gnificato abbiano, E un approccio que-
sto che consente di condurre parallela-
mente una identificazione nuova dell’ar-
te non pilt percepita idealisticamente co-
me somma dei significati umani ma come
uno spazio concluso in cui, con i mate-
riali formativi che appartengono alla to-
talita umana, si opera un'ulteriore scis-
sione e uha conseguente repressionc nei
confronti delle classi subalterne, Alle qua-
li, 12 dove la loro forza e le contraddi-
zioni del sistema lo consentono, non &
lasciato, come termine espressivo, oltre
la sopravvivenza di forme arcaiche ¢ so-
stanzialmente conservative, che la Iotta
politica. Una scissione e una tepressione
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che sono andate via via ampliandesi nel-
la misura in cui, superato il Tungo mo-
mento spontaneistico del fenorheno arte
(spontaneistico ma sempre funzionale al
potere} conclusosi forse con le grandi
Avanguardie, la tensione tra i gruppi so-
ciali nell’epoca del tardo capitalismo ha
assunto dimensioni tall da imporre una
rigida programmazione dell’attivitd arti-
stica a cui oggi ¢ demandata non pitt una
funzione di mediazione tra le classi, ri-
solta ormai dal mass-media, ma quella
di stabilizzare, vanificandole tramite Ialie-
nazione linguistica, le tensioni liberatorie
interne al sistema culturale borghese. Una
programmazione al di Ja di ogni illusio-
ne progettuale, imposta con i meccanismi
del mercato che ha funzione condizionan-
te e che da tale funzione, secondo la lo-
gica classica del capitalismo, sa trarre
lauti guadagni; una programmazione con-
dotta ad altissimo livello in grado di sta-
bilire nascita e morte delle tendenze e
di realizzare, ultimo caso la « Nuova pit-
tura », operazioni culturali che altro non
sono che la copertura formale di strate-
gie economiche e ideologiche.

4. Ipotesi di lavoro, si dira, ed & giu-
sto. Ma ipotesi che ¢ necessario appro-
fondire attraverso una ricerca che supe-
ri 1 limiti del gruppe e dell’intuizione
personale, Ipotesi in grado, se verificate,
di aprire nuove metodologie di analisi alla
critica matxista e consentirle 1'unificazio-
ne con la politica. Ad esempic. Il dedli-
no della mini-lettura delle problematiche
artistiche all'intetno del sistema di clas-
se, la capacitd di cogliere i mezzi strut-
tutali operanti in una societd cultural-
mente pseudo-unitaria, un’arma politica
ulteriore da aggiungere, anche se a li-
vello sovrastrutturale, a quelle delle clas-
si oppresse. Critica d’arte non sard solo
il cogliere nei significati dell'opera creati-
va la crisi della classe dominafte, ma
rivelarne 1 meccanisini oggettivi, distrug-
gerne la copettura idcologica, demistifi-
carne i falsi valori, proporre un'altra di-
mensione cteativa autenticamente sovver-
siva capace di sfuggire a ogni inclina-
zione integrante. £ questo, c¢i sembra,
un momente fondamentale di- chiarifica-
zione senza cul non sara possibile tro-
vare reali campi operativi. Se satd neces-
sario il farlo. Poiché a questo punto de-
cade ogni angoscia sul problema, ricor-
rente in alcuni interventi, sulla vita o
morte dell’arte, Se 'arte rimarra legata
alla ideologia di classe fatalmente mori-
13, €, non trovando una dimensione nuo-
va, nessuno dovtd rimpiangerla. Altrimen-
ti si definird come momento affermativo,
pur con tutte le sue interne lacerazioni,
del destine di fufti gli vomini, sino a
quande almeno, come qualcuno ha luci-
damente suggerito, essi non potranno tra-
smettersi totalmente nel reale. Saranno
comunque gli artisti a decidere. Al cti-
tico marxista il compito di chiatire, in
senso liberatotio, i complessi e incerti
termini in cui essi sono oggl costretti
ad operare,



Dibattito

La critica marxista

di Mario De Micheli, Paolo Fossati, Giovanni Pi‘evitali

prEVITALI: Affrontando il problema del-
la ctitica d’arte marxista, Ja prima cosa
che ci si potrebbe chiedere & se il pro-
blema csiste e in che misura tocca chi
si occupa di arte, oggi. Cioe: perché una
critica marxista? C'¢ proprio bisogno di
una critica marxista? Non & sufficiente
chiedere una buona critica d'arte senza
_qualificatla cosi ideologicamente? Io cre-
do che la risposta di chi & impegnato
politicamente sia ovvia. Ci vuole una cri-
tica marxista perché noi sentiamo un bi-
sogno di coerenza con un impegno che
condiziona tutto il nostro atteggiamento
nei confronti della societd. E propric
come marxisti non crediamo alla possi-
bilita di una scissione della nostra per-
sonalita. Cio#, non possiamo fare una
critica d’arte che proceda con propri cri-
teri, non riconducibili — sia pure con
tutte le mediazioni necessatie — a una
visione globale, che & quella che regola
il nostro comportamento generale, poli-
tico e culturale. Naturalmente il proble-
ma si pone invece per chi non si ri-
tiene impegnato in questo senso nella
lotta politica. Ma io credo che anche per
costul il problema esista. Io pemso che
anche chi si ponga esclusivamente il pro-
blema dell’arte e della sua sopravviven-
za nel mondo doggi si debba per lo me-
no preoccupate del luogo che larte ha
o avrd in una societd in cui il marxismo
o forme di associazione di nomini che si
tichiamano alla prospettiva marxista, be-
ne o male, stanno prendendo di fatto
un peso sempre maggiore, (% un’altra
possibilitd, ed & quella di accettare il
discorso della morte dell’arte — vale a
dire che l'arte borghese & l'unica forma
d’arte ¢ D’arte muore con il mondo bor-
ghese ¢ quindi nelle societa future, orga-
nizzate coi principil marxisti, I'arte non
ayrd un posto o lo avrd del tutto margi-
nale, come sopravvivenza di mondi arcai-
ci. Senonché io ritengo che anche da un
punto di vista marxista l'arte abbia una
autonoma ragione di esistere, una sua fun-
zione nella socicta. BEd & compito del
marxismo capire e collocare in una vi-
sione generale del mondo anche Tarte.
Qualcuno potrd dire che per quanto ri-
guarda questo compito i markisti sono
ancora piuttosto indietro. Questo pud es-
sere vero. Perd penso che forse ¢’¢ an-
che una scarsa conoscenza di ung certa
critica marxista che in questi ultimi tem-
pi ha compiuto una ricerca pilt articola-
ta, menc dogmatica. Per esempio il libro
di Jan Mukatovsk§, La funzione, la nor-
ma e i valore estetico come fatti sociali,
edito da Einaudi, & un tipo di ricerca
che non ci saremmo immaginati possibi-

le ncllambito del marxismo e che in-
vece semplicemente non conoscevamo. Op-
pure il recente libro di Nicos Hadjinico-
laou, Histoire de Vart et lutte des clas-
ses, che vien fuori da un ambiente come
I'Ticole Pratique des Hautes Etudes de
la Sorbonne da cui non ci saremmo aspet-
tati una ricerca di questo genere. Ci so-
no insomma fatti nuovi, sforzi magari
spesso velleitari, ma che indicano che
la ctitica marxista si sta muovendo, C'&
poi, naturalmente, una storiografia che
si dichiara marxista e il coi filone pit
noto & quello di tipo sociologico dei vari
Hauser, Antal, Klingender, sulla quale
perd si possono avanzare molte obiezio-
ni e io stesso ho avuto occasione di far-
ne, Soprattutto alla ingenuita della loro
impostazione per cul in fondo basta ac-
costare una storia dell’arte fatta coi me-
todi tradizionali, ad una storia dell’eco-
nomia fatta pure con metodi tradizionali,
per far emergere, quasi da sé, collepa-
menti & parallelismi-tali da illuminare
in modo profondo la storia dell’arte e
farne quindi una storia dell’arte marxi-
sta. Jo non credo che questa sia la stra-
da, perché rende la storia dell’arte su-
balterna alla storia generale della socie-
ta, vista come storia dell’economia (e an-
che quest’ultima concczione mi pare for-
temente limitativa proprio dal punto di
vista marxista). Perd, pilt che di questo,
noi siamo qui per discutere della cosid-
detta critica militante marxista, quella
ciot di orientamento socialista o comuni-
sta che combatte tutti 1 giorni una certa
battaglia e per la quale si pone il dif-
ficile problema di che cosa la caratte-
tizza o, meglio, di che cosa fa marxista
questa critica. L'interrogativo che subito
ci si pone & questo: basta che uno si
dichiari desideroso di far confluire que-
sto suo lavoro di eritico in una battaglia
generale, perché cid che fa sia automati-
camente qualificabile come critica marxi-
sta, oppure ci deve esserc qualcosa di
interno al metodo stesso della critica che
pud autorizzare questa pretesa? lo credo
che ci debba essere qualecosa di interno,
di specifico. Ma devo ammettere che la
risposta che di solito viene data non mi
soddisfa del futto, Non dico di averne
delle migliori ma qui, appunto, questo
dibattito potrebbe forse aiutarci. La ri-
sposta che di solito si di & che cid che
fa marxista la critica & la capacita di col-
legare, in qualche modo, le vicende del-
Parte a quelle della lotta di classe. In
altre parole, lesigenza di una visione
globale per cui, a un certo punto, le vi-
cende della storia dell’arte siano ricon-
dotte a quelle della struttura della so-
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cietd, ai rapporti di produziope e quin-
di, in definitiva, alla lotta di classe. Ora
io mi domando fino a che punto, con
questa formulazione, non si perda di vi-
sta un problema che, secondo me, do-
vrebbe anch’esso essere proprio del pen-
siero marxista. Ciot quello della relativa
autonomia del sistema delle arti fign-
tative e percid la necessita, per un mat-
xista, di scoprire, allinterno di questo
sistema, delle costanti, dei modi di ag-
gregazione che ritornano e che denun-
ciano (secondo i wari momenti) determi-
nati modi di porsi di questo sistema in
rapporto col testo della societa. Vale a
dire uno studic che non sia puramentc
descrittivo ma che risalga alle cause, par-
tendo perd e rimanendo per un lungo
periodo all’internc del sistema stesso.
Questo & un discorso che potrebbe es-
sere facilmente accusato di formalismo
ma io penso che uno dei banchi di pro-
va di una critica marxista moderna sia
appunto il recupero di tutta una espe-
rienza specifica delle arti figurative.

DE MIcHELI: Ritengo fondamentalmente
giusto quello che ha detto Previtali. Pen-
so che anche l'aver posto non il pro--
blema di un’estetica marxista ma quello
di una critica d'arte marxista sia giu-
sto. Perché una critica marxista? Esiste
una critica marxista? Che cosa fa mar
xista la critica? Questo & un modo con-
creto di potre la questione. lo non vor-
rei ripetcre nessuna delle: osservazioni
fatte da Previtali, vorrei solo aggiungere
alcune cosc. Sono convinto che l'esigen-
za di una critica marxista sia un’esigenza
irrimandabile, specialmente oggi e spe-
cialmente in un paese come il nostro che
ha soprattutto una tradizione critica idea-
listica, dove quindi tutta una serie di
rapporti dialettici fra quelle che sono
le forze che si muovono dentro la so-
cietd e quelli che sono i momenti ope-
rativi dell’arte non hanno mai avuto
una adeguata evidenza. La ragione per



cui libri come quelli di Antal e di Hau-
ser hanno ottenuto un cosl largo suc-
cesso in Italia la si pud ritrovare pro-
prio nella giustificata reazione a tutta
la cultura idealistica precedente, che non
aveva tenuto in nessun conto i problemi
che questi studiosi, sia pure con tutto
il loto sociclogismo, hanno cercato di
affrontate. Ma lesigenza di una critica
matxista nasce proprio da qui. Dall’esi-
genza, ciog di superare sia le proposte
idealistiche che l¢ proposte sociologiche.
Sono d'accordo con le osservazioni fatte
da Previtali sul sociologismo, Cid che
soprattutto non viene preso in esame da
questi autori ¢ propric il momento del
processo creativo: un fatto che una cri-
tica marxista non pud assolutamente tra-
scurare. Come pure & necessario che essa
individui dietro i vari metodi critici e
dietro le varie posizioni estetiche, i mo-
tivi ideologici che ci riconducono al gio-
co delle forze sociali in lotta, forze rea-
zionarie, conservatrici o rivoluzionarie.
Oggt vi sono molte posizioni critiche, este-
tiche o di poetica, in parte messe in-
sieme coi residui del vecchio™ idealismo
e in parte con gli aggiornamenti del vec-
chio sociologismo, magari mediati dalla
gestaltica, dallo strutturalismo o dal neo-
positivismo americano. Di qui Desigenza
di una critica marxista che possa indi-
viduare e rendere evidente, appunto, qua-
le radice anche di classe ci sia dietro le
dottrine estetiche e le posizioni critiche
che oggi si scontrano nell'ambito di una
definizione dell’arte, B chiaro che un'in-
dagine del genere & complessa, perché
all'intetno di molte di queste posizioni
confluiscono spesso numerose ¢ contrad-
dittorie spinte storiche e sociali. Non
per questo l'indagine & da tralasciare. An-
zi. Previtali ha detto di sentire l'esigen-
za di una critica marxista proprio perché
non crede alla morte dell’arte. Sono d’ac-
cordo. Se si realizzasse per intero il pro-
gramma della societd borghese o tardo
borghese, realmente si verifichercbhe la
morte dell’arte. La tendenza di un tale
programma ¢ gid stata lucidamente indi-
cata da Marx 13 dove parla del processo
di reificazione dell'uomo, cioé del muta-
mento dell'uomo - da soggetto a oggetto,
In una radicale e conseguenziale con-
clusione dell’'epoca tardo-borghese il prin-
cipio della creativita, che & il principic
stesso dell’arte, dovrebbe appunto esse-
te distrutio da questa riduzione dell’uo-
mo da soggetto a oggetto. In realtd un
tale programma non pud realizzarsi e non
si realizza per le forze antagoniste che
agiscono dentro il sistema. Cid che deve
fare la critica marxista, tra l'altro, & di
individuare queste forze antagoniste che,
muovendosi all'interno di questa societs,
conirastando la riduzione dell’vomo da
soggetto a oggetto, sprigionano da s€ non
la morte ma la vita dell'arte. Il marxi-
smo ha la coscienza della storia, ha la
vistone di un rinnovamento nella conti-
nuitd, la consapevolezza che la somma
delle conquiste elaborate in ogni campo
- dalla Tunga esperienza dell'uomo, quindi

anche nel campo delle conquiste espres-
sive, pur nella contraddittoria situazione
in cui ci troviamo, & un patrimpnie col
quale fare i debiti conti, Non esiste un
grado zero di scrittura. Noi ciod non pos-
siamo immaginare, in astratto, quale sa-
1a la futura forma dell’arte, Possiamo pe-
ro iminaginarc una linea di tendénza in
cui l'elemento affermativo riesca ad aver
ragione degli elementi negativi e quindi
della funesta profezia della morte del-
Parte. Da questc punto di vista a me
pare che I compiti di una critica marxi-
sta siano fondamentali, Ma esiste una
critica marxista? Qui incomincia la que-
stione pitt difficile. Se uno mi chiedesse
s€ sono uf marxista, gli risponderei: cer-
co di esserlo. Ciog, cerco nella manieta
pitt coerente e pih libera di non venir
meno ad una serie-di presupposti che
seno pet me basilari, Io credo, per esem-
pie, che il principio della comunicazione,
di cui tanto si patla, debba basarsi, in
primo luogo, sulla comunicabilitd. Ciod
credo all’esigenza di trovare un linguag-
gio di comunicazione che superi la situa-
zione dei gerghi creati dalle neo-avanguar-
die ¢ risolva quei problemi di puro sog-
gettivismo, - giustificati  storicamente da
tutte le cose che sappiamo, ma che co-
munque hanno avuto esiti fortemente
clitari, aristocratici o esoterici. Credere
negli altri yomini significa cercare di rom-
pere il cerchio del puro soggettivismo per
trovare un linguaggio possibilmente ri-
volto alla pluralitd degli altri. Questo
¢ un punto che dovrebbe stare alla base
del dibattito marxista. Oggi, da una par-
te esiste un’arte banalizzata di massa e
dall’altra un'arte d’avanguardia troppo
spesso sigillata in se stessa, ermetica: in
mezzo c'¢ una vasta terra di nessuno.
Io penso che uno dei problemi che do-
vrebbe affrontare la critica marxista sia
quello di una « strategia » per occupare
questa terra di nessuno, In altre parole
muoversi nel vivo di quelle tendenze che
cercano di coniugare wun’alta coscienza
dell’espressione con un’altrettanta alta co-
scienza della comunicabilita.

FOSSATI: Pensando a qual & oggl la
sitnazione della critica militante mi vie-
ne in mente che si potrebbe parafrasare
un vecchio titolo di Croce e chiedetsi;
« perché non possiamo non dirci marxi-
sti», Detto cosl il problema, secondo
me, & abbastanza importante, Ciod, una
critica di opposizione a cetti schemi, una
ricerca di  deferminati modelli non &
soltanto quella che noi consideriamo mar-
xista. A questo fatto si potrebbero dare
due spiegazioni. La prima & che la cri-
tica d’arte contemporanca & stata la meno
capace di claborare una propria cultura,
E, ciot, mentre la critica d’arte antica
poteva giovarsi di estetiche, di filosofie
e di esigenze storiche, I metodi dei siste-
mi idealistici hanno fatto ritenere che la
contemporaneitd subisse dei procedimenti
culturali e conoscitivi completamente di-
versi. Procedimenti in cui il giudizie non
doveva essere argomentato come nell’al-
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tro caso, bastando un senso di pattecipa-
zione (altri dird, di impegno) senza strut-
ture complesse. L'altra spiegazione po-
trebbe essere formulata cosl: la cultura
contemporanea sta perdendo sempre pilt
di pluralitd, sta diventando sempre pid
monoblocco, Per convincersene basta pen-
sarla nei suol reali termini economici (si
intenda per economicitd la persuasione,
il sistema degli scambi, ecc.). Tenendo
presente questo fatto, ¢i si rende subito
conto di come siamo disarmati di fronte
a quel blocco sempre piti compatro di
fenomeni che chiamiamo cultura contem-
poranea € come sia comprensibile la pre-
senza di una critica sociclogica e, di con-
tro, la quasi assenza di una critica mar-
xista vera. Non solo, ma come sia facile,
e strumentale, confondere i due momen-
ti: critico, in senso generico, in senso
radicale, e marxista,

Che cosa pud fare marxista la cultura?
{Preferisco il termine cultura prima an-
cora che critica), Cid che rende marxista
una cultura & un processo di conoscenza
intimamente fuso a un’esigenza di tra-
sformazione. E non si pud dare trasfor-
mazione senza una precisa trasformazio-
ne delle nostre conoscenze, alla base della
quale mutazione non possiame non ri-
chiamare la nostra memoria, il nostro
passato, come continuga verifica delle ipo-
tesi che andiamo facendo sul presente-
future: le due cose sono intimamente
legate. Quando parliamo di trasformazio-
ne dell’arte, in sostanza ci poniamo di
fronte al problema di un tessuto che ere-
ditiamo e su cui dobbiamo lavorare, in-
nestando certe esigenze del presente con
l'attesa che queste diventino, effettiva-
mente, produttive. Tessuto complesso, se
& vero che esso & insieme la cultura data
(o scelta), 'ideologia della scelta cultura-
lc e le esperienze antropologiche di fon-
do che la storia culturale bene o male
(forse, male) fa affiorare o & compito ve-
dere in filigrana. Ora, secondo me, & qui
il diserimine fra una autentica critica mar-
xista e tanti falsi marxismi che circolana,
tante false strutture oppositive, tanti so-
ciologismi. Vediamo la situazione italia-
na. In definitiva, quali forme di critica
marxista si sono avute da noi per le arti
contempotanee? Direi, soprattuito due.
La prima ha fatto, grosso modo, questo
ragionamento: Parte & un modo privile-
giato di presentare espressivamente, co-
municativamente, determinati momenti,
situazioni, tensioni. E una specie di iper-
fenomeno, che ha un particolare impat-
to, del grande sistema culturale dei rap-
porti e dei modi di produzione. E, dato
che nella storia che noi viviamo ¢i sono
dei fenomeni particolarmente significati-
vi, importanti, di rottura, questo iperfe-
nomeno che noi chiamiamo arte & dele-
gatc automaticamente a prendere per sé
questi particolari momenti e a rappre-
sentarli, Inutile dire quanto questa non
sia altro che una forma di idealismo mi-
stificato, con ottime speranze di vita, .
ma che non tocca minimamente il pro-
blema dell’arte, Infatti, continua a con-
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sidetare il progetto artistico come un pro-
getto privilegiato, un iperfenomeno ap-
punto. C'% poi stata un’altra forma, cer-
tamente pilt interessante: anch'essa pud
essere considerata come una lezione della
scuola borghese o, almeno, di una certa
parte della cultura borghese. Questa for-
ma di critica ragiona press’a poco in que-
sti termini: siamo di fronte a una storia
che ha razionalizzato tanto il bene quan-
to il male e sappiamo che la lotta di
classe ha conosciuto continui scacchi,
continue difficoltd. Perd nel momento in
cui constata questi scacchi, la storia po-
ne implicitamente un’utopia di qualche
cosa, che & poi quel quid che una volta
invetato dard-l'immagine del domani pit
o meno ideale, che & la realizzazione di
questa lotta. Da un lato ¢’& la constata-
zione del « rischio di razionalita » di una
storia « positiva » e quindi la questione
di un «pensiero negativo», dall’altro il
tentativo di riconoscere storicamente il
farsi concreto di questo « pensiero nega-
tivo ».

Tortini, tanto per fare un esempic, dice
che la trasformazione integrale dei rap-
porti tra gli uomini, nell'ordine della
storia e della prassi, appare l'adempi-
mento di una intenzione silenziosa delle
opere. Questa che & stata forse la linea
pilt produttiva della critica contempora-
nea, ha avuto senza dubbio wvari meriti.
Quello, per esempio, di badare ai feno-
meni di avanguardia non soltanto come
al problema di un élite che nel suo esi-
-lio, nella sua solitudine, clabora certi
procedimenti di punta ma anche come
ad una impossibilitd storica alla comuni-
cazione diretta e du qui l'esistenza di una
cifratura come esigenza profonda. F stato
un primo avvio a riconoscere che tutta
la storia culturale & una struttura ¢ que-
sta struttura & essenzialmente ideologica
e di conseguenza & necessario riprendere

1l discorso nella sua totalitd. Pero anche
questa linea critica & viziata quanto la
precedente o, meglio, ha un peccato di
origine non diverso dalla precedente, E
cid che pil colpisce & la constatazione
della distanza tra fini € mezzi, fra que-
sta ipotesi utopica che avanza e i con-
creti prodotti che, giorno per giorno, si
affacciano, Chiarita cost la situazione che
si & manifestata in Ttalia, mi viene in
mente un episodio. Ciod quando Gram-
sci si andava a leggere la Storia d’Euro-
pa e, atrivato a quel punto in cui Croce
dice: «non si fa mal storia al passato,
si fa sempre storia contemporanea », no-
tava che questa era upa fuga verso una
pseudepolitica. E aggiungeva: « attenzio-
ne, si fa storia contemporanea nella mi-
sura in cui sullo storico si ribalta tutta
Pauntonomia e la specificitd della ricerca
storica e non lo si invita ad una fuga
verso la politicitd ». Io ho I'impressione
che quel nodo, che otmal ha circa una
quarantina d’anni di vita, sia rimasto tale
¢ quale nella cultura italiana matxista.
Vale a dire che & rimasta intatta la ne-
cessitd di una critica marxista che, te-
nendo conto del problema delle trasfor-
mazioni, non dimentichi i ruoli specifici
che, all’interno della trasformazione, toc-
cano ciascun settore,

DE MICHELL: Non si pud che essere d’ac-
cordo sull’esigenza di una specificitd del-
la critica d’arte. E non si pud disceno-
scere che anche una critica intenzional-
mente marxista & stata spesso profonda-
mente viziata. E chiato che noi stiamo
agendo all’interno di una situazione che
& quella che ci viene in ereditd dalle avan-
guardie cosiddette storiche. Le quali, co-
me tutti sanno, hanno wvolute anche dire
la rottura del linguaggio ottocentesco, la
frantumazione di questo linguaggio che
era stato in qualche modo univoco,
in qualche caso lliconoclastia dei lin-
guaggi. Si tratta di un'eredita difficile
da gestire. Come comportarsi di fronte
ad cssa? Che cosa accogliere e che cosa
tifiutare? Per rifarmi ad una espericnza
che ho vissuto in prima persona e ciog
all'esperienza del realismo: ecco noi sen-
tivamo acutamente le difficolth che una
simile ereditd ¢ metteva davanti. Usci-
vamo dalla Resistenza e avevamo addos-
so quella carica che la lotta popelare ci
aveva comunicato; sapevamo che cos’era
la cultura italiana, avevamo coscienza do-
lorosa della frattura esistente fra cultura
e popolo; e pensavamo di riuscire a sal-
dare tale frattura di impeto, scavalcando
tutte quelle esperienze da cui proveniva-
mo. Eravamo persone che conoscevano
bene il travaglio delle avanguardie ma,
come & stato detto da qualcuno, cercam-
mo di farci barbati per spirito catartico,
per trovare modi di comunicabilitd pih
semplici, pilt diretti, magari talvolta in-
genui. Deve dire petd che non si & mai
giunti a teorizzare ¢ ad accogliere solu-
zioni, per esempio, come quelle francesi
o sovietiche, che abbiamo anzi sempre
respinto. Anche se abbiamo avuto i no-
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stri torti. Ricordo di aver scritto una vol-
ta, in occasione di una violenta polemi-
ca con un altro critico, una frase dav-
vero radicale in questo senso. Dissi che
un quadro realista brutto, di fronte a un
quadro formalista, era sempre un fatto
minore di una entitd superiore. Quando
Fossati parla di cosclenza precisa delle
difficoltd di atrivare ad una ricostituzio-
ne del linpuaggio, dice cosa esatta, La
linea di tensione ideale & propric dquesta.
Perd si parla di qualcosa che non & pos-
sibile né preordinare, né precisare. Com-
pito della critica marxista, che & una cri-
tica immersa nei fatti, & proprio quello
di far propria una tale linea di tensione
ma anche di verificare attraverso quel
fatti i processi di elaborazione culturale
ed espressiva.

PREVITALT: Questo & il punto. Anche
se, visto dalla parte di chi fa, per cosi
dire, il professore accademico, & una con-
clusione dura da imandar git, Perd ca-
pirc guesto significa capire i1 nodo in
cul, in sostanza, ci dibattiamo. Questa
difficoltd si presenta forse con maggior
chiarezza a chi fa un lavoro storiogra-
fico su epoche in cui la coscienza poli-
tica esplicita dell’artista non esisteva o
era un fatto secondario. Affrontando la
nostra epoca si cerca di trovare queste
mediazioni chiamando in causa la storia
dell’arte nel suo insieme, cicé come in-
sieme di fenomeni artistici, come ideolo-
gia figurata. Vale a dire che lo specifico
si cerca di recuperarlo col considerare la
storia dell’arte anch’essa un'ideologia, cio
anch’essa un insieme di utopie, di inter-
pretazioni, di osservazioni di fatti reali,
insomma un complesse di idee ma orga-
nizzate in un sistema che garantisca la
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soprayvivenza del gruppo.- Ma, a questo
punto ioc mi domando se le opere d’arte
o la storia dell’arte sono solo ideologia
figurata. Ciod, la differenza sta soltanto
nel fatto che questa ideclogia & figurata
anziché scritta? Oppute ¢ qualcos’al-
tro? Jo penso che cffettivamente ¢l sia
qualcos’alire. Non ¢’ dubbio che, stu-
diando i testi scritti che hanno accompa-
gnate lautocoscienza critica della storia
dell’arte, questi elementi ideologici riaf-
fiorino continuamente. E chiaro che gli
artisti parfecipano alla wvita di tutti i
giorni e quindi sono compartecipi e for-
matori, anzi protagonisti di ideologie sto-
ricamerite determinate. Di conseguenza
sono anche facilmente collegabili a certe
situazioni sociali e quindi anche ai con-
flitti di classe, secondo un perfetto sche-
ma tradizionale dell’interpretazione mar-
xista che, a questo livello mi sembra
funzioni perfettamente. Perd a me pare
che, tutti compresi in queste definizioni,
si finisca per petrdere qualcosa di essen-
ziale proprio della specificiti delle arti
figurative. Una volta ho cercato di met-
terla in termini teorici, anche se certa-
mente in modo assolutamente inadegua-
to, L’ho fatto riprendendo 'osservazio-
ne di Matx che il problema non 2 di
capire come l'arte greca si colleghi alle
strutture sociali ma come mai l'arte gre-
ca ci piaccia oggi, che quelle strutture
sociali non hanne pilt alcuna sopravvi-
venza. Avevo cercato di spiegarlo dicen-
do che cid accadeva forse perché nell’arte
irova configurazione una esperienza uma-
na che & relativamente stabile, rispetto
alla evoluzione della societd. Dagli Fgizi
a noi quel complesso di cose che con pa-
role riassuntiva chiamiamo natura, ciod
la nostra natura interna, i sentimenti
continuamente ritornanti della psiche, la
struttura profonda di questa psiche, pro-
babilmente non sono molto cambiati. B
proprio questa natura (anche esterna: il
paesaggio, il mare, il cielo) che continua
a riproporsi con una costanza tale che,
pur evolvendosi, rappresenta, rispetto al-
I'evoluzione sociale, quasi una stasi, una
struttura permanente. Ci sono problemi
quali ad esempio I’amore, la morte, I'in-
vecchiamento, che si ripropongono al-
I'uemo indipendentemente o meglio con
una certa autonomia rispetto all’evoluzio-
ne degli vomini associati. E tutto questo
trova nell’arte una rispondenza fonda-
mentale. Per cui quando noi marxisti,
glustamente sottolineiamo la  relativita
storica di tutti i comportamenti umani e
diciamo, per esempio, che l’amore non
¢ sempre lo stesso perché 2 storicamen-
te condizionato e I'amore dei greci & di-
verso da quello medievale, alla fine dob-
biamo pero riconoscere che, in fondo, ¢’&
uha costante che continua a sopravvivere
e questa costante & quella che nell’arte
occupa un posto che non pud essere nem-
meno sospettato se ci teniamo, rigorosa-
mente, alla battaglia ideologica e al con-
cetto dellideclogia figurata, Pertanto io
credo che noi abbiamo un duplice com-
pito. Uno & certamente quello che dice

De Micheli, ciog di non farsi vittime del-
Iideologie altrui, anzi demistificare e de-
nunciare il gioco dell’avversario di clas-
se. L'altro di tenere sempre presente e
chiarire costantemente questo carattere
specifico dell’arte. Con che mezzo? Se-
conde me il mezzo non pud essere che
quello di un’analisi storica pili approfon-
dita, pili documentata, pill concreta, in
modo che il sistema mistificatorio salti
per confronto diretto con la realtd, A
questo punto se uno mi chiedesse qual’®
il mio modo di impegno, risponderei che,
da un lato, & partecipare in gualche modo
all’attivita politica ma dall’altro, in quan-
to critico d’arte, & quello di capite e far

capire. Questo potrd sembrare semplici-

stico ma se per capire intendiamo tutto
cio che abbiamo detto finora, mi pare
che riuscirci sarebbe gid qualcosa, Que-
sto, ripeto, non mi esime affatto dall’im-
pegno politico che, appunto perché sono
marxista, non pud essere un aspetto se-
condario della mia personalitd. Diciamo
che i collegamenti sono all'intetno di me
stesso ¢ non necessariamente 4 livello del
lavoro critico.

Fossatr:  Devo ringtaziare Previtali per-
ché ha spiegato con estrema chiarezza
cosa intendevo quando — un pd confu-
samente — parlavo di « tessuto », il qua-
le non pud essere ricondotto alle varia-
bili ma deve essere anche riferito a una
costante invariata. Ed anche quello che
voleve dire quando parlavo di fuga verso
la politicitd e di specificitd. Con specifi-
citd volevo infatti dire che nelle arti vi-
sive ci troviamo di fronte a un certo
tipo di produzione i cui termini reali —
le figure, come le chiami tu — hanno
particolari caratteristiche. Per esempio,
quella di portare e rendere autonome ap-
punto certe invarianti antropologiche (in-
varianti — & logico — nei limiti in cui
& possibile che siano effettivamente inva-
rianti) che stanno al di 13 di situazioni
ideologiche. E questa deve essere una del-
le preoccupazioni fondamentali di una
critica marxista, Ma volevo totnare un
momento su quello che diceva De Miche-
li a proposito del realismo. Mi pare che,
in parte, una critica al realismo sia ve-
nuta proprio dalla necessitd di andare
al di la della pura ideologia figurata. Ma
esiste un altro problema. Quando dico
superare la meccanicitd sociologica non
voglio soltanto dire di andare oltre la
pura e semplice applicazione di schemi
sociologici. Intendo invece chiedere qua-
I'& il reale funzionamento sociologico del
preduttore di immagini. E se, per esem-
pio, il conglomerato sociale che determi-
na il gruppo artistico sarebbe o no di-
verso, cambiando lideclogia. In fondo
il problema delle avanguardie & proprio
questo. Perché non si pud parlare di avan-
guatdie solo in termini di linguaggio.
Le avanguardie, prima di tutto, erano
gruppi associatl, i quali avevano deter-
minati problemi. E io ho dei dubbi che
fossero problemi di linguaggio e riten-
go che avessero, invece, dei problemi idec-
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logici che cetcavano di far diventare pro-
blemi di linguaggio. Il che & tutto un
altro discorso. A questo riguarde, cosa
pud fare oggl un critico marxista? Se-
condo me, per esempio, chiarire come
determinati gruppi di artisti e di critic
siano portati a ripetere, sociologicamen-
te, determinate deformazioni storico-cul-
turali e siano portati a farlo nella mi-
sura in cui non rispettano quello speci-
fico di cui si parlava prima. E si preoc-
cupano invece di usare la funzione figu-
rativa per altri scopi troppo immediati.
Questo mi pare uno dei punti fonda-
mentali per una critica marxista che &
poi sempre il problema delle quantitd di
mediazioni tra intervento politico e il pro-
ptio lavoro.

DE MICHELI: Penso che Fossati abbia
messo il dito su uno dei temi base e ciod
sul tema di come una certa critica delle
avanguardie ha fatio si che intorno a
questo problema nascesse una serie di
equivoci. Per esempio il caso di Malevic,
il quale arriva all’elogio esclusive della
pura sensibilitd plastica dicendo proprio
questo: Gli dei greci sono morti, le ma-
donne e i santi cristiani non ci interes-
sano pit, i re e gli imperatori sono an-
dati ormai al diavolo, perd le opere che
Ii rappresentano sono ancora vive e par-
lano ancora agli uomini. Perché? Per la
loro qualitd plastica, per la sensibilith
plastica che e in esse. Quindi perché
non fare un’atte senza personaggi e di-
pingere soltanto con la pura sensibilitd
plastica? Il Suprematismo di Malevic na-
sce da questa sorta di ragionamento. Il
preblema, come & stato detto prima, va
posto invece su un altro piano. Ciog la
nascita storica e insieme la durata nel
tempo dell’opera d’arte. Questo & certa-
mente un problema basilare ed & quello
che, a mio avviso, la critica delle avan-
guardie non ha saputo affrontare. Quan-
do, per esempio, Savonarola inveiva ccn-
tro i pittori perché dipingevano madonne
che non eranc madonne bensi belle ra-
gazze fiorentine coglieva inconsciamente
il nodo vero del problema: le madonne
erano il soggetto ma il tema « vero»
era il vagheggiamento della bellezza, era
il ritrovare nella sostanza del ritratto
quei valori umani profondi e perenni di
cui si parlava prima, non valori metafisici
s'intende, bensl valori che costituiscono
la «continuitd » dell'vomo nella storia.
Quando Leonardo dipingeva il Cenacolo,
certamente non gli interessava 1'Ultima
cena in sé. Cid che lo interessava cra
il tema del tradimento di una causa. Tale
infatti ¢ il « vero» tema del Cenacolo.
Questo problema, che ripeto & fonda-
mentale, lo si pud ricondurre anche al
momento attuale. Poco fa ho parlato del

-realismo. Sone convinto che per il fatto

di non aver risolto i problemi che vi
erano connessi non significa che i pro-
blemi posti non esistessero e non fos-
sero veri, Oggi evidentemente la situa-
zione & mutfata. Abbiamo rimuginato tan-
te cose, ¢’& stata una maturazione, Ma il



rapporto con la realtd resta la base per
qualsiasi operazione critica e artistica,
Nella realtd di oggi esiste indubbiamen-
te una linea di tendenza affermativa al-
I'interno di tutte le sue possibili contrad-
dizioni negative di scacco e alienazione.
Bisogna riuscite a rintracciare questa li-
nea, anche nella realtd della vicenda ar-
tistica attuale. B questa, secondo me, &
Yoperazione specifica di una possibile cri-
tica marxista: rintracciare questa linea
di tendenza, che non passa atiraverso
Iidea della morte dell’arte bensi attra-
verso Pidea di una sua nascita, di una sua
vita dovuta alle spinte attive che agisco-
no nel corpo della societd, quindi anche
nell’ambito estetico, negli artisti che pro-
vengono dalle esperienze pili diverse dei
linguaggt plastici; dal linguaggio simbo-
lista, espressionista, surrealista, fino alle
ricerche formali, pop, op, e via dicen-
do. E in tutta una gamma di ricerche
spesso parziali, anzi quasi sempre par-
ziali, che tali spinte agisconc o possono
agire, diventando decisive per il lavoro
di quegli artisti in cui la preoccupazione
dell’integritd delluomo & al centro di
ogni interesse, Cosi tutta una serie di
modi e di linguaggi espressivi, nati ma-
gari per esprimere cose completamente
diverse, quali la disperazione, la solitu-
dine, magari anche il cinismo, possono
esserc capovolti e coerciti ad esprimere
una visione opposta, affermativa, ad espri-
mere ragioni non solo di scacco ma an-
che ragioni rivoluzionarie, '

PREVITALT; Voi siete duc critei mili-
tanti marxisti e, per concludere, io vor-
rei farvi unaz domanda. Quande esami-
nate forme d’arte contemporanea — io
parlo per pura ipotesi, quindi non pen-
so a cose specifiche — immagino che il
primo problema sard quello di ricono-
scere, in qualche modo, la validitd inter-
na di queste forme d’arte. Se questo @
vero, allora, fino a questo punto, la cri-
tica marxista pud benissimo avvalersi di
lettori che non siano nhecessariamente mar-
xisti. Penso, per esempio, a un Fenéon
che non era marxista perd le sue letture
le sapeva fare, oppure a uno Harold
Roscnberg che quando legge delle opere
contemporanee ne sa identificare con pre-
cisione il valore.

A questo punto, c’® qualcosa di ulterio-
re che Invece non pud essere fatto se
non da un critico che si ponga dei pro-
blemi come critico marxista? Tn altre
parole, una volta constatati questi valori,
esiste un problema di inquadramento, di
interpretazione generale (ciod di inter-
pretazione di questi fatti in una visione
generale della societd) che tocca pilt par-
ticolarmente un critico con ambizioni di
globalita, qual’®, appunto, il critico mar-
xista?

FOSSATI: Probabilmente, quello che ea-
ratterizza la critica marxista e la rende
indispensabile & che qualsiasi esame pot-
ti avanti, deve sempre porsi la doman-
da: a quale uso e per quale funzione.

Ciot non si tratta soltanto del problema
del ritrovamente di determinate forme
e di un riconoscimento di ottimalitd, ma
se questa ottimalitd induce o no a deter-
minati usi. B qui il grande problema de-
gli ultimi cento anni, ciod quello della
ptesenza del pubblico nel gquadro. Per-
ché — e, secondo me, questa & la linea
dirimente che crea l’arte contemporanca
— si presume che un determinato manu-
fatto sia pensato funzionalmente a qual-
che cosa. Quando nel suo romanzo il
Manzoni pone la questione dei 24 let-
tori, fa qualcosa di straordinariamente
sintomatico perché rivela che ha continua-
mente presente il problema del pubblico.
Le domande che un critico marxista si
pone scno domande che implicano una
costellazione di problemi che vanno dal-
linconscio alla politicits, dalla tattica
all'ideclogia: perd quello che decide &
I'uso. Comprendo che per uno storico
dell’arte antica il problema dell'uso &
diverso. In qualche modo, a sua volta,
& una struttura linguistiéa gid codificata
all'interno della storia. Si possopo per
esempio conoscere le reazioni dell’epoca
¢ valutarle. Ma per noi, critici militanti,
questo segno linguistico €, in qualche
modo, ancora -da decidere. E noi sen-
tiamo che — forse un po’ scorrettamen-
te — l'esatta connotazione di quel segno
«uso » passa attraverso la capacitd del
presente. Credo che il ctitico non mar-
xista tenda invece a non porsi guesta
domanda.

DE MICHELL: Scconde me ¢’& anche un
altro problema. Proprio per la plurali-
13 delle esperienze che abbiamo eredita-
te ¢ in cui of muoviamo & chiaro che il
critico marxista non pud decidersi per
la scclta di una precostituita definizione
di linguaggio. Il problema allora qual’e?
A mio parere oggi esiste, di fatto, una
tendenza nclle tendenze. Vi sono artisti
provenienti da claborazioni di linguaggi
diversissimi — come dicevo prima: sur-
realisti, espressionisti, pop ecc. — che
talvolta sono tra loro pitt vicini di quan-
to magati lo sia, per esempio, un sut-
realista ad un altro surrealista. Ciog la
grande difficoltd di un critico marxista
(¢ lo sforzo che deve fare) & quello di
superare il momento di maggiore evi-
denza di particclari linguagpi per anda-
re a ritrovare, al di sotto, oltre le scelte
e i determinati modi di esptessione, la
sostanza del messaggio dell'opera d’arte.
Quindi si tratta di puntare su di una
critica di fondo, non pit formalistica,
puntarvi nel modo pilt preciso e speci-
fico. Non fermarsi, ciog, a determinate
direzioni di linguaggio, come spesso fa
certa critica militante, la quale, appuanto
per questo, diventa settaria e parziale
e non vede la complessa situazione che
oggi esiste ncl campo delle arti figurati-
ve. In tale complessitd, la questione &
di cogliere il tutto nella sua differenzia-
zione e ricondurlo a una linea di fondo
con cui le opere coincideno o non coin-
cidono. B allora che nasce la possibilita

7

DOCUMENTI

L’ESTETICA MARXISTA

HELL ENCICLOPEDIA SOVIETICA

A cursd dp GLOKGIO KRAISK)

CAPRIOTTI

isruovasidstyr % Samend e Saveill

Georgij V. Plechanoy
Seritti i estet

Seppia introchittiva
Glandorenzn Pacini

1. 3.000

anche di una distinzione e di un giu-

dizio.

PREVITALT: Direi che abbiamo fatto,
pitt che altro, un panorama delle diffi-
coltd di una critica marxista, Quello che
mi pare importante & che siamo riusciti
a identificare una difficoltd comune. E
chiaro che ognuno di nol intuisce una
via per uscire da questa difficolta, sen-
za che su questo nessuno sia totalmente
d’accordo, né pud essere d'accordo, in
quanto questa via & stata percorsa sol-
tanto per un tratio molto breve. Augu-
riamoci che questo dibattito possa con-
tribuire a farne percorrere un altro tratto.



Dibattito

Critica marxista e mass media

di Vittorio Fagone, Arturo Carlo Quintavalle, Piero Raffa

QUINTAVALLE: Per parlare del proble-
ma ¢« critica marxista e mass media» io
credo che dobbiamo per prima cosa ri-
farci ad una serie di antecedenti elabo-
razioni teoriche che possono fondare il

nostro discorso. Credo, ciog, che, al di 13"

di un’analisi marxista della societd e quin-
di dei testi classici della cultura marxista,
dobbiamo tener presente tutta una se-
rie di altre elaborazioni che sono state
compiute in ambito neocapitalista. Per
esempio quelle della Scuola di TFranco-
forte e soprattutto le derivate analisi dei
« Manoscritti  economico-filosofici »  di
Marx del 1844, i quali sono testo fon-
damentale per la discussione e la com-
prensicne, sia delle tesi di Adorno fino
al «Minima moralia», che delle tesi
di Benjamin ¢ anche per capire il primo
Marcuse che forse &, di tutti il meno in-
teressante, Le ricerche della Scuola di
Francoforte sono importanti per noi per-
ché, per la prima volta, in un paese in-
dustrializzato, ci si poneva di fronte al
problema della socicta di massa e dei
modelli che la societd dei consumi veni-
va offrendo. Pure importante per il no-
stro discorso pud cssere un libro come
quello di Wilhelm Reich, intitolato « Psi-
cologia di massa del fascismo », in cui
si analizzano i sistemi di persnasione ncn
cceulti del fascismo. Oppure il libro di
Baran-Sweezy sul capitale monopolistico,
che all'apparenza non ha aleun rapporto
con ["arte essendo un testo di economia
ma mi sembra possa esserc uno strumen-
to di analisi molto utile anche per Ia
critica d’arte, - perché dimostra il proces-
so di mondializzazione delle societid per
azioni e la loro particolare struttura; e
quindi, per esempio, ci fa comprendere
i sistemi di comunicazione per immagini
che questi sistemi adottano. Ho citato
solo qualche esempio preso a caso ma
questo per dire di tutta una serie di sto-
di dei quali, evidentemente, non possia-
mo non tener conto,

RAFFA:  Sono perfettamente d’accordo
nell'individuare nella Scuola di Franco-
forte un antccedente valido per una cri-
tica che sia uno sviluppo metodelogico
del marxismo nel contesto della civilta
industriale. Ritengo che questa scuola
abbia fatto giusto quello che la critica
marxista avrebbc dovuto fare e non ha
fatto. Intendo per critica marxista quella
che vive allinterno del movimento so-
cialista e comunista organizzato. In bre-
ve, direi che gli apporti della Scuola di
Prancoforte, olire al problema della mer-
cificazione (che perd era gii abbastanza

chiaro e specificato in Marx) riguarda-
no la individuazione delle strutture ine-
dite della societd industriale, come ad
esempio lindustria culturale ¢ di con-
seguenza i mass media; e quindi la si-
tuazione in cul & veputa a trovarsi 'ar-
te (che & infatti diventata arte d’avan-
guardia) ed Inoltre la trasformazione so-
ciale e umana sublta dalla classe lavo-
ratrice: e qui richiamerei i concetti di
integrazionc nel sistema tecnocratico e
il concetto di desublimazione, particolar-
mente importante per le attivita cultu-
rali, teorizzati da Marcuse, Vorrei ag-
giungere che da parte del marxismo pitt
o meno ufficiale si tende a vederc in
queste elaborazioni della Scuola di Fran-
coforte una assenza del tema della 1otta
di classe, cio® non vengone ritenute ido-
nee come tipo di critica che fiancheggi
Ia lotta della classe lavoratrice per I'eman-
cipazione dal capitalismo e la creazione
di una nuova societi, Secondo me que-
sto & un giudizio che va rivisto. Io cre-
do, infatti, che questa scuola, nel con-
testo delle attivita culturali e dell’arte,
abbia invece dato rilievo ad un tema
che & primario nel pensiero di Marx:
il concetto di uomo sviluppato, quale idea-
le condizione del protagonista di questa
lotta. Per Marx era chiaro che, senza que-
sta finalitd, la classe lavoratrice non
avrebbe potuto e non potrchbe fare la
rivoluzione e costruire questa nuova so-
cietd, A me parc, quindi che il pensiero
della Scuola di Francoforte riguardi Ia
lotta di classe in quanto riguarda il pro-
tagonista della lotta di classe ¢, soprat-
tutto, riguarda quella finalitd che nella
prassi (e mi riferisco alla prassi politi-
ca e ideologica del movimento) & anda-
ta un po perduta. Questa classe si & ve-
nuta a trovare in un nuovo contesto nel
quale & stata integrata, secondo i con-
cetti a cul ho fatto cenno prima, e quin-
di ha subito una seric di trasformazio-
ni psicologiche e umane per cui sia il
soggetto sia il fine oggi non sono pilt
quelli che Marx aveva preconizato.

FAGONE: Credo che nell’immagine che
comunemente si ha del rapporto tra
critica marxista ¢ arte si & ancora con-
dizicnati da una visione del mondo del-
larte che, genericamente, potremmo de-
finire di tipo classicista. Conceszione, di-
clamolo pure, che (per quel poco che
Marx si occupd esplicitamente di arte)
era anche la concezione dell’arte di Marx.
Naturalmente & pilt importante, per non
dire decisivo, partire da una tiflessione
fondata sulle analisi socioeconomiche mar-
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xiste per portarsi ad una visione pit
larga, specialmente del campo sociale del-
larte, considerando il fenomeno attistico
come dato di un sistema di conoscenza
¢ come dato di relazione sociale. Per
citare solo due esempi wtili, vorrei ri-
chiamare gli studi che Fuchs ha dedica-
to alla caricatura, all’arte esotica ¢ a
certe immagini di costume, e poi la di-
scussione di Plechanov sulla prioritd, nel-
lo sviluppo delle attivitdh umane, dell’at-
tivita del lavorc rispetto al momento
cstetico: tesi discutibile ma vitale, da
un punto di vista dialettico, per costrui-
re una storia del percorso delle attivied
artistiche, Solo due esempi ma credo
sufficienti per vedere in che misura una
visione marxista del mondo pud essere
utile per analizzare i fatti dellarte. Essa
infatti puo salvaguardare — e guesto cre-
do sia uno dei punti fondamentali di una
concezione sull'arte marxisticamente fon-
data — I'inseparabiliti dei fenomeni este-
tici in tutte le singole determinant e
componenti, e dare altrettanta importan-
za alla loro estensione. Al di 13 di uno
schema privilegiato, che conferisce a cer-
te opere d'arte un valore assoluto, feti-
cistico, rispetto alla societi. Se noi as-
sumiamo [inseparabilita dei fenomeni
estetici nelle singole cormponenti (ciog co-
me legati € come espressione di un con-
testo sociale) e nello stesso tempo assu-
miamo questa vastitd di campo che coin-
volge arti maggiori e minot, strumenti ¢
elementi cterogenci di comunicazione co-
me momenti di attenzione contipua, cre-
do potremo indjviduare dei luoghi atti-
vamente praticabili dell’analisi marxista
dell’arte,

RAFFA:  D’accordo che se vogliamo im-
postare un discorso corretto bisogna non
limitarsi a mettere a fuoco i rapporti
della critica marxista con I'opera d’arte
tradizionale, tanto pili che oggi, social-
mente, quest'opera occupa uno spazio
piutiosto risiretto, uno spazio direi d’éli-
te ¢ dal quale & completamente escluso
proprio quel protagonista della lotta mar-
xista che & la classe Javoratrice. B mi
pare che non si possa vedere questa pic-
cola fetta di spazio sociale, che occupa
Tarte tradizionale, che nel medesimo con-
testo in cui dominano in modo egemo-
nico e massiccio altri tipi di immagini,
che sono appunto quelle dei mass media,
Questa & una valida indicazione che &
venuta appunto dalla Scuola di Franco-
forte. Ma bisogna subito aggiungere che
questa scuola non Uha poi portata fino
alle ultime conseguenze metodologiche.



Quale potrebbe essere questo sviluppo?
Constatata, ripeto, lassurdita di conti-
nuare a fare una critica d’arte solo per
un tipo di opere che, socialmente, rap-
presentano una porzione minima e in-
cidente in minimo grado, ¢ constatato
che nel medesimo contesto abbiamo una
valanga di immagini da cui lindividuo
viene quotidianamente bombardato e che
condiziona negativamente le sue possi-
bilita di percezione dei valori visivi, a
mio avviso occorrerebbe una duplice stra-
tegia. Da un lato bisognerebbe educare
la coscienza della gente ad assumcre un
attegglamento critico verso questa massa
di immagini che esteticamente sono di
livello piuttosto mediocre, perd veicola-
no un tipo di ideologia tanto piti insidio-
sa quanto pit & nascesta: educarla ciot
a difendersi da questo tipo di immagi-
ni, sollecitandola ad analizzarle critica-
mente per smascherarne Iideclogia. Sul-
Paltro fronte occorre educare la coscien-
za delle persone alla percezione dei va-
loxi wisivi, in altri termini educarla alla
percezione cstetica. Quindi, se in un pri-
mo momento sard cpportuno eliminare
distinzioni pregiudiziali per stabilive il
campo di indagine, questa strategia su
due fronti dovrebbe poil operare sulle
differenze tra la percezione di questi va-
lori visivi e D'individuazione dei livelli
corrispondenti alla percezione deconcen-
trata, alla percezione distratta, alla perce-
zione pigra, che sonc lo standard not-
male dei mass media. I quali, in gene-
re, si tivolgono allo spettatore senza
chiedergli nessuno sforzo creativo, nes-
suna percezione qualificata, perché appun-
to il loro contenuto esige cosi.

QUINTAVALLE: Devo fare una precisa-
zione perché non vortel che fosse stato
frainteso il mio discorso iniziale. A me
sembra che la Scuola di Francoforte sia
importante ma va ribadito che tuttl i con-
cetli-guida che vengono portati avanti da
questa scuola si basano sul pensiero di
Marx. Per esempio il tema dell’alienazio-
ne che & fondamentalc per capire la situa-
zione dell'individuo nella nostra socie-
ta — non soltanto dell’operaio ma del-
Uindividuo in assoluto — & chiaramente
esposto da Marx in molte opere e, s0O-
prattutto, nei « Manoscriti economico-fi-
losofici » che ho gid citato. Credo quindi
che i termini di analisi marxisti vadano
conservati, anche se integrati da quei
nuovi giudizi che sono stati forniti a
contatto con uno sviluppo capitalistico
diverso. Rifacendomi all’intervento  di
Fagone, mi sembra che la sua osserva-
zione, sulla concezione di tipo classici-
sta di Marx riguardo all’arte, possa dare
lo spunto ad analisi utili, Sappiamo be-
ne che, in termini marxisti, arte fa par-
te della sovrastruttura mentre la struttu-
ra & il sistema economico, Naturalmen-
te si potrebbe cercare di storicizzare que-
sto concetto di Marx e chiarire come 'am-
bito in cui Marx ha verificato la propria

esperienza culturale fosse quello della
cultura borghese realista ottocentesca, So-
prattutto, come ha ricordato Fagone, te-
niamo presente che Marx di arte ha par-
lato molto poco. E il fatto che ne parli
poco, secondo me vucl dire che la ri-
fiuta. Cosi ci si pud rendere conto delle
ragioni perché neppure Lenin ha preso
direttamente in esame, se non a livello
di pianificazione generale della cultura,
questi fatti, Che avesse lasciato libera
strada alle ticerche d’avanguardia deri-
va dal fatto che il costruttivismo era un
fenomeno che coinvolgeva parecchie cc-
se: dalle esperienze figurative a quelle ar-
chitettoniche, dalla grafica all’insegna-
mento. I1 dramma della coltura marxi-
sta ufficiale, a parte la catastrofe Stalin,
sta proprio nell’aver preso alla lettera le
sparse indicazioni marxiane e nell’aver
limitato la propria visione dell’arte a
quella cultura realista ottocentesca a cui
necessariamente si era rifatto Marx, B
questo & dovuto — almeno in Italia —
soprattutto alla’ mediazione degli scritti
di Lukdcs, che hanno costituito un mo-
dello (& un blocco) nel loro proporci
a livello letterario, ¢ poi per derivazic-
ne a livello figurativo, il realismo socia-
lista. A questo punto, & dopo gquanto
ho detto in apertura, & inutile forse che
aggiunga quanto sia d'accordo sulla ne-
cessitd di estendere il campo d'indagine.
Anzi, sccondo me, in questo nostro di-
battito sarchbe forse opportuno non im-
postare un po’ schematicamente la di-
scussione sull’arte come elemento carat-
terizzante della borghesia, come pure sul
collezionismo, sulla proprietd o sulle ma-
nifestazioni uffigiali quali mostre o mu-
sei che hanno anch’esse una precisa fun-
zione significante (a meno che i musef
non siano intesi come luoghi di fissazio-
ne di un certo tipo di analisi antropolo-
gica, come propone, ad esempio, Andrea

SCHUALLZ,

Emiliani). Per estendere concretamente il
nostro discorso proporrel invece di pot-
tarlo sul piano semiologico. In tal modo
si prenderebbe in esame tutta I'iconosfe-
ta e ciog il mondo dell’immagine come
sistema di comunicazione a livello di se-
gni, E credo che se analizzeremo lopera
come un sistema linguistico, non ci vet-
rd pitt in mente di fate distinzioni tra
opera d'arte e non arte. Ciod non ci
portemo pit all’interno di questa di-
stinzione ma ribalteremo completamen-
te il problema; eviteremo cosi il pericolo
di riproporre una distinzione borghese.
Infatti & preprio il sistema borghese
che inventa questa distinzione tra opera
d’arte e non opera d’arte, una distinzio-
ne che & dell’estetica romantica e post-
romantica: l'opera d’arte, naturalmente,
per gli iniziati, per le anime raffinate e
sublimi; la non arte per gli altri. Noi
dobbiamo cercate di non riproporre in
altra forma questa tecoria dell’arte con-
trapposta a4 qualcosa che arte non &.

FacoN:  Sono d’accordo. perd direi che
in questa analisi non possiamo prescin-
dere da una dimensione sociclogica. Va-
le a dire che nopn possiamo fare una
analisi del linguaggio artistico solo in
termini di «che cosa? » o «in che fet-
mini? » ma anche « perché? » e <con
quale effetto? ». Precisato cio, vorrei tor-
narc un passo indietro perché credo sia
importante ribadire che esiste la possi-
bilitd di sviluppare un progetto di ap-
proccio marxista al mondo dell’arte, estre-
mamente {ruttuoso e largo, superando
soprattutto quello schema al quale ac-
cennava Quintavalle e che & stato con-
dizionante di. gran parte delle ricerche
critiche compiute in questo campo negli
ultimi 30/40 anni, almeno in Ttalia e che
ha portato agli equivoci del realismo so-
cialista, in cul st & confuso un mezzc
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conun ne (cioé una sorta di approc-
cio alla realta chesi valevadi certe im-
magini € stato visto come un traguar-
do dimmagini  sse). Naturalmente, co-
me si diceva primajn un progetto mar-
xista Pallargamentdel campodi studio
dei fenomeni  artistici deve  essere totale

e non puo esserelegato a una decodi ca-
zione di valori rispecchiantiuna condi-
zionee unavisione delmondo  diun
certo tipo edi unacerta classe sociale.
E importante non dimenticareil proble-
ma dell uso dell opera d arte,il privile-

gio che viene accordata certi prodotti
inquanto merce al pivalto livelloe
come a quel livello il rapporto merce-

scambio diventa paradigmatico di una
certa circolazione  economica. Cé un al-
tro punto  importante da  considerare:
quello del lavoro dell artista inuna se-
rie di rapporti di lavoro o, meglio, in
una serie di necessita rispetto ad un
ambito sociale.Se questi temi vengono
legati alla  circolazione, alla ricerca di
una possibilita di accedere, di leggere
come co-scienza(come suggeriva Raffa),
ilmondo  dei fenomeni  della comunica-
zione visiva, allora veramente si deter-
mina un campo che legala critica alla
storia nellasua totalitae, al tempo stes-
so0, la obbliga ad una speci cita lingui-
stica particolare, relativamente aquesti
fenomeni visti in una funzione di tipo
sociale. &#39;

RAFFA: Debbo fare una breve preci-
sazione all osservazioneche, indirettamen-
te, Quintavallemi ha fatto parlandodel-
la distinzione traarte e non arte. Anche
per me, come approccio di campo, tutte
le immagini vanno bene e mi sta anche
bene il campo semiologico.Ma sicco-
me la critica deverivolgersi adun pub-
blico e perla critica marxista questo
pubblico non puo essere altro che |l
soggetto della lotta rivoluzionaria, biso-

g

te da questa massali immagini e dal-
laltro lato  questo massiccio condiziona-
mento gli impedisce di sviluppare in
se stessoquel tipo di coscienza parti-
colare che € la percezione esteticalel
messaggio visivadPerché oggiesiste una
cosi profonda frattura tra | arte moder-
na e le masse?Perché questamassa &
aggredita da un tipo diimmagini che
dal punto divista dello sviluppo della
percezione eoscienza estetisano quan-
to di piu deleterio si possaavere. Ecco
perché dicevo che, dopo aver livellato
tuttii  fenomeni delcampo, bisognaoi
agire su queste differenze qualitative.
Perché la differenza qualitativa,in so-
stanza, non é altro cheil ne dell educa-
zione e proprio di quella educaziongli
cuiil critico d arte deve farsi promo-
tore. Ecco i due fronti di cui parlavo:
da un lato deve aiutare il soggetto a
difendersi da quei messaggivisivi che
lo condizionano (e qui il concetto di

desublimazione di Marcudse mi sembra
perfetto), dall altro  lato occorre dare a
guesto soggetto la coscienza dei valori
dell arte. Questo problema della coscien-
za dei valori dell arte mi sembra oggi
particolarmente importantperché anche
nel marxismaerpeggia unspecie dnihi-
lismo culturale. E proprio cosi che ci
allontaniamo dalle nalita umanistiche di
Marx, cioé  da quel concettodi uomo
sviluppato (Marx parlava di << educazio-
ne dei sensi umani>>) chedovrebbe stare
in cima ai pensieri diuna critica mar-
xista.

FAGONE: Secondme & necessario pre-
cisare beneche | allargamentadel cam-
po dei fenomeni di comunicazione visiva
non signi ca perdita di speci cita. Non
signi ca portare, per esempio,il quadro
al'livello della rtripe. Signi ca recupe-
rare in una dimensione continua tutti
questi fenomeniche appartengona un
certo sviluppo di civilta. Signi ca recu-
perare una possibilitadi letturae di
conoscenza ditti i diversi aspettiQue-
sto, secondame, € un punto basilare e
mi sembra importante che venga preci-
sato perchéal contrario,non vengafuo-
riun aspetto riduttivo al minimo livello.

QUINTAVALLE: Naturalmente anch io so-
no in dubbio sulle conclusioni chepos-
sono derivare da una estensione indiscri-
minata del campo. Ma credo che il no-
stro discorsosia un po specularedi una
nostra concezione e, cioe, sia un riflesso
del sistemdli classén cui viviamo. Quan-
do, per esempio, Raffparla di distanza
traarte contemporaneae ilavoratori  mi
pare che non tenga conto che & | arte ad
essere distanteai lavoratori. Ei0  per-
che, in realta, gli artisti contemporanei
sono, di fatto mantenuti dalla borghesia
e anche quando cercano difare una ri-

na tener presente chequesto soggetto cerca libera, sitratta diuna ricerca as-
aun lato € condizionato negatlvamen'sc)]utamente a”enatq)erché non e dia-

lettica con ifuturi  riceventi della ri-
cerca stessgerché, in de nitiva, quel-
li non sono icommittentiper giun-
ta, i committenti pubblici che dovreb-
bero porrein contatto, non astrattamen-
te, il singolo cora comunita,commissio-
nandogli problemida risolvere,in prati-
canon esistono.lo credo che ladistin-
zionetra artee ilsistema dei cosiddetti
mass media derivi proprio  dalle distin-
zioni di  classe, cioé dal nostro sistema
di classe. Questa & una societa di massa
e le comunicazioni avvengpriacipal-
mente, a livellodi massa.l mass media
non sonoche il riflesso di questa societa
0, meglio, sonoil sistema attraverso il
guale questa societa si autopubblicizza
e quindi sopravvive. Ma questopunto;
mi sembrerebbeopportuno chepassassi-
mo ad affrontare qualch@rgomento uti-
lead esemplicarei temisu cuiabbia-

mo discussmora. Peresempio | art@o-
polare. Non quella dei cosiddetti naifs
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(arte € comunicazione equindi autoco-
scienza), nékitsch che eil cattivogu-
sto ma visto con | occhio del borghese
che appurdecide cosal kitsch. Op-
pure la riproducibilita o moltiplicazione
dellbpera d arte che, fra | altro, & stata
affrontata supiano delmetodo proprio
da quella Scuola di Francoforte a cui_
ci siamorifatti all inizio. Come sappia-
mo, Benjamin,in un saggio fondamenta-
le, poneva la riproducibilita come ele-
mento di crisi della societa borghese.
Secondo lumoltiplicando | oggetdi-
stico, si sarebbe avuto un contributo alla
distruzione del sistema di classe. Ora
noi ci troviamo in un sistema di classe

in cui la moltiplicazione & la base del
sistema stessoanche nel campo artisti-
co. Infatti  gliartisti  hanno trovato il
modo difare il quadro <dipintoper

i grandi compratori, di fare | incisione

o il multiplo per il livello sottostante
e, inne, la"serigraaper il livelloin-
feriore. Come spiegare questacontrad-
dizione, in unodei testiche abbiamo
preso concordemente  come antecedenti
critici al nostro discorsd3i pud supe-
rare questo impasse?

FAGONE: Igpenso chauno degli afo-
rismi di Loos cipuo forseaiutare. Quan-
do Loos dice: «pensiamo un condan-
nato a morte chevive la sua condanna
inuna stanza arredatada Van de Velde >>
e proseguehiedendosi¢ un inaspri-
mento dellgpena?wn fa che ripor-
tare ad un rapporto diretto una forma
artistica eina condiziorsacialdgue-
sto rapporto  evidentemente & mutevole.
Come dice Quintavalle c &€ una certa clas-
se checonsuma Igrandi operd arte e
se ne appropria non solo nel senso di
diventarne padrondensi anchenel sen-
so culturalen quantoun certotipo di
opera d arte appartiene solo alle classi
colte e non appartienea tutti. Pero, ri-
spetto a questo meccanismali appro-
riazione, noi abbiamo anche una circo-
azione diversdi fenomenairtistici. E,
ciog, fenomeni chein una dimensione
altra vengono catturati anche dallizltro
livello. Appunto | arte popolareo |l
kitsch alle quali accennaveQuintavalle.
In questo caso perod bisogna fare una
considerazionetgio etnogra coguar-
dante ladimensione altdgll arte popo-
lare, che non é certola dimensione de-
risoria del kitsch diciamo classe-centrico
ma che molte volte aderisce invece a un
processo autentico  di circolazione  di ma-
nufatti e immagini. Questgroblema
dell arte popolageuno di quelli a cui
la critica marxista si e sottratta. Se noi
pensiamo che,in fondo, dietro il Bauhaus
c era iltentativo dicostruire omeglio,
di veri caraun certdipo dirapporto -
sia pureforse astratta@won | arte po-
polare, capiremomportanza dquesto
argomento. L arte popolare e sono
d accordo che non ha nullaa che vedere
con fenomeni arti ciali, come ad esem-
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pioi naifs € certamente un arteto-
ricamente individuabile oggiin certe zo-
ne, che non hanno avuto uno sviluppo
economico progressivdi tipo capitali-
stico. Ma ha, senzadubbio, una sua di-
namica e unasua circolazione. Gli an-
tenati della moltiplicazione, alla quale
accennava pureQuintavalle, li ritrovia-
mo, per esempio, nellaircolazione delle
pitture su vetro che girano dall Europa
centrale a Venezia, Napoli,Palermo, In
Spagna eche diffondonoa livello popo-
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molto pratici. L appropriazione e\ certa-
mente un fatto reale e bisogna lamen-
tare questa occultazione, dell opethar-
te dalla disponibilita pubblica o, come
si dice, dalla fruizione delle masse. Ma
pensiamo acome sipone oggi,a livello
di massa,per esempiail problema della
casa o quellodi un salario che consen-
tail minimodi esistenza o quello dei
servizi assistenzialio della scuola. Sono
tutti problemi che possoncessere impo-
statia livellodi massa, perché sono bi-

lare, con una funzione d uso abbastanzasogni chela massaJa classelavoratrice,

precisa, una certa iconologia, cioé una
certa cultura. Se osserviamo la circola-
zione italiana e centroeuropea delle xilo-
grae di Bassano delGrappa, ritrovia-
mo, a un autenticolivello popolare,una
declinazione di certe immagini, di certi
emblemi che appartengono a tutta una
cultura. Purtroppo oggi abbiamo circo-
lazioni arti ciali  del prodotto artistico e
ne sono un esempio le opere moltipli-
cate. Basti pensare alla preordinata li-
mitazione delle tirature, la  piu tipica
delle operazioni di merci cazione. Nes-
suna ragionetecnica obbligagqueste bas-
se tirature, salvo quella di accrescerne
il valore Commerciale, nessuno(artista o
mercante) sipreoccupa minimamentei
valori di diffusione. Ora lo slittamento

da quell universo visivo concretamente
mobile che rappresenta unaproduzione
immaginativa especchiante tuttan per-
corso di comunicazionie direlazioni so-
ciali, all usodi appropriazioneg uno dei
fenomeni piucaratteristici dehostro mo-
mento storico e non put‘) essere trascu-
rato da una critica che si quali chi mar-
xista.

sente. Immaginate un po se andassimoa
porre invece il problema dell appropria-
zione dell opera d arte. Supponiamodi
dire a questa gente: facciamo un azione
di massa perché le opere d arte non sia-
no pit proprieta della borghesia, ma
siano godibili da tutti. Evidentemente
manca qualsiasi possibilita per una azio-
ne del genere, perchénancano lecon-
dizioni oggettive. Cioé, prima bisogna
dare alle masse la coscienza che queste
opere d arte sono valori. Solo allora la
loro accessibilita diventera un bisogno.
E formare questa coscienza € compito
della critica d arte, soprattutto di quella
marxista. Se  lacritica dartenon  assol-
ve questocompito, io credo chesia me-
glio smetteredi farla, perché nonserve
a niente.

Per quanto riguarda la moltiplicazione,
direi che in questo campo Benjamirha
preso un abbaglio. Tantoe vero che ha
preso in esame soprattuttd cinema ma
il cinema ha dimostrato che, pur essen-
do un arte che nascegia moltiplicata, puo
produrre degli effettivi capolavori d ar-
te. Secondo me, infatti, bisogna distin-
guere | unicoche nascemoltiplicato per
la natura delsuo medium (come per
esempio il cinema, la fotogra a) dalla

RAFFA: A proposito di appropriazione riproduzione moltiplicata dell opera me-

io vorrei porre la questione in termini

diante un altro medium (e questo eIl

1]

caso dellgiproduzioni d arte)Sono d ac-
cordo col direttore del Museo Gugge-
nheim quando dice che per quanto la
riproduzione sia perfetta, se vogliamo
avere unaesperienza effettivegale, vali-
da, questa puo darcela soltanto il con-
tatto diretto con | opera. Ma decisiva e
la destinazione dell opera, cioe come na-
sce, per quale destinazionecon quale
concezione. Se nasce come valore intrin-
Seco puoessere apprezzatia un miliar-
do di persone, purché in queste perso-
neci siala disposizione,la capacitae
la convinzione di appropriarsene il valore.
Seinvece nasce sulla basedel minimo
comun denominatore, che & quello dei
mass media, € inevitabile che queste ope-
re stiano al livello piu basso, dato che
le masse hannoun livello di coscienza
culturale basso.

QUINTAVALLE: Ame pare che quando
tu dici che bisogna dare a tuttila pos-
sibilita di  capire | opera darte e biso-
gna educare alla coscienza dei valori,
fai sempre un discorso che vuol dire:
educhiamo la massa al sistema borghese,
educhiarnola alla cultura borghese. E an-
che quando critichi Benjamin e citi le
parole del direttore del Guggenheim fai,
secondo me, il discorso opposto a quello
che si dovrebbe fare. Infatti quando di-
stingui tra  riproduzione e medium ade-
rente 0 no all opera, faiuna distinzione
che presuppone | originale e le sue copie
e siccome | originale ovvero il capolavo-
roe sempreil modello borghese rica-
diamo nello  stesso discorso. A me non
interessa avere  inmano il manoscritto

del Petrarca maavere inmano il Can-
zoniere del  Petrarca. Sul  libro non ab-

biamo piu questo problemaal massimo,

| edizione numerata  oriservata sara una
"ARIE E
RIVOLUZIONE

documenti delle
avanguardie
leduschesevietiche
1918-1932

oA L™

enmngR. Sbihr

c.u.em. 1973



questione dibibliofilia ma non gioca di
fatto nella circolazione desegni-letterari.

FAGONE: L¢ é unaltro problemal ope-
ra letteraria nellasua codicazione lin-

guistica non include un certo supporto,
| opera figurativa coinvolge invecenella
sua formulaziondinguistica anchéda sua

sionomia tecnica.

QUINTAVALLE: Credo chei due medium
che stiamo  confrontando abbiano ciascu-
nouna certa storia all interno di una

certa cultura e alcuni siano privilegiati
rispetto ad altri. Se nell ambito lettera-
riosi fosse decisoche era opportuno
avere i codici miniati, adesso ci trove-
remodi fronte alla stessavicenda delle
oPere urative. Ritornando comungque
al problema della moltiplicazioneya ri-
levato che nel nostro sistema essaha,
stranamente, la stessa funzionesigni -
cante cheha avuto nora | opera d arte
singola. Questo,.ripeto, € contraddittorio
con quantq prevedeva omeglio auspica-

va Benjamine pqneil difficilé interroga-&

tivo di che cosae allora, effettivamente,
la moltiplicazioneg se davvero puocon-
tribuirea  modi care il sistema. lo  direi
proprio di no e a questoproposito vor-
rei citare due esempi abbastanza indica-
tivi. In unrecente librosul  manifesto
politico c € questa curiosa osservazione:
che i manifesti deipaesi occidentaono
avanzati e quelli dei paesi dell Europa
orientale sono reazionari. La verita &
che, a livello di linguaggio, entrambsi
servono degli stessi strumenti.E sono,
ad esempio, il realismo socialistao il
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realismo nazistappure il realismo ame-
ricano degli anni 35-40. La ragione per
cui questimanifesti linguisticamens®no
egualieche la cultura popolare eraana-
loga in tutti questi paesi. Sdossero stati
diretti a classi piuelitarie sarebberstati

pit complessiUn altro esempio secondo

me eloquente éil Bauhaus.In fondo

| analisi di Argan cheparla del Bauhaus
in funzionedella socialdemocrazo-
fondamente giustae anche Fagone ha
ricordato cheil Bauhausé statoil primo
tentativo (el ultimo) di coinvolgere | in-
tero sistemain una nuova propostagdi-
ciamo, civile-popolare. Questi due esem-
pi, secondo me confermano che la mol-
tiplicazione dell operad arte, di per sé,
non pudomodi care il sistema perchéssa
stessa & inseritain  un modello  economi-
co chela condizionaPer cui la moltipli-
cazione & anzidiventata asua voltauna
delle forme principali di condizionamen-
tonella nostra societd. E Pelemento che
aumenta | auraal supposto capolavoro,
il quale rimane isolato, da raggiungere.
Cioé, si percorrono tutti i gradini della
scala socialeanche nelle arti gurative.

fArga | arte popolare ela sua circolazio-

ne concordocon quanto diceva Fagone,
perod credoche il termine popolaredob-
biamo considerarlo non nel  senso di
diffuso bensi nel senso di declinazione
diun sistema aulico; adun certo mo-
mento, quest arte silega aun contesto
culturale intesoin senso antropologico e
ne diventauna speciedi mito e di sim-
bolo. Maa quest@unto norsi puopiu
parlare di arte popolarema di sistema
diimmagini all interno di un certo am-
biente antropologico.E chiaro che, in
questo senso, il suo interesse diventa in-
nitamente superioreConsiderandoci co-
me unatribu africana, noi potremmoes-
sere studiati e studiarci piu sul fumet-
to, sul fotoromanzo, sul manifesto e su-
gli oggettikitsch chenelle cosiddettepe-
re d arte. Infatti queste immagini sono
molto piudiffuse, cio&apite (equindi
condizionano) di quanto non lo siano
gli oggettdello stregoneipé glioggetti
considerati d artgura.

FAGONE: Questmni pare giusto e vor-
rei confermarlanch io comnn esempio.
Quello, cioé, didue comunita:una di
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ti, @ legato a una certa condizione, a
una precisafunzione sociale.L arte po-
polare énfatti un arteche hdegami di
necessita social@on evasiva,e sarebbe
bene approfondirnda conoscenzaanche
per capiremeglio alcuniproblemi artisti-
cidi oggi. Credoche il tempo a nostra
disposizione sia al termine enon cié
consentito di andare avanti. Lo dico con
rammarico perché proprio adesso era-
vamo arrivati magari  un po confusa-
mente com e  forse inevitabile in chiac-
chierate comgueste al punto deci-
sivo del problema dell arte come merce
e del ruolo dell artista in una societa co-
me guellain cui viviamo. Songoroblemi
basilari penn approccimarxista gue-
stotipo direalta. Noici siamo limitati
all opera d arte moltiplicata ma ¢é evi-
dente che_in_quella prospettiva ci sono
altre. analisia affrontarePer esemFlo,
guanto le accelerazioni linguistiche i
movimento chenoi registriamonelle arti
visive € legato alla circolazione dell arte
come merce Cioé che tipo di rapporto
hanno le alternanze e i fenomeni di mo-
da. Quanto in questo senso éinefficace

Grosio, ivaltellina, | altdi-Piana deglija moltiplicazione, quanto in  conclusio-

Albanesi in Sicilia. Entrambe hanno con-
servato per secoli un costume popolare
particolare. C a@a chiedersperché, men-
tre nelle due regioni il costume festivo

e declinato nella generaleavoluzione, in
queste duecomunita, adun certo punto,
si & invece conservath.a rispostae che
€sso costituiva, e costituisce, un simbolo
di un gruppo dentroun gruppo piu va-
sto: si tratta di una comunita veneta
dentro un diverso contesto e di una co-
munita albanese inun altro contesto.

A quel livellodi cultura anche il co-
stume, come tuttauna seriedi manufat-
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ne | operadegli artisti resta separataal
contesto sociales quanto resta separata
anche la connotazione dei mediadi cui

abbiamo parlat®Quei mediadai quali
certamente non si pud pretendere un di-
scorso di qualita formulato  in termini
arcaici maai quali si deverivolgere una
attenta riflessionecritica in quanto essi
possono risultare espressione di un uso
ragionato eviolento, impostan funzione
di un certo condizionamentoe di una cer-
ta ideologia. Sono tutte analisi da fare
e speriamo che questo nostro dibattito ne
costituisca un occasione e uno stimolo.



Interventi

Una critica d opposizione

di Giovanni M. Accame

Per primacosa misembra utileprecisare
come il nostro dibattito abbia sensose
riferito alla situazione italiana 0 comun-

que aun contesteconomico-sociale ¢
talistico, che e quello in cui viviamoe P

di cui abbiamo diretta conoscenza. Que-
sto semplicechiarimento ciporta subito
a una de nizione fondamentale che deve
sempre restapeesente quandoparla,
come noi facciamo, di cultura marxista
operante Irun contest@apltallstlco: il
suo carattere cioe di  cultura dbpposi-
zione.

Una secondgrecisazione riguardbsog-
getto del dibattito che sara: criticamar-
xirta dellarte e non << critica d arte mar-
xista». Questo, come spero vengaim-
mediatamente afferrato, non per fare
delle sottigliezzesull uso deitermini, ma

ne ricava, mentre peril secondoaspetto
nonsi trattasolo divedere |arte isti-
tuzionalizzatae  sussunta nel sistema ca-
falistico, ma di riconoscerleanche un
sto tral media: << larti sonomedia
lenti» ha  detto Harold Rosemberg gia
da alcuni anni. Oggi conle enormi pos-
sibilita che si aprono,grazie alvideotape
e alla televisione via cavo, e dicui po-
chi artisti ancora si  rendono conto, an-
che la «lentezza» scomparira e non so-
lo per lusodi un piu veloce e decen-
trabile mezzo  di comunicazione, ma an-
che e soprattutto perle profonde modi-

che strutturali che subiranno le arti
visive.
E chiaro che lassoluto asservimento del-

| arte al capitale portaad acutizzarelel-
le contraddizioni che sono della cultura

per indicarda sostanzialdifferenza im-nel suo stato di parte del capitale e
plicita nelle due espressiodifferenza quindi poi del capitale stesso. Maper-
a cui avrebbe giovateina puntualizzazio- ché questecontraddizioni chesono rea-
ne nella tavolarotonda tra De Micheli, li possano costituire la base oggettiva
Fossati, Previtali,che invecenon colgo- su cui impostare adeguatirme di lot-
no direttamente la discordanza. A mio ta, bisogna che sia esplicitamente rico-
parere perc‘)con guest recisazione siosciutala  condizione dell arte da chi

raggiunge nehodo piudiretto il cardi-
ne su cui ruota il nostro dibattito. Infatti,
tenendo presentanche lamia prima os-
servazione, come non abbiamo un « arte
marxista», nonpossiamo avergna <eri-
tica d arte marxista >>ma solo una critica
marxista dell arte, della letteratura, cosi
come di qualunque altro settore chesi
sviluppi allinterno  del sistema capita-
listico.
Lariduzione amerce del prodotto arti-
stico € un fatto su cui si & gia detto mol-
tissimo e, nella sua de nizione origina-
ria, gia superato dallo sviluppo stesso
del capitale. Cio su cui & invece neces-
sario che la critica marxista rifletta mag-
giormente, per non trovarsi poi impe-
%nata supolemiche cuiviene a mancare
oggetto stessdi discussioneper lo
evolversi delle situazioni, come nel caso
del <<realismo >>0 dell <<impegno >>¢ la
condizione attual@i capitalizzazionéel-
Parte: che é di piue che va oltre la
sola merci cazione delle opere. La con-
centrazione monopolisticdel capitale
0ggi unarealta sempreiu pressantehe
ha come risultato | uni cazione del mer-
cato capitalisticointernazionale. Inque-
sta situazione,che chiude anche quegli
spazi minimi esistenti in un mercato con-
corrrenziale, anche |arte, proprio come
istituzione socialmente riconosciuta, &  as-
sunta dal capitale in quanto parte di
sé, sia come riproduzionedi se stesso
che comeagente dellapropria ideologia.

Dove la riproduzione & evidentemente di cazione dall estensione

data dall utilita economica cheil capitale

di essa sioccupa come marxista. Rico-
noscere un autonomia, una naturalezza
di espressionealla produzione artistica
(o peggio, auna sola tendenza)come
molta critica marxista militante fa, signi-
ca contribuire  al disegno della societa
capitalistica che vede nelle attivita ar-
tistiche e culturaliin  genere una delle
piu efficacicoperture alprocesso dsper-
sonalizzazione implicital proprio siste-
ma. Che le condizioni dilavoro degli
artisti siano, paragonate ad altre, privi-
legiate, nonsigni ca per questo chemu-
tila  xormnzndel loro lavoro. Cio di
cui la critica marxista deve prendere atto
€ proprio questo, chenon si tratta piu
di un semplice processdi merci cazio-
ne <dna, prima che la distribuzione sia
distribuzione dei  prodotti, essa &: 1)
distribuzione degli strumenti di produ-

zione e2) il che éun ulteriore deter-
minazione dello stesso rapporto di-
stribuzione dei  membri della  societa tra

i differenti generi di produzione (Sussun-lido c e

zione degli individui sotto rapporti di

produzione determinati).La distribuzio-
ne dei prodotti € chiaramente soloun
risultato di questa distribuzioneche &

compresa neglrocesso dproduzione stes-

soe che determina la struttura della

produzione. [K. Marx, Introduzione a
Rer lacritica dell economia politica >>]
Inoltre, «la  struttura della produzione »,
nel nostro caso la struttura della produ-
zione artistica, subisce un ulteriore mo-
e caratterizza-

zione del mercato (« Se muta la distri-
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buzione laproduzione smodi ca» K.M.,
op. cit.). Inultima analisi € quindi la
struttura stessa dell arte, la  sua piu  ri-
posta essenzad esseretrasformata.
Riconosciuto nalmentequesto stato di
cose, il critico marxista dovra distingue-
reil proprio lavoro di professionista
della Critica d arte, del tutto incorporato
alle sorti della produzioneartistica, dalle
sue possibilita di mettere inatto una
critica marxista, una critica d opposizio
ne. Che cid non sia utopistico losi
chiarisce determinando il signicato di
critica marxista. Quinon eil caso di
ripetere de nizioni che tutti conosciamo,
sara sufficientequalche indicazioneela-
tiva al particolare contestodel nostro
discorso che hacome riferimento | arte.

La critica  marxista dunque, che non
puo sistematizzarse produrre una teo-
ria dell arte e quindi un estetica senza
distorcere e regredire quanto di piu va-
nel pensiero marxiano, conce-
pisce | arte come un processo storica-
mente determinato analizzabile nell in-
sieme sia degli elementi concretie spe-
ci ci settoriali che della situazione poli-
tico-economica entro cui quel processo
si & sviluppato. Cioche distinguenetta-
mente | analisi  sociologica dalla critica
marxista @€ << Pesigenzdi trasformazio-
ne >t questultima (come nota giusta-
mente Fossati). Trasformazione che é ta-
lesolo nelsuo costante collegamento
allatotalita  delle lotte  controil  sistema
capitalistico. Questo senza nessuna per-



ditadi « autonomia»,il collegamento
con laclasse operaia le altre forzepro-
gressiste escludonta falsa illusione di
una possibilita  alternativa settoriale in
cui si trovino disgiunti il momento eco-
nomico da quello ideologico. L « auto-
nomia », che mi sembra piu corretto de-
nire speci cita, viene anzi avvantaggia-
tada una pratica marxista della critica
proprio per laricchezza dielementi di
giudizio che tale pratica comporta e
per la sua natura profondamente scienti-
ca, che non de nisce e interpreta ma
critica e tratformn trovando motivo di
continuo rinnovamento nell evolversi stes-
so dellecondizioni storiche cui & legata
lasua funzione.

Oltre a esercitare una critica delle  ideo-
logie e dei rapporti di produzione ca-
pitalistici con cui Vengono puntualizza-
te e acutizzate leontraddizioni dellaro-
duzione artistica, la critica marxista mili-

tante ha un altro fondamentale compito

che e inscindibile dalla  sua stessa natura:
Tintaervento diretto, politico, nel vivo
della societa. Enon miocome <<indivi-
dui », separando Tessemlitico dall es-
sere tecnico, ma proprio come tecnici
politicizzati. Poiché non € agendo con
astratti strumenti  della politica cheil
tecnico portera unreale contributo alla
democratizzazione debacieta, ma po-
liticizzando i propri strumenti che gli
incidere nella  realta socio-

e possibile
economica. Per il marxista che abbia un
ruolo profesrionale come critico  dizrte

(abbiamo vistocome siaproprio questo
ruolo a inserirlo nel ciclo della produ-
zione capitalistica e nelle sue contrad-
dizioni)" il mezzo piu efficace di porsi
nell attivita politica relativa al suo setto-
re, &di interveniresulla gestiondellizrte.
La gestione della cultura e dell informa-
zione éoggi il vero obiettivo che side-
vono porre gliintellettuali  democratici,
ei recentifatti che coinvolgono la stam-
pa nazionale ne sono una conferma. Ge-
stione signi ca, nel nostro caso speci-
co, regolare la funzione dellarte e di
conseguenza liinforniazione formativa che
ne deriva. Nonsi trattatanto  di usare

i mezzi dicomunicazione dellartein mo-
do alternativo, che nelle condizioni at-
tuali sarebbe mera utopia, ma» diusare
criticamente la normale produzione arti-
stica, e cioé assumere |arte nel suo con-
testo reale, presentarla non secondo le
idee (I estetica) che essaha di sé e come
conviene al capitale, ma risalendo alle
sue cause determinanti. Questo & possi-

bile sia sfruttando i margini di << auto-

nomia >>che si  ottengono come << cri-
tici d arte >>, siapiu proficuamente col-
laborando conorganizzazioni @nti qua-
li cati politicamente per recepire e in-
coraggiare un discorso di  questo tipo.
Mettere in pratica la critica delle ideolo-
gie veicolate dall arte, fuori da ogni pro-
fezia o de nizione di canoni, vuol dire
chiarire al pubblico la sua reale xostzznza,
e non sembri pocoalmeno peli compiti
specicidi unacritica marxisticamente
fondata.

Cento rhoddi esseranarxisti

di Renato- Barilli

Intervengo cormolta riluttanzan questo
dibattito, e anche con una massicciadose
di scetticismo  eun forte senso  diinu-
tilita, La qualicadi << marxista»é in-
fatti oggi  talmente estesa danon riu-
scire a discriminare pitquasi niente; si
puo dire. che essa € ormai coestensiva
all area stessa  dei buoni sentimenti di
ogni intellettuale che si voglia serio,ra-
dicale, preoccupato di non caderein fa-
cili trappole idealistiche. Tocca punto
uno degli interlocutori quandorichiama
un famoso detto crociano a proposito
del cristianesimo, da cui tutti saremmo
stati in qualche modoinfluenzati. Lo stes-
so evidentemente si pud dire anche del
.marxismo; ma appunto tanta estensione
e profondita di influsso apre lo spazio
aun numero incalcolabile di varianti;
oggi infatti ci sono mille modi di essere
marxista, con forte differenza tra loro,
e anche mille modi di <<superare >i
marxismo. Non basta quindi dirsi mar-
xista, occorresubito aggiungeredi qua-
le tipo, e con quali varianti, e quali

mente seguite, toglierebbero a una even-
tuale critica marxista ogni suo morden-
te: eppure, bisogna riconoscere che esse
rispettano in  qualche misura la lettera
della dottrina marxiana. Previtalper
esempio, si rifa addirittura aun noto
brano di Marx, dove viene affermata la
ducia che ivalori artistici costituisca-
no una <<invariantelegata alla natura
umana: dichiarazionehe, ripeto pur suf-
fragata daina certaestualitd marxiana,
mi sembra delle piu perniciose, taleda
aprire la strada atutte le possibili forme
direazione in arte, e di difesa del << sen-
so comune>>. Inbase adessa, sipotran-
no sempre condannare leesperienze di
avanguardia per il fatto che violentereb-
bero, o addirittura pervertirebberouna
pretesa natura umana. Nell altro  dibattito
trovo un altra asserzione ugualmenpe-
ricolosa: nellasocieta borghegk arti-
sti, da essa mantenutichecché facciano,
non possoncsfuggire all alienazion@pn
possono cioé uscire dal quadro delle
strutture economicheella borghesiates-

aperture verso altre metodologie e dot-  sa: applicazione correttamvviamente, del

trine pil  recenti. Si puo essere marxisti
alla Lukacs, alla Goldmann, alla Della
Volpe; si possono raccoglieneflussi del-
la Scuola di Francoforte o condurre ma-
trimoni con Freud, sulla scorta di Mar-
cuse, 0 procurare incontri conla feno-
menologia, auspicePaci, e per no con
lo strutturalismo e la semiologia. Ede
perfettamente illusoriaritenere che que-
ste scelte implichino soltanto dei ritocchi
«tecnici» a un fondo diproblemi e
soluzioni comunill fondo, temo proprio

chesia datodai buoni sentimenti cui
nessuno di  noi vorrebbe  rinunciare.
Qualche riprova? Neidue dibattiti in

guestione, sotto la copertura della criti-
ca marxista vengono enunciate posizioni
che viceversaa parer mio, se effettiva-

La realta

di Augusto Bernardi

La realta italiana, contraddittoria nei suoi

elementi costitutivinella loro conseguen- |a dif

te espressione, impossibile da convertire
in facili formule, si inserisce agran fa-
ticae comunque con caratteristiche di

che larte & sovra-
strutturale. Ma  sono convinto  cheiil
primo passo, peruna Critica marxista
che vogli@ssere realmeptéciente, sia
proprio di modi care totalmente un si-
mile punto, magari meditandosul caso
di Marx stesso: cresciuto dentroil  si-
stema borghederghese egltesso, ep-
pure, a quanto pare, perlo menoa li-
vello teorico, risultato Capacdi pro-
ettare dell altro,rispetto alla borghesia.
osi pureavviene pergli artisti: mante-
nuti nche"sivuole dal<< sistemaep-
pure capaci (almeno nei casi migliori)
di uscirne fuori, di proporre valoriradi-
calmente nuovi. Le sovrastrutture non
rispecchiano lestrutture giaesistenti, ma
aiutano a partorire quelle future.

principio marxiano

italiana

neocaPitaIistico europee mondiale.
icoltaestrema ché&ova oggiil
capitalismo nostrannpell operare losgan-
ciamento daisettori parassitare piu ar-
retrati della societa, alleanzguesta che

forte precarietanel pit ampio contesto pure gli ha permesse garantitoper anni
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| egemonia economico-paiticeturale,
de nisce uno stato di profonda e forse
irreversibile crisi degli stessimodelli di

viluppo capitalistici. .
%opPgttuttg é% et completa, ifban-
carotta direi, | egemonia ideologica:il
fatto che il delegato FIAT facciall tifo
alla domenicaper la squadra di Agnelli
é, dal punto di vista di una suapresunta
integrazione, bemoca cosaispetto al
fatto che le sue piattaforme e i suoi
modi di lottare stanno buttando all aria
la possibilitdi unulteriore svilupgan-
che delleforze produttive) fondato sulla
divisione fra  lavoro manuale-esecutivo e
lavoro intellettuale-creativo.

Questa situaziondentamente maturaté
esplosa negliltimi ecceziona#inni ed
ha, tra | altro, determinatail crollo della
scuola edi tutte quelle istituzionicultu-
rali da sempre incaricatdi riaffermarela
vitalita della cultura borghese, di perpe-
tuarne i valori e di presentare le sue
crisi come semplici crisi di crescenza.
E su questo terrendnstabile cheavven-
gono, incessangerminazioni prolife-
razioni di tentativied ipotesi che, sep-

e condizionare  con carattere  di assoluta
priorita, le linee programmatichedella
politica culturale delle forze organizzate
della classe operaia.

E chiaro che aggregareintorno a questa
idea centrale  marxista della crisie  su-
peramento del capitalismo gli intellet-
tualie gliartisti italianinon & cosa,
come tutti sanno, di poco conto: anche

perché seé vero che la << tes&d39;>> collet-

tiva per la rivoluzione, il partito, cresce
solo nell intreccio costante con | allargarsi
della lotta e la riappropriazione intutti

i settori e i puntivitali della societa,
sara, anziégia necessario unmassimo
di analisi, di conoscenzadi capacitadi
anticipazione. Ea questo molti possono
contribuire. Ma a condizione cheil mo-
mento della aggregazione avvengaontem-
poraneamente adn processadi riquali-
cazione di  classe della conoscenza, accet-
tando quindi di passare, per questo, at-
traverso un  rinnovato confronto sui temi
emersi nelle discussioni d&#39;apemtuche
s incentrano grossonodo sui criteri da
adottarsi nella  valutazione del ~ fenomeno
artistico. Tuttocid  puo avvenire senza

pure formulatiin ambiti generalmentéer esempiodimenticare chela necessa-

riferibili alla cultura di estrazione mar-
Xistarisultano  ben distanti  fraloro  ne-
gli sbocchrisolutivi e addirittura nelle
Broposte strategichd.ale situazionegro-
lematica di cuie chiaramente investito
ilmondo delle arti gurative nel suo
complesso da critica d arte marxistain
particolare, rispecclgaindi il piu va-
sto travaglio che sta vivendo la sinistra
anticapitalista, laultura marxistain Ita-
lia e nel mondo.
Se & ormai chiaro che le tensioni, talora
acute, chearatterizzano quefstse del
dibattito interno  al movimento operaio
internazionale e nazionale sono | espres-
sione dellecondizioni oggettivamentai-
verse in cui cresce la lotta diclasse, si
maturano e sviluppano le forze antica-
pitalistiche e@ivoluzionarie, altrettanto
evidente cheall interno di quelle diffe-
renze non & smarrito | obiettivo di fondo,
il fuoco ditutta |azione rivoluzionaria, il
superamento, cioél questosistema pro-
duttivo e sociale, il passaggio alla socie-
ta socialistper la costruzione debmu-
nismo.
Questo, fattsalve laifferenze clstan-
no allapartenza, puddeveessere | ele
mento uni cantell problemanon équin-
di quello diritrovare una prospettiva
rivoluzionaria in  cui tutti  riconoscersi e
per mezzodella qualeridare incisivita
e pregnanzall azione culturalguanto
quello inveceali aggregare forze im-
egnate inquesto particolafeonte di
otta, evitandayuel frazionamenttelle
proposte chea comémmediata @éram-
matica conseguénzaelerazionetel
cesso di assorbimento e unacontinua va-
nificazione delleesperienze dgarte del
sistema costituito.
Un compitodi simile portata nonpud
certo esseresvolto da sinO(];oIi operatori
culturali, sia pure dotati di ottima vo-
lontd ed esperienza, madeve investire

ria saldatura conla classe operaia non
puo stabilirsi in forma immediata in-
torno all operadi Picassoo chiunqueal-
tro si voglia, ma partendo casamai da
uno speci cobisogno dilotta della classe
(contro il Telegiornale, peeesempio, che
non parla o parla male di lei) e, sco-
prendo il valore delleimmagini, imporre
laloro restituzione alla  classe stessa.
Allo stato attuale nessun linguaggio arti-
stico puo pretendere dicostituirsi, come
spesso sk tentato di fare, quale espres-
slone compiutae funzionale al proleta-
riato. Parimenti la critica  d arte marxi-
stanon deve azzardare scelte e discrimi-
nazioni «per conto di...», ma persegui-
re | obiettivo di trasmettere alla classe
la consapevolezzdel blocco di origine
strutturale della classe borghesegconsape-
volezza che la classe pratica gia tuttii
giorni, magari in modo non ancora or-
ganico, concettualizzatogpgliendo e ri-
velando le componenti economichesto-
riche e ideologiche sottesad un certo
linguaggio, permetteridgal modo la
ricostruzione dei nessi esistenti  tra con-
tingenza storicajecessita politica <spe-
Ci co =atistico che di quelle, in moduli
Variati, conseguentemeraidivelli di ar-
ticolazione della realta sociale, € sempre

roiezione.

er operarecoerentemente irguesta di-
rezione, si rende pero necessaria unacon-
sistente esignificativa revisiondel ruolo
del critico militante e dei consueti canali
di cui siserve. Da spettatoree giudice
come lo havoluto tutto un sistema cul-
turale di chiara impronta borghese a sog-
getto attivoe partecipanta tutti i li-
velli, compreso, se non soprattutto, il
momento dellasperimentazione diorme
e modelli  didiffusione e fruizione delle
immagini alternativa quelli tuttora usati.
La ricomposizionéel ruolo critico, come
del resto ditutti iruoli intellettuali, pud
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forse avvenire  solo se condotta alla luce
di quell attaccoai meccanismistituziona-
lidi riproduzione delladivisione capita-
listica del lavoro, individuando ad esem-
pio, una possibilita ravvicinatadi non
astratta riflessione, nel fatto chela ri-
vendicazione operaglla scuolaborghese
non si con gura piu semplicemente come
domanda di istruzione e quindi generico
<< diritto allo studio », (una piu razionale
e allargata distribuzione deibeni cultu-
rali), ma come propostadi rifondazione
del sapere.



Rifondare una

di Ugo Calruso

A Emil Bernard, che era andato a visi-
tare Cézanne per rendergli omaggio e
chiedergli di diventare suoallievo, Paul
Cézanne avevadetto i, Vi conosco ma
iovi credevo un biografo, non siete un
biografo?» Al che Bernard aveva insi-
stito ripetendodi essergpittore e di ave-
re sognato di potere continuare | opera
di colui che consideraval suo grande
maestro. << Allora non siete un  fabbri-
cante di biogra e comemi hanno detto,
siete pittoree quindi un collega,la cosa
cambia >#n seguito a quel suo soggior-
no presso Cézanne, E. Bernard ss0 ne-
gli scritti e nelle lettere, che oggi tutti
conosciamo, uno  dei momenti determi-
nanti per lo studio delle influenze che
Fopera di Paul Cézanne ebbe su molti
eventi dell arte contemporanea @er lo
studio del comportamento dell artista-
guardo alla speci cita della propria di-
sciplina, affrontata e realizzata come fon-
dazione di culturae come arricchimento
dei sistemidel mondoin cui il pensiero
soggettivo, la visione, sempreoscillanti
fra negazione e affermazione, si uni-
scono alla storiae al pensiero po-
sitivo. << Non siete un fabbricante di
biogra e >>,e si sa come Cézanne avesse
paura di quei critici e compilatoripronti
a distorcere, adecretare ea distrarre
dallo scopo difondo. Viene anche in
mente quello che Edoardo Persico diceva

di tanti precettisti, compilatore cronisti 'Ig
i T

<a terza pagina»che nelQUARANTO

cultura

si puntualizzainvece unpromemoria che
ci ricorda che mentre siamo << calati»
nel presente presi a risolverei pro-
blemi in atto, ci sentiamo pusempre
proiettati verso eventi futuri. M. Ponty
parla dell operd arte che<sst insegna
da se>>; egliallude proprio a un certo
tipo di ricerca e di creazione speci ca
che appartenengolo allapropria ideo-

gli parlava del Capolavoro Sconosciuto logia contiene anche in se stessai moti-

«..sono io Frenhofer, sono io quel pit-
tore di cui parla Balzac>> cripropone,
a cento annidi distanza, il ruolo che in
periodi storici di esaurimentoe deperi-
mento culturale assume la  ricerca del
linguaggio artisticoin rapJ)orto al mon-
do della'vita e ci mette davanti proprio
il difficile problema di come entrare nel
merito delle intricate questioni sull arte
e la critica attuali; questioni tutte spo-
state oggi sulla necessitadi scegliere i
metodi migliori per studiare, aldi la
delle conoscenze e dei fattiche cihanno
coinvolto, i modi e le operazioni che
riescano auni care e far sviluppare un
insieme di contributi teorici e pratici
capaci di rifondare una cultura. Ma come
siiirifonda unaulifura? goi unacultu-
ra marxista? Affermare che bisogna ri-
partire dal fallimento del Bauhaus, op-
pure che si gestisce | eredita delle avan-
guardie storiche che cosavuol dire? Che
cosae successoe checosa succede an-
cora? Le avanguardie soninglobate nel
sistema e il Bauhaus selé assimilato la
societa dei consumi? Forse ucciso, il
mostro restituiracio che ha ingoiatoop-
ure, catturato, si-potranno utilizzare le
parti che avrebbe matigerito? Ripartire
dal Bauhaus o gestire le avanguardie,
penso signi chiprima di tutto riconqui-
stare quello spirito di unitatra ricerca-
mportamento e  uso degli  strumenti
e, peresempio, propriada Cézannel

vi costanti della disposizioneumana a
cercare i sistemi della propria liberazio-
ne. Klee diceva (un popolo noi andia-
mo cercandolo >>. Nessun ricercatore serio

si sente oggi Cézanne, Klee o Frenhofer
di Balzac, | epoca € diversa e nessuno
pensa al Capolavoro nascostma chi €
intento ad esprimere corsegni rinnovati
i signi cati attinenti alla emancipazione
delle grandclassi escluspenso voglia
unirli, nell autonom@gelle propriener-
gie creative, allaforza rivoluzionaria che
agisce con<gli identici intenti nella stessa
direzione. Majuali segnie quali stru-
menti considerare validi alla trasforma-
zione e alla emancipazionéella societa
attuale in societa senzalassi? Qualile
immagini, le esperienze che rientrano in
un disegno  di fondazione di cultura
marxista? Certo  vié linsieme delle  ri-
cerche attuali che, sulla scia delle avan-
guardie storiche, hanno cercato continua-
mente di recuperare i signi catie gli
attrezzi di  linguaggio che hanno contri-
buito allo sviluppo dellecivilta, cid che
Lenin intendeva come <<assimilazione cri-
tica delretaggio borghese suo pro-
gressivo trapasswella culturacomunista;
in tal senso sideve fareuna precisaat-
tenzione atutta una serie di esperienze
sulla «citta», <o spazio >H,<<nuovo
territorio>>  altre esperienzenotevoli,
collegate idealmerten questaultime,
e che” é assurdo indicare ora qui. Ma

(1848) vedevanaolo tribuni, arringatori Bauhaus diMeyer cheparla di << costru-la riconquista dello spirito di unita tra

e capi partito piuttosto  che &Jn  cro-
giuoloin cuisi fondono tutte e idee
nuove della scienza, dellindustriadelle

zione del mondo >>al costruttivismo so-
vietico, stava per sfociare nella elabora-

zione organicadi una componente gu-

arti e quelle dell architettura>. Rileggia- rativa internazionale proiettata verso una

mo il saggio su Cézanne di un marxista-
scontento comélerleau-Ponty eal mo-
mento, ci sembra che nellanostra testa
possa andare ancora in rovina Finsieme
strutturale dellenostre sceltadeologiche
e delle nostre acquisizioni,siano state
esse determinate da condizionamenti  sto-

Rivoluzione mondiale, e si sacome Le-
nin avesse potenziato proprio per que-
sto gli Ateliers di ricerca gurativae il
<< Vschutemtasintornoa questi pro-
blemi vi ¢ stato infattia Milano un mo-
mento vivacissimo di confronto e di-
scussione emersala ricerche speci che

ricerca-comportamento eso degli stru-
menti delfespressionezdo siaoggi il
compito piu gravoso per chi si occupi
della comunicazione visiva in modo mar-
xista, dica@ravoso percimplica, quan-
to meno, lo sganciamentadi guesta_ ri-
cerca dagiambiti di potere detapitali-
smo, anch@er cio che riguardadistribu-
zione e committenza, percollegarla con
ambiti e forze che agiscono percostrui-
reun nuovotipo disocieta. Quello

rico-politici bene o male accettati, siano pubblicate da<< Controspazinpie- spirito di unita & comunque dellostam-

fruttodi unoscontro tuttorain atto

tra i rimasugli dellanostra coscienzsog- vare certe

gettiva e le strutture reali. Lo rileggia-
mo dove  dice che |artista non si con-
tenta diessere uanimale coltma pas<
sume la cultura dal suo principio e la
fonda di nuovo >A questo proposito,
Ponty allude poi al fatto che per esem-
pio anche Balzac non si era solo pro-

posto di capire lasocieta delsuo tempo, tare questaricerca unavera componente nuovo

presentare cioé forme gia_ viste, descri-
vere il commesso viaggiatooeconoscere

sti ultimi tre o quattro anni, per ritro-
intenzionalita.

Riconquistare almenoquello spirito di
unita signi ca oggi non solo collegare
direttamente allalotta politica il siste-

0 cézannianoe di Frenhofer? Quanto
reddo e arido pragmatismdo soffoca?
Pensiamo a unarifondazione culturale
che innanzi tutto <&gli corto >xon la
miriade disegni eimmagini chéngor-

ma Iin%uistico-rinnovatte nuove espe-gano lo spazio gurativo e che sono il
|

rienze di << certa> ricercaattuale ispi-
rata alle avanguardie, ma instaurare un
preciso tipo dilavoro che faccia diven-

gurativa autonomache affronti il pro-
cesso creativo come autentica  elaborazio-

la trasformazionedel latifondo, ma che ne organicadi un <orpo speci co di

egli ricercavats n sistema dacostruire >>segni >ga unire allimpegno di costru-
e di «incamminarsi versocerte SCOper- zione di una societa senza classi.

te >>ll dire di Cézanne,a Bernard che Cio non vuol dire che si fa dell utopia,
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<< plancterr delpotere di classe.

Parlare diuna criticamarxista chgia
come ipotesi di metodo pare voglia di
Indicaré inclusione di<< tuttguel
che avviene-ven?rché_ si pud esami-
narlo allargand@ spaziodi indagine,
signi cherebbe fare solo delle cataloga-
zioni, registrazionie biogra e di fenome-
ni dispersi. Una simile ipotesi € sfociata
gia in quella brutta pratica cheha riem-



pito il  mercato della pittura di tanti
lavorettidi  ogni specie, senza contare
che ha contribuito ad alimentare quei
cento livelli di merci cazione che proprio
una critica  marxista dovrebbe negare.
Quanto di buono a questo proposito &
uscito dalla scuola di Francoforte riguar-
da la spiegazione chiardel gravedanno
culturale e politico provocato dai nume-
rosi livelli  di merci cazione e dalla per-
suasione operata dai giudizi sull artigia-
nato e sulla cultura popolare scaduta a
<< cimeliorelle  botteghe di antiquaria-

credo che a questo discorso si possa op-
porre il fatto, diciamonuovo, chei mo-
vimenti giovanili e certi  gruppi etnici
negro-americani e afro-americani abbiano
determinato gran che in fatto di recupe-
ro della musica popolare,nonostante | uso
di innesti ideologici riguardanti_gli aspetti

piu autentici di una determinata condi-

zone umana. Lo spazio delle analisi sul-
la societa contemporanea € pieno di ma-
teriale esauriente ma sparso in frammen-
ti,i vuotida colmare riguardano i modi

ei metodiper unicare,in un sistema

to di piccolo cabotaggidnche servendosiorganico e operativo, le sezioni separate.

di questi «arnesi» il neocapitalismo ha Una critica

ssato Firrigazione gerarchizzata dei pro-
dotti, pietri cando la stratificazione di
classe. Del resto credo che al riguardo
sia esauriente il discorso  di Adorno  sul-

la polverizzazionedello spazio musicale

operata dall industriadiscogra ca, enon

L umanesimo |

di Mario Costa

Prima della teoriae dellacritica darte
marxiste devono interessarciil  teorico ed
il critico marxisti.

Molti di  noi hanno nel sangue il senti-

mento borghesalella vita, molti di noi
arrivano al marxismo per esigenza di ve-
rita e non per odio di classe.

Mala veritarende odiosala menzogna
e lingiustizia che Paccompagnaallora
il bisogno di verita diventa necessitali
lotta e impegno politico. o

Ma la radice & sempre riconoscibileLa
nostravita ela nostrateoria si muovono
tra | <<umanesimo >xhe ci portiamo die-
tro, il bisogno di verita ed il riconosci-
mento della  necessita della lotta.

La nostra teoriasi atteggiain maniera
diversa a seconda di quale di questi mo-
mentieé dominante o aseconda dicome
essi si articolano e si dispongono tra di
loro.

Se riusciremo a scrollarci di dosso | << uma-
nesimo >>ma sacri cheremo  laverita alla
lotta potremo ancora arrivare,come ab-
biamo gia fatto, no aridurre |larte a
strumento di azione politica; se non sa-
premo riconoscerda radice borghese di
certe nostre resistenze <<umanistiche >> non
sapremo andareno in  fondo sulla via

della verita e percid condurremo anche

male la  nostra lotta.
Oltre a questo eal di sopra di questo,
e il momento nel quale pensiamo. L at-

teggiarsi dellanostra teorianon e casuale

e dovuto solamente a noi. Fuori
dinoi céil flussoed ilriflusso della
lotta di classe, c élo stato dell economia
capitalistica edel proletariato,c € lacon-
gurazione oggettivadella prassi.

e non

che ci

marxista che  vuole rifondar-

sicome cultura ha il compito dell uni-
cazione e del potenziamento di quelle
operazioni, di quei segni e di queilin-

guaggi che si presentano come insieme nella storia.

di esperienze speci che ma adatte a crea-
reun nuovotipo dimodularita e una

Mail momento attuale della prassi e
anche il momento della  verita, il momen-
todi rifarcii contiin tascae non solo
sul piano dellateoria e della critica
d arte.

lo comincerei col distinguere e starei ben
attentoa non confondere le distinzioni.

C e una sociologia marxista dell arte cosi
come c e una sociologiamarxista delle
teorie dell arte.

Nella sociologia marxista dell arte farei,
rientrare quelle ricerche che tendono a
mettere in lucei modinei qualiil la-
voro artistico, che da questo punto di
vista & un lavoro come gli altri, &€ sotto-
messo alle leggi economiche generali di
una data societa e alle relative ideologie
sul lavoro; in questa sociologia farei an-
cora entrare | analisidei rapporti che
gli artisti e larte hanno con le classi
sociali (come gli artisti  servono al do-
minio di classe, comele classi dominanti
misti cano il  senso dell arte sovrapponen-
dole Fideologia ed integrandola nella cul-
tura uificiale, come le classi dominanti
si atteggiano nei confronti dell arte di

avanguardia difficilmenteneutralizzabile,

come le classi dominanti impongono al-

lartei contenuti delle proprie ideolo-
gie, ecc.). ] ) ) .
Intutte ~ queste ricerche io starei pero

ben attento: il lavoro artistico non si
esaurisce nel lavoro puro e semplice per-
ché il prodotto del lavoro artistico non
e semplicementaun prodotto di lavoro
ma possiede in sé un senso che & asso-
lutamente diverso da quello di qualsiasi
altro prodotto di lavoro; il rapporto che
sempre | arteha con le classi sociali &
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mutazione nelle  strutture. L insieme  deve
diventare una vera Componente Figura-
tiva che, mentre opera con moduli nuovi
orinnovati, risanila scissione tra fare
artistico-comportamento gunzione. Ci
sono stati, eci sono, studi e proposte
indirizzati a risolvere il << Che fare»,
<< comefare >>,anche per trovare una
connessione di tipo nuovo traricerca
gurativa e critica. Si ripensa a possi-
bili ambiti di promozione di speci che
operazioni fondate sul risanamento au-
spicabile eessenziale dguella scissione,
ambiti in cui sono proprio attesi eventi
e <spplicazi i» che voglionorealizzar-
sicome <<rifon azione culturale >>ecome
modi di un fare  artistico ricondotto a
se stesso ealla suaautonoma esistenza
Sitratta diportare avanti
azioni e di continuare in modo pro cuo
il discorso.

portiamo addosso

esterno e non riguarda ancorail suo ve-
ro senso; il suo signi cato non si esau-
risce, come € per le vere e proprie ideo-
logie, nei suoi rapporti con le classi ma
vaben oltredi essi.

Dalla sociologia marxista dell arte va di-
stinta la sociologia marxista delle teorie
dell arte che & poi quella che demistica
le varie teorie estetiche, che le ricondu-
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ce ad espressioni ideologicheli classe
e che ne ricostruiscela genesie la co-
stituzione riferendoleagli interessi eco-
nomici ai quali sonoasservite alai quali
nascono.

Dalla sociologia marxista dell arte e del-
le teorie estetiche va distinta, a mio
awviso, lateoria marxistadell arte.Ejui
mi sembranecessario chiaricuni equi-
VOCI.

Si é creduto cheper costruire una teo-
ria marxista dell arte bisognassdegare
questa alle classi sociali e farne una
ideologia (daLenin a certo Lukacs)op-
pure che bisognasse introdurre nell arte
la dialettica (Mukaiovskv), oppureanco-
ra che bisognasse risolverla nella tecnica
artistica (Della Volpe).

A questi equivoci hannocontribuito gli
stessi Marxed Engelsquando, adesem-
pio, hanno parlato dell arte come di una
ideologia 0 quando hanno affermato di
aver trascuratd?analisi degliaspetti for-
mali delle ideologie.

Ma mi sembra ormaiacquisito che le
poche e occasionali osservazioni sull arte
che si trovano negli scrittidi Marx e
di Engels sono deltutto insoddisfacenti,
cosi comani sembraormai acquisitache
entrambi non-avessero  sull arte delle idee
troppo chiare.

La pluralita delle teorie artistiche elabo-
rate nell ambito del marxismoé poi la

stenza disigni cato éresa possibilelalla
persistenza di una situazione sociale di
fondo, comunea tutta Pumanita storica;
le opered arte delpassato intanto sono
opere d arte non in quanto ancora ci
piacciono ma in quanto esse sonoancora
per noi messaggi fornitdi signi cato; la
persistenza temporalaon pud risultare
da un fatto interno all arte (aseita ed
organicita semantiadi Della_Volpe) poi-
che un sistema chiusodi signi cati ci
risulterebbe deltutto incomprensibilese

quei signi cati _chiusi nel  sistema non
fossero ancoraostri signi catl eper-
cio se ilsistema nonfosse inrealta un

sistema apertone ancordale persisten-
za pud essere spiegataricorrendo all an-
tropologia (costantentropologia diMu-
kafovsk}? edi Kalivoda, poiché i fattori
antropologici, ammessthe ve ne siano,
tendonoa confonderela  sfera dell arte

con quelladell estetico ingenerale men-

tre si tratta di distinguerle, ne innela
persistenza pud essere spiegata con un
rimando alla immutabilita del << dato»
(ambiente sico, sesso, morte, malattia
ecc.) poiché cio che &< dato >xiene sem-
pre storicamente e socialmente  vissuto.

zata e trionfante; in tutto questo non e
solo |l arte  che muore.

Se questa € la morte dell arte nella so-
cieta borghese, altra € la morte dell arte
nel comunismo, e, si  badi, parlo del
comunismo e non dei cosiddetti paesi
comunisti.

Questa morte dellarte € inrealta una
resurrezione dellavita accompagnatala
una dilatazione  universale della  funzione
estetica. Nel comunismo le condizioni so-
ciali dallequali | arteemerge soneenute
a mancare,| arte non ha pitu qui alcun
senso ealcun motivo di essere. Si puo
avere a questo punto Pimpressione di
esser stati privati di un gran bene, la
nostra infanzia ~ «umanistica >> resiste.
lonon credo che sia cosi. Se nel comu-
nismo 1 uomo sara effettivamente affran-
cato dal quotidiano e dall economico, la
vita intera  potra essere investita dalla
funzione esteticad essapotra essere
vissuta da tutti come un gioco inesau-
ribile.

Miresta da dire qualcosa sullacritica
d arte marxista.

Sono perfettamente d accordo con Pre-
vitali quandodice cheil compito del cri-

d) La atemporalita dell arte sifonda dun- "tico d artemarxista equello di<< capire

gue sulla persistenza temporalelei si-
gni cati che essa possiede; | arte nasce
dauna tensione conoscitiva che svela

larealta delmale socialee dauna ten-

prova che esiste unasociologia marxista sione etica che riprova il male rappre-

delle stesse teorie marxiste  dell arte.
Costruire una teoria marxista dell arte
signi ca per me muovere da certi pre-
supposti fondamentali.

a) Il senso dell arteon é di natura psi-
cologica o antropologica o spirituale o
meta sica, ma di natura sociale; | arte
€ legataal tempo della estraneaziones-
sanasce cioéda unafrattura  difondo
comune a tuttele societa no adora esi-
stite; questa frattura | arte in vario modo
esprime erappresenta nordal punto di
vista di una classe particolare ma dal
punto di vista del bisogno dellatotalita
umana lacerata dalla storia; in, una so-
cieta divisain classi | arte non puo non
essere strumento  diclasse maessa non
nasce per questa destinazione ne in essa
S| esaurisce.

b) L arte € una cosa che haun sensoe
che percid non ha niente a che Vedere
col gusto, la sfera artistica deve essere
interamente sottratta all estetica ed al
gusto per essere interamentsottoposta
a quella del signi cato; | arte nasceda
unatensione conoscitivae moraleed €
in queste  dimensioni che deve essere
vissuta, ognigiudizio fondato sul gusto
rimanda non all opera d arte in se, al
signi cato che oggettivamente én essa
contenuto, ma alla componente sensibile
e percio  aberrante della fruizione; le
oscillazioni delgusto, in sede di teoria
dell arte, non interessano, interessan-
vece IaPersistenza dekigni cato; adot-
tare di fronte all arteil punto di vista
del gustcsigni ca rinunciaige capire.
¢) Sullapersistenza dedigni cato sifon-
dala atemporalita dell arte tale persi-

sentato ed aspira alla trasformazione del-
I uomo; | essenza del male sociale & im-
mutabile cosi come immutabili sono il
ri uto etico del male e Paspirazioneal
risanamento; il particolare stato d animo
che | operad arte induceg provocatodal
fatto che essa €,consapevolmente m-
consapevolmente, un-altro-dal-mondouna
dimensione sostitutiva dellavita  costrui-
ta sulla verita e sul bisogno profondo
della ne della storia.
Una teoriamarxista dell arteon puopoi,
a questo punto, prescindere dal formula-
re una ipotesi sul destino futuro dell ar-
te nel caso di una sopravvivenzalella
societa borghese o nel caso della realiz-
zazione del comunismo.
Entrambe queste possibilita conducono
alla morte dell arte, ma sitratta di due
morti diverse eche nondevono essere
confuse. L una € una morte accompa-
nata dauna mortepiu ampiae radicale,
e la morte dell arteperché &utto | uomo

e far capire».
Il messaggi@rtistico € sempre intima-
mente eversivoesso perdgse none spie-
gato rischia di esaurirsi sul mero piano
effettivo tanto piu che esiste tutto un
sistema difensivo delle classi dominanti
rivolto alla neutralizzazione ed alla mi-

sti cazione dei signi cati dell arte.

Il compito del critico marxista mi sem-
bra esserequello di demolire il sistema
delle misti caziom di liberare ilsigni-
cato rivoluzionario  del discorso artisti-
Cco attraversola comprensionee la spie-
gazione dicome essan vario modo, sia
collegato e risponda al male umano-so-
ciale.

In questo modo eglifara operadi critico
perché spieghdraensadell arte epe-
ra di marxistaperche $aa spiegazione
sara unitamente uno stimolo all azione.
Credo che oggi artisti e critici dovreb-
bero lavorare parallelamente; | arte ha
assimilato la lezione del marxismoe si
e trasformataqualitativamente, essaon
si presenta pit come una dimensione so-
stitutiva dellavita ma come unaregi-
strazione del disfacimento dell uomo nel-
la societa borghese écome un invito a

che muore,| altra morteé la scomparsa procedere oltre;prima | arte credeva di

diun conatodi vita subito sostituito
dalla totalita vitale.

La societaborghese éad un grado avan-
zato di putrefazione, | artenon puo piu
nulla, essaha esaurito la sua funzione;
c é stato un momento, non molto lon-
tano danoi, in cui gli artisti piu intelli-
genti e sensibili hanno sentito che | arte
hain se latendenza alproprio supera-
mento e cheil superamento dell arte &
nella rivoluzione e dopo la rivoluzione;
ma le cose nonsono andatenolto bene;
il momento attuale del reale & caratte-
rizzato da un ristagno della rivoluzione

e dalla rei cazione semprepiu organiz-
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essere il ne ed il signi cato, ora inve-
ce indicaPassenza dei e dei signi -
cati nel mondo senzaer questopre-
sentarsi comealternativa al mondo; in
qguesto, pur nella varieta dei linguaggi,
consiste il messaggio rivoluzionaridel-
| arte d oggi: essa sié negatacome arte
e si & assuntail compito di corroderela
ideologia e mettere luomo di fronte alla
propria banalitao alla propria tragedia;
anche da quilindicazione chese ne
ricava misembra essemguella dellamor-
te dell arte.

Come dicevo prima, | operazionecultu-
rale condotta dagli artisti deve essere



affiancata dalla critica che dovra spiega-
re e dialettizzare cid che gli artisti pre-
sentano ed indicano gurativamente.
Kjuesto | ultimo sensoche ancorarie-

Al di ladi ogni codificabile

di Marisa  Dalai Emiliani

Capire e far capire, dell Arte, i << valori dell esteticita come

scoa dareallarte edalla criticadarte.

E chiaro poi che nel caso di una soprav-
vivenza inde nita delle strutture che si
combattono, andheorrosiondi ideo-

dimensione creativa

umani perennihon meta sicis intende>> universalmente partecipata, non credo au-

ma metastorici, o invece dilatare il cam-
po, fondare marxianamente | analisii
tutti i fenomeni della  comunicazione vi-
siva. Si direbbe che idue dibattiti pro-
mossida NAC indichino  come alternativi

torizziun  impegno immediato di <<di-
struzione tecnica della cultura >>, secondo
un ipotesi avanzateecentemente com-
sistenza, ma intellettualistica nella  sua
estremizzazione. Penso invece che unla-

guesti compiti,che in realta nascondono voro teso a una storicizzazione integrale

un presuppost@éomune: lanecessita pre-

sente e futura della mediazione critica,
posta Pineluttabile non coincidenzatra
momento della  produzione e momento
della fruizione estetica. E proprio la man-
canza di dubbi, la certezza nell indispen-
sabilita della propria presenzee funzio-
ne inequivocabile in questosenso |in-
terrogativo d aperturalel primo dibatti-
to: <perché unacritica marxista, non
basta una buona critica d arte non quali-
cata ideologicamente?»che  piu col-
pisce leggendo sequenzaterventi pro-
fondamente diversi cati nelle motivazio-

ni, ma acui sembra comunque estranea
Pesigenza diun autocritica, di un even-
tuale autonegazionelnutile sottolineare
il rischio implicito di copertura ideolo-
gica e difesa di ruoli (quello del critico

dei fenomeni artistici (visivi) e delle in-
terpretazioni critichepossa portarea ri-
sultati profondamenteincidenti, ma mi
e difficile capire perché si continui aprio-
risticamente a prendere le distanze da
certe metodologie diricerca che hanno
tutt altro che  esaurito il  rispettivo po-
tenziale operativdPrima diliquidare con
sufficienza tutta la Storiograa che si ri-
chiama a modelli sociologici, ad esempio,
credo sarebbe  molto stimolante rimedi-
tare studi come quelli di Antal su Hogar-
th, sul Romanticismo, o di Klingender
su Goya, sull arte dellacivilta industria-
le; mentre mipare cheil riutodi stru-
menti di  lettura specici  come quelli
messi apunto dalla psicologia (percetti-
va, del  profondo) limiti drasticamente
difatto Yeificacia di molte indagini at-

come quello dell artista, dell operato-re tuali. Raffa ha ricordato, a proposito dei

estetico), che non si giusti cano se non
nella logica della parcellizzazioneapita-
listica del lavoro; sorprende piuttosto che
nell ambito delle  due tavole rotonde nes-

compiti della critica, che Marx parlava
di «educazione deisensi umani>>. Inun

testo rimasto escluso dalle antologie uf-
ciali mi riferisco allavoce Estetica

suno abbia aperto la discussione sulla redatta da Marx nel 1859 per The New

contradditorieta della  gura sociale e
della gurapolitica delcritico d artein
particolare del Critico militante , cosi
come risulta istituzionalizzata da una,
tutto sommato, breve tradizione borghe-
se. Conseguentementen si sono ricor-
date analisi molto lucide penso tra
laltroa Lavoro intellettuale e utopia
zlelfauanguardia dAsor Rosa,in Socia-
lismo, cittd, architettura, 1971  che,
utilizzando con rigore strumenti marxia-
ni, hanno dimostrato Pimpossibilitgper
il lavoro intellettuale (quindi anche per
una critica militante nella  misurain  cui
s identi chi con una linea di ricerca)

di tradursi in progetto ideologico dimu-
tazione in alternativa a una prassi rivo-
luzionaria reale. Certo, rimane nella con-

cretezza depresente, «ancper chi scel-&#a abituale,

ga coerentementda militanza politica,
il problematecnicO- dethe fare,un pro-
blema perme sopratuttodi scelte didat-
tiche. Eico  subito che la prospettiva
utopica di un futuro recupero sociale

Americaa Encyclopedia pubblicata di

Il ruolo

diA. Leonede Castris

Per rispondere alle domande proposte
(perché unacritica d arte marxista? Che
cosa fa marxista una critica?), io credo
che occorra rovesciare il puntodi par-
cioe il riferimento pri-
mario a partire dal quale si usa porre

il problema del rapportotra critica d ar-
te e societa (0o anche tra critica d arte e
marxismo in  quanto teoria 0 metodo).
A fondare lanecessita diuna  critica
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soclale della

logie che artisti e critici conducono, ni-
ra con | essere assolutamenteinutile, col
non avere piu alcun senso e con | essere
assorbita nelle esigenze del mercato.

cultura

traduzione italiana da <Bon-
trospazio>> (ott. 1972) |l indicazione si
precisa: oi... dobbiamo procurarci una
migliore psicologia su base matematica,
maal contempo fondata suun ricco
patrimonio di osservazioni sperimentali
appropriate; dobbiamo condurre una com-
pleta analisi delle forme artistiche no
ai piu minuti dettagli e per ogni settore
dell arte >>.Anche in questa prospettiva
modelli attuali € illuminanti non man-
cano, benché estraneia unareadi cul-
tura marxista ortodossa: penso a Gom-
brich (Art and lllusion, Washington,
1960), al suo concetto difunzione e di
mental Jet  collettivo attivamente inter-
relato all elaborazione di codici  gurati-
vi, alla suaesigenza diaggancio alla
psicologia socialelflel  resto per que-
sta via che diventa anche possibile ten-
tare, bio etnuac, diallargare icon ni
tradizionali dell arte e della critica, no a
raggiungere, aldila di ogni codi cata e co-
di cabile cultura, quelle zone di creativita
spontanea che si possono identi care gia
ora conesperienze djra ca infantileo di
espressione psicopatologic&enza dub-
bio temi  eterodossi per |insegnamento
accademico, a cui ho dedicato due dei
seminari dell ultimo anno di corso: i
piu attivi e creativi, i piu aperti al ri-
schio consapevoldi un confronto diret-
tocon larealta (I ospedale psichiatrico,
la scuola).

recente in

critica

marxista non e infatti | Arte, la sua esi-
stenza «autonoma», ilsuo << valore,
che in quanto tale richieda uno strumen-
toche laconosca ela misuri: uno stru-
mento dunque istituzionalmente subalter-.
no e mimetico, come prevalentemente
stata la critica d arte da quando é nata,
sia che abbiaripetuto icontenuti del
suo modello, siache ne abbia astratto
o inventato Yarchetipo formale. Né d al-



tra parte a fondare la necessitadi una cri-
tica marxista € la coerenza personaledel
critico con un impegno complessivo, 0
il dovere «politico >> di applicare aun
settore speci co della battaglia culturale
unalinea e una direzione costruita sen-
za il suo contributo. Se cosi fosse, come
anche e stato», sitratterebbe di una ne-
cessitadi ordine ideologico, cioe non
sostenuta da un analisi reale e non ga-
rantita daun punto di vista oggettivo, da
una totalita autenticamente alternativa
alla falsa totalita che ciimpone una no-
zione separata diarte euna nozione
burocratica di politica.

Oggi, al contrario, il nostro bisognodi
una critica  d arte veramente  conoscitiva
coincide di  fattocon unadomanda che
investe in  primo luogo il contesto del-
Fattuale sviluppo complessivo della so-
cietae della collocazione realein  essa
del nostro settore di produzione: il  bi-
sogno di identi care nel nostro lavoro,
nei rapporti con la ricerca e nella veri-
cadei suoistrumenti, ilruolo sociale
che esso assolve oggi; e nel caso che
di questo ciappaia chiarala misura di
degradazione, di falsa liberta, di stru-
mentalita funzionariale, di parcellizzazio-
ne anche dunqueil bisogno di rica-
varne dialetticamente la possibilita  di
una funzione sociale nuova, criticae al-
ternativa. Oggi il settore della produzio-
ne intellettuale siva rivelando sempre
piu soggetto alla legge di contraddizio-
ne che nelle fasi di capitalismo classico
sembrava riguardareprevalentemente il
livello economice le sue mediaziorpri-
marie. Non c é bisogno di spendere mol-
te parole per dimostrarlo: la massi ca-
zione € evidente, la disgregazione altret-
tanto. L uni cazione sublimante avviene
alivello dellateoria della specializzazio-
ne e deisuoi strumentiideologici (neu-
tralita, razionalita, progressivita toat-coart
della scienza deIFarte).Questo compor-
ta molte cose. Ma in primo luogo che
linversione di tale processo ela libe-
razione da questa subalternitanon pos-
S0no nonpassare petacritica organica
di quella totalita teorica e delle ideolo-
gie che la alimentano: dovunque, in tutti

i settori  della produzione intellettuale.
Nel nostro settore, questacomporta che
al falso bisogno di una teoria generale
della cultura e dell arte (statuto conser-
vativo-utilitario del prodotto culturale
nelle sue attuali funzioni), aduna co-
noscenza non criticadi un prodotto la
cui sostanza sivuole presentare come
sottratta alla  contraddizione del mondo
strutturale, a tutto questo si oppone oggi
il bisogno del marxismo in quanto scien-
za critica della societa borghese, quando
non si intenda riduttivamente dell econo-
mia borghesema del complesso diisti-
tuzioni e di mediazioni ideologiche attra-

un analisi criticaanche dellaproduzione
intellettuale in  quanto connessa dialet-
ticamente airapporti primari di produ-
zione, della produzione artistica e delle
metodologie che oggettivamente tendono
a sottrarla a questa critica reale.

Sono i processi socialidunque, arichie-
dere una riflessione nuova, una teoria
nuova dello speci co critico-artistico: ma
una teoria che, nascendaa un bisogno
di massa e dovendo fornire risposte a

o il sociologismo comunqueotivato, da
quella parte si occulta | elemento rivo-
luzionario della  societa.

Il rilevamento  speci co della contraddi-
zione socialguol dire, io credo,che | og-
getto artistico, come ogni altro, € un
prodotto storicamentespeci co della so-
cieta, e richiede perciomodi speci ci di
analisi sociale, di conoscenza-decodifica-
zione. Al di Ia del socialenon c e nulla,
evidentemente, chesi possa conoscere

un bisognodi massanon puo che essere e criticare. Ma il sociale & complesso e

| analisi socialedella specificitadi que-
sto bisogno. Non pud che essere, da
parte di un settorelavorativo dotatoper
trasmissione orizzontale  di tecniche e me-
todi di ricerca, la veri ca autocritica dei
propri strumenti a partire dal proprio
dato sociale e per la fondazione diuna
pratica critica del presente. Aldi ladi
questo, e cioé prescindendo da questa
resa d atto della propria collocazione rea-
e e della natura storico-sociale dell og
etto artistico, ogni pretesa di de nire,
o statuto teorico e lo stesso compito
politico della critica rischia di traspor-
tare nell eserciziel proprio lavoro una
sfasatura metodologioan veri cata, che

dialettico. Tutto dell oggetto, tuttol og-
getto, e&ociale, senzaresidui. Mala
socialita, e dunque la conoscibilita, del-
Poggetto risulta monca ed elusa da un
indagine che non analizzi organicamen-
te i modi speci ci del suo prodursi, le
forme storiche dellasua costituzione e

le molteplici mediazioni che rendono la
sua soggettivita un prodotto  non mec-
canico e tuttavia necessariadellbggetti-
vita. Il sociale, nell operaintellettuale,
e tutto risolto nellideologico, cioé nella
particolare forma di coscienza attraverso
cui quellbpera esprime unarisposta di
carattere pratico-conoscitivo alle contrad-
dizioni del suo mondo storico, risolven-

a sua volta tende a non incontrare piU rdone sul piano della produziongformale

il sociale,o0 ad occultarlo difatto sovrap-
ponendovi tecnichesettoriali ma ingua-
ribilmente <<egemoniche >>x a deformar-
loin funzione di  visioni catastro che e
metapolitiche del sociale medesimo.

Cio che dunque rende «marxista» una

le molteplici mediazioni reali. H rile-
vamento speci co della contraddizione so-
ciale nell operaartistica non puo essere
che nell analisicritica delllideologiache
la struttura, ossia delle strutture formali
in quanto elementi di un sistemasigni-

critica d artee la consapevolezza teoricacativo che & precisamente signi cato

socialmente determinai@el carattereng-

gettivamente contraddittorioparzialmen-
te conoscitivo In quanto necessarlamente

ideologico, dellaesperienza artisticanel-
la quale non puo esserci andi piu ri-
spetto alla ideologia, a meno di non riam-
mettere un qualcosa di socialmente in-
determinato, equindi di non riducibile
all analisi alla critica.Questo &in punto
che occorre affermare senzaesitazioni,
proprio perché sudi esso si incontrano
le ultime resistenze che anche nell ambito
marxista proietta la nostra durevole tra-
dizione idealistica. Noné uncaso che
assai paci caappaia ancoraggi la con-
vivenza traconsumi lirico-apologetideel-
| Arte da un lato e dall altrogiustappo-
stiimpianti ~ sociologici, descrittive  di
gruppi, sintesi gradevoli di contraddizio-

ni irrisolte. La sistemazione tradizionale
del materiale artistico non ha difficolta
alcunaad accettareil sussidiodella  so-

ciologia, in quanto questaimplica una
integrazione economicistico - positivistica
che non attinge il rilevamento rpeci co
della contraddizionesociale, equindi, al
limite, la presenza e ettiaa della classe
operaia come elemento che la determina:

e quindi implica una visione subalterna
del ruolo  dialettico della contraddizione
reale, perchéla riduce a un livello ge-

verso lequali il meccanismo capitalisticoherico, ipostoricee presocialeCosi, qua-

si riproduce come ordinamento generale
della societa e falsa razionalizzazione del-

le contraddizioni. Il bisogno, ciog, di

le che siala parte donde siriuti o tra-
scurila  critica materialistica dellideolo-
gia, o il formalismo comunque rivissuto
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dall ideol0gz&#39;a: @ioén analisi  sociale

che, come ogni altra, deriviil suo sta-
tuto scientico dal punto divista reale
e complessivoe derivi la sua speci cita
dall oggetto coine rtoricamente si e&on-
notato nella trasmissione-strumentazione

del suo particolare linguaggiogioe dalla
complessita incui quellbggetto esprime
le tensioni del suo contesto realee pure
vi reagisce e le complica in quanto ri-
gggnsztgt deeologicaforma specialedi co-

per tutto questo, ame pare che lane-
cersitidi  unacritca  marxista stia  nel
fatto chesolo allacritica marxistauo
accadere di prendere coscienza che la
Sua pratica reale nasceda un bisogno
sociale einveste, senzaludere, unpro-
dotto sociale: speci co rispetto ai modi
coni qualila sua struttura formalizza le
contraddizioni tuttavia generali e artico-
late di un contesto storico. Solo alla cri-
tica marxista cosiintesa puo accadere
di conoscere realmente il suo oggetto,
perché soloil suo punto di vista pra-
tico-teorico pud essere veramente scien-
ticoe totale:in quanto non fondato
a partire da un metodo, e dunque da
una ideologia,ma da un movimento og-
gettivo, che, nella mediazione dialettica
delle_ sueistanze di autoorganizzazione,
conferisce funzionicritiche e signi cati
politici al lavoro intellettuale in tutta | ar-
ticolazione delle  sue forme.



Un dibattito

di Antonio Del Guercio

Piu che dicritica (d arte) marxista, par-
lereidi unareacritica estremamente di-
ramata e varia (e conflittuale al suo in-
terno, anche) caratterizzata dauna ri-
cerca ditipo marxista.Tutte le diversita,
difficolta (storiche e metodologiche) e
alternative che visono nel dibattito  mar-
xista attuale (che & un dibattito interna-
zionale) si ritrovano in tale area critica.
Con qualcosali speci co, rispetto al di-
battito puramente teorico, che & costi-
tuito dal concreto oggetto sul quale essa
si esercita. Questo concreto oggetto e la
storia dei prodotti storicamentede niti
come prodottiartistici: da questo punto
di vista, non vi sono (o non vi dovreb-
bero essere) differenze qualitative  sul
piano metodologicdra coloro che si oc-
cupano deiprodotti artistici del passato
e coloro che si occupano dei prodotti
artistici del nostro tempo. Nella misura
perd in cui, di fatto, e per ragioni non
volgari o super ciali, i critici d arte con-
temporanea sonoindotti a privilegiare
determinate scelte artistiche, le  cose assu-
mono qui un caratteredeltutto partico-
lare. Marxisti o non, tuttii critici d arte
contemporanea (anclmloro chesi pre-
sentano comalisponibili ad una larghis-
sima antologizzaziomkei prodotti artisti-
ci delle piu diversearee) compionalelle
scelte.Bono portati, in perfetta buona
fede, a giusti care tali scelte in nome
di una congiunzioneper  ognuno di-
versa, ma da ognuno ritenuta ottimale
di diversi fattori della storia del-

| arte. Ppoiché, come giustamenteile-
va Fossati,qui nessuno«pud non dirsi
marxista» (oppure:nessuno «gole non
dirsi marxista >>:il che & unvero pecca-
to), succedeche il marxismo vienetira-
toin balloda tuttele parti, e aipiu
diversi ni. Diquesto, ionon miscan-
dalizzerei, comefanno a volte alcuni mar-
xisti i quali sembrangoensare chesimili
<< confusioni»  non avverrebbero se
come ad esempio neglianni Cinquanta
gualcuno provvedesse adi care di
imperio scelta politica, scelta ideologica
e scelta estetica. Direi piuttosto che e
uno degliscotti chal marxismo(come gia
e accaduto nella storia ad altre posizioni
rivoluzionarie, inmomenti storicidi tran-
sito da una societa ad un altra) paga alla
sua condizionedi ideologia del secolo.
Questa condizione riflette pur se
con deformazioni anche gravi, e attra-
verso diversi tentativi di recupero, edul-
corazione ed ammortizzazione i suc-
cessi effettivamente conseguiti, malgrado
tutto, dal movimento rivoluzionariosia
sul terreno politico che sul terreno del-
| egemonia. Ma € bene tener presente

da continuare

che lo scotto di
anche all interno
tamento marxista.
Voglio dire che in quest area Idifficol-
tadel dibattito marxista internazionale
(che sono assai pesanti, poiché investono
allaradice ilmodo stessodi leggere
Marx) si  sommano alle difficolta del di-
battito critico  speci co (che pure sono
assai pesanti, per chiunque abbia co-
scienza della vastita dei rivolgimenti arti-
stici nel  nostro secolo, e delle loro im-
plicazioni, lequali risalgon@ino allaque-
stione stessa della necessita o della pos-
sibilita di  fare arte). .
E allora? E allora, credo che un dibat-
tito come questo avviatosu NACda De
Micheli, Fossati e Previtali  potra con-
seguire qualcheisultato seriosolo selo
sforzo che essi hanno fornito sara seguito
dauno sforzo ben piu consistente di
quello che noi, cioe (gl interPeIIati,
possiamo fornirein poche cartelle datti-
loscritte. Condensare  infatti in tali limi-

ti fatalmente  schematici le proprie
posizioni ela propria esperienza, nomi
pare molto valido. Sicché, per quanto
mi riguarda, rinuncio del tuttoa strin-
germi in quello schemaper fare piutto-

sto qualche proposta.
Intanto: & evidente che e mancata alla

criticadi  orientamento marxista una ri-
Cercadi se stessa. Dise stessacome area,
dico: cioé, uno sforzo perincontrarsi a
dibattere nella  estensione reale dell area,
che non é restringibile, poniamo, all area
di coloro che sono nel PCI, e che al tem-
po stesso non e allargabile all in nito,
sino all ultima onciao  stilla di marxi-
smo cheé presentein ogni dove. E ca-
pace, quest areadi de nirsi come area,
edi farlo dialetticamente, accettandosi
(inun dibattito serrato, magari conflit-
tuale, ma aperto) nelle sue diramazioni
sia metodologiche, che loso che, che
speci camente relative alle scelte cri-
tiche? E ancora. E certo che ognuno di
noi ha cercato e cerca, individualmente,
di porsi in rapporto col dibattito teorico
piu generalemeditando sulleliverse pro-
poste chene vengonduori. Ma & venu-
toil momento, credo, ditrovare, O al-
meno di cercare, un rapporto piu preciso
con tale dibattito: nel  senso, per esem-
pio, di un confrontointerdisciplinare che
ciaiuti aveder megliola portata degli
aspetti essenzialiel dibattito teorico in
corso sul marxismo; e che aiuti, forse, chi
si occupadi questioni teoriche a veder
meglio checosa avvienenel bene e nel
male, quandoci si cala dentro | eserci-
zio concreto della critica di prodotti con-
creti, che spesso sfuggonalla nitidezza

cui parlavo losi paga
dell area critica  di orien-
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delle proposizioni generali.
Ma poi, vistoche € su quell esercizio
concretoche cisi incontrao checi si
scontra, resta da fare la discussione piu
concreta: quella, dico, sulla storia del-
larte nel  nostro secolo. Restada misu-
rarci al livello, almeno, diun conve-
gno seriamente preparato e seriamente
organizzatosui  nodi della storia del-
| arte contemporanea. Uno sforzo da par-
te di ognuno, in una sedecome quella,
di giusti care con una ricerca storica in-
tenzionata come ricerca oggettiva le di-
versita interne  all area critica  di orienta-
mento marxista, farebbe fare un passo
avanti deciso  al lavoro  di tutti. Il ten-
tativo dovrebbe essere quello diindi-
viduare con la massima chiarezza possi-
bile entro chelimiti  quest area critica
ritiene, in quanto area, di poter delinea-
re una sua storia dell arte contempora-
nea; e diindividuare altempo stesso su
quali questioni, e perché, al di la di
uei limiti, insorgono divergenzeali da

overe essere affidate ad _un ulteriore
corso del dibattito, diretto o indiretto.
locredo che NAC, se desse a coloro

che ritengono il marxismo essere (opoter
essere) asse(e non chiave universale, né
interesse marginale) della propria ricer-
ca critica concreta la possibilita di realiz-
zare la discussione speci cache propongo,
compirebbe un azione diprimaria  im-
portanza.
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Puo esserci

di Giorgio Di Genova

Il quesito di fondo in rapporto ai temi
che qui si dibattono credo sia non tanto
se esiste una critica marxista, ma se, dati

i rapporti socioeconomici esistenpipssa
esserci unagritica marxistaLa miarispo-
sta atale quesiteé parzialmenteegativa;
perché, nonostante oggi per gli esistenti
rapporti socioeconomici, che condizionano
non solo |arte ma la cultura tutta, non
Si possa avere una critica marxista, tutta-
via & da decenniin atto un processodi
elaborazione criticahe semprepiu pro-
gredisce nell ambitadella strategiamar-
xista, o meglio sibasa swna sempreiu
diffusa volontamarxista. Maper chiarire
tale mia asserzione, & necessario che ci
siintenda su quale signicatosi debba
dare alla  de nizione di << critica marxi-
Sta >>.

A mio awviso, critica marxista signi ca
attivita concretamentealata nellaprassi
per operare inuna nuova determinazione
del suo specico, in modo da contribuire
partecipativamente alla trasformazione
della societa e alla gestione di una nuova
cultura non piu elitaria ma di base. Per
nuova determinazionedel suo speci co
intendo innanzitutto il superamento di
guell espropriazione deproprio lavoro,
cui nella societa attualél critico € sog-
getto; quindi, conseguenzialmente, niente
piu attivita  d esegesi (sia essa utile al-
Pélite, cheper la sua ignoranzae ha bi-
sogno-, sia essa diretta alla classe deila-
voratori peracculturarla quindi inglobar-
lain unaconcezione dellarte che il mar-
Xismoriuta, einne siaessaal servizio
della merci cazionedel prodotto artisti-
co). In  unasocieta divisain classi come
la nostra, cio ovviamenteion € possibile
a livello della prassi.Pertanto non puo
esistere critica fattivamente marxista.

Cio non signicache nonci siaalcuna
possibilitd di operare nelproprio speci-
co con intenzionalita (almeno a livello
teorico) marxiste, tendenti appunto a crea-
re quei presupposti per una nuova collo-
cazione dell arteella societautura, per
la quale lottiamo e nella quale | artista
anche posseappropriarsi delproprio la-
voro, producendaoer la collettivita, ma
senza rinunciarealla propria individualita,

elemento fondamentaéz Pespressiont societhorghese offadoro,come agli wro, il

artistica, almeno nella maggioranzadei
casi. In questo sforzo, possibile anche
nell attuale societa, tuttavia, non va fatta
mai confusiongra arte e politica, tra lin-
guaggio epropa?anda, comuaurtroppo é
gia avvenuto nel passatoe come ancor
oggi continua ad avvenire Porsi di fronte
ad un opera allaproduzione d uartista,
cercando di cogliere come valore artistico

una critica

troppo spesso si compie (eppure dovreb- .
be esserechiaro chel ideologia marxista
non & suiciente di per se stessa adare
opere d arte, né necessariamente le da).
Fare ci0,0ggi, signi cacadere nell errore
opposto aquello dicerta criticaborghese,
piltlo meno integrata nellh icialita, che
privilegia il linguaggio a tutto scapito

marxista?

re effettivamente in crisi la merci cazione
dell arte nelle societa a capitalismo in-
dustriale, chaon e quello dellaripro-
ducibilita indicatia Benjamima quello
dell anonimato, dellauncia alldirma,
dell abolizione del << marchiodi fabbri-
ca >Xio ovviamentdarebbe urcolpo
agli alti valori delle opere, manon ri-

dellideologia, quandoe evidente che € splverebhe iproblema diuna nuovaarte
il rapportodialettico ideologia-linguaggignassa, problema che non si risolve

che conta. Il settarismo none utilein
nessun caso.Obbligo del critico aderente
all ideologia marxistae quello di non
estrapolare, dnon chiudersiin posizioni
preconcette; ma ditentare, partendo da
unaseria vericadelle  motivazioni ideo-
logiche che li determinano, una analisi
la piu globale possibile dei fenomeni arti-
stici contemporanei e di cercare di evi-
denziarne inessi dialetticiper darne un
guadro storicdl piu articolato ecompleto
possibile, inrapporto ovviamentagli al-
tri aspetti  strutturalio  sovrastrutturali
della realta del momento.Impostare | a-
nalisi sulla  dicotomia formalismo-realismo
signi ca rimanere ancorati ad una conce-
zione ottocentescal utta | arte, quando
€ arte, é contemporaneamente formalista
e realista. Quel che diessa vacolta e
la sua storicita (ancherigiardo ai pro-
blemi del linguaggio), éossia lasua radi-

calitanel sensoin cuiintende il termine
Marx, per il quale «laradice €& luomo
stesso >>.

Percio in un epoca difrantumazione del
Iingua?gio, rispecchiant& frantumazio-
ne dell uomostesso €l suo conseguente
disagio, @impossibile volercapire la si-
tuazione artisticala uno solo o da pochi
frammenti, tralasciandd rimanenti, con
un procedimento che oltretutto & anti-
dialettico. Sé giustacombattere tipo
di societache hadeterminato questaan-
tumazione (ma sara possibile ricucirla in
una nuovasocieta diliberi e di eguali),
non & altrettanto giusto combattere al-
cuni di coloro che  tale frantumazione
soffrono, come se non ne soffrissero tutti
gli artisti,tanto piuche ipittori di pro-
letari, di bandiere rosse e di scene della
biogra a del compagno Lenimon fanno
nulla per riutarsiai consueti canali che

altri, per farli suoi mercenari; maanzi
spesso esdfruttano la diffusa opposizio-
ne politica alla classedominante perot-
tenere gli stessi privilegiche gli artisti
<< norimpegnati» ottengono altrove e in
altro modo, e cosi facendo contribuiscono
a inquinare un patrimonio ideologico,
rendendolo competitivesullo stessoter-
reno usato dagli avversari.

il «<suo» mar\'xismo ola sua professione A tal proposito Vorr@pendere dLFm-

di marxismo,e un errore cheancor oggi

role sull unicomodo possibilgper mette-
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nemmeno col sostituire larte  d élu&#39;te con
i prodotti _dei masx-medigerché la co-
municabilitd nore | unico aspetto ca-
ratterizzante | opera d arte. Per risolvere
tale problembisognerebbe dapprina
struggere lesocieta borghesin tutto il
mo-ndo, crearpoi nuovi rapporti sociali
tra tutti i popoli, c1uir_1di depurarsi di
tutti i vizi accumulain secolidi capi-
talismo, soprattuttoper rimanerenel no-
stro campoguelli che Aragon de nisce
«calli da intellettuali», e insieme dare un
coIPo mortal@alla posizionerivilegiata
dell artista dicooptato, ali cooptabile,
nelPéLite comsuo dipendente Si tratta
di un lavoro cheichiede temdunghi,
forse (perché nasconderlo?) addirittura
secoli, come porterebbero a credere le
esperienze diquelle societa in cui & stato
instaurato dadecenni ilsocialismo ehe,
a quanto risulta, non hanno ancorarisolto
soddisfacentemente tpuestione artistica.
Nel frattempduttavia, notrisogna ada-
giarsi nell attesa.

Nella situazionattuale, il critico di ideo-
Iog#a marxista quelloche, piudi tutti,
soffre di quella sortadi schizofreniade-
terminata dal suoio divisotra storia e
milizia. Abbiamogia accennat@ome sia
estremisticamente settaria e antidialetti-

ca una posizione intransigentenilitante;
non c ebisogno didilungarci superi-
coli del rifugiarsi nel puro storicismo
specie se&on intenti giusti catori di tut-
te le istanze dell ultim oemche lgiu
insulse e insigni canti, che é&lalibi cui
ricorrono spessocritici che si prostitui-
scono allht cialita borghese, pemnascon-
dere dietro la polvere alzata dall ultima
moda la loro incoerente assenza elatitan-
za ideologic&bbene, proprio quanto
aderente all unicadeologia caricadi fu-
critico d estrazione marxista ha

il difficile compito di amalgamare dialet-
ticamente corretta visione storica e con-
cezione militante, hail dovere di tentare
di ricucireil suo io diviso per noncadere
in inutili posizioni preconcefper non
lasciarsi sfuggifeome égia accaduto)
nessi e avvenimenti caratterizzanti | arte
del nostro tempo. Zdanowe stato ormai
de nitivamente smentito  dalla storia e
dalla realta.

Stando comstanno oggle cosedell arte
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(e non solo esse), limpegn0é quello
di operare nella realtd attuale e nel suo
concreto essere,secondo i tempi e i mo-
didi tale realta; ma sempre in funzione
diuna realta altra che non sipuo con-
tribuire a  determinare se si perdono i
dovuti contatti conla realta esistente e
se ci sisottrae alla sua dialettica, il che
nisce sempre col fare il giuoco della
classe egemon€io signi ca, tra | altro,
non sopravvalutard ambito dello speci-
co critico, dato che la battaglia per una
nuova societa  siconcretizza esi risolve
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ad altri  livelie noncerto conla critica

d arte, anchese quest ultimapu0 dare,
come ogni momento della cultura, un suo

contributo che nella dialettica generale
puo avere un qualche peso; e signica
anche realisticamente riconoscere che nel-
| attuale societa non esiste altra possibi-
lita per larte se no-ncome fenomeno
d élite, dato che la committenza provie-
ne dall élite la quale, appunto con una
arte costosissima, che solo essa puo per-
mettersi di  possedere, ha bisogno d in-

SOCIALERANCOFORTE

Valori socio-estetici_nelle ultime
sOCI0L &eanze concettuall

LEZIONI

A cura
11l Ma¥dnrkhnlmnr
ArhuolurW. Adorno

di Gillo  Dorfles

Higito con interesxela registrazione dei
due «incontri» sulla critica  d arte mar-
xiyta.

Piu che unintervento speci co, ritengo
utile inviare querto riassunto di una cO-
rnunicazione da me presentata alla recen-
te Astembleagenerale dell AICA(Asto-
ciazione Internazionale Critici d&#39;Arte),
a Belgrado.

Mi pare infatti che tale comunicazione
costituirca una indiretta, implicita  rispo-
ytaad alcune core dettein queidue
«incontri» e, inun certo xenso, possa
contribuire a quel dibattito da 220ital--
lecitato.

Un discorso  attorno ai  valori socio-este-
tici nelle ultime correnti concettuali che,
in questo momento, stannaffermandosi

iy mmaneiania nalla AtilFrira AAal

FRANCIBQNEENDER

ARTE ERIVOLUZIONE
INDUSTRIALE

EINAUDI

censarsi come élite. Partendo-da questa
consapevolezzajl critico d arte d estra-
zione marxista puo tentare didare una
ragione al suo disagio, smascherando la
funzione dell arte nella societa borghese,
sfruttando, anche icanali esistenti per

condurli ad un inversione di tendenza

nella gestione e, quando cid non sia pos-
sibile, sabotando i meccanismi su cui la

funzione borghese dell arte poggia e pro-
spera. E, intale direzione, deve insiste-
re, anche dopo il fallimento.

perché manca ancora ogni prospettiva
storica circa questi fenomeni; e, inoltre,
perché la stessa situazionesociale € i
rapporti tra arte e societa sonoin questo
periodo quanto mai complessi e spesso
compromessi dapregiudizi e da equivoci.
Comunque € proprioin senoa queste
correnti concettuali che si presentano al-
cuni episodi  sintomatici d un nuovo in-
teresse politicae socio-politicop meglio
dellimportanza socio-politicache | arte
puod avere in ogni periodo culturale e
nel nostro in particolare.

La «elativita estetica» dell opera d arte
attraverso leepoche dale chenon si de-
ve né sipud porre un etichetta unica e
immutabile che valga a designarla come
tale. Per citare Mukafovsky: «La fun-
zione esteticapuo diventare fattore di

AdAiffaranziazione cnciale Ariandn 11in datar-



nato ambiente sociale, ha funzione este-
tica, mentre inun altronon |ha>>.

Le recenti indagini semiotiche, del resto,
ci insegnanoche molto spesso unsigni-
unt (nel  senso usato da de Saussure)
puo mutare disignie sincronicamente
0 diacronicamentd.nuovo signi e d una
opera considerateome artisticapuo es-
sere benissimoun signi € sociale, psi-
cologico, politico,e non piu estetico. E
guesto fatto vale a suffragare lanostra
convinzione di come molte opere, oggi
prive d ogni  valore estetico, siano de -

cosi | Art Pompier dellan-de-siécle, cosi
a maggior ragione buona parte del <weo-
realismo » sociale e dell arte accademica-
naturalistica deinostri giorni; il concet-
tualismo pud  spesso  anche se non
sempre essere considerato come un
serio tentativodi agire in sensoprogres-
sista rispetto  alla situazione estetico-so-
ciale delfcstahlishment.

Una delle ragioni per cui | arte concet-
tuale puo essere consideratacome fonda-
mentalmente utilizzabilad un ne pro-
gressista e persino rivoluzionario, deriva

nite o catalogate emerciate come< ope-dal fatto che in questa correntesi

perché rientranti in un
legato appunto alla

re d arte >s®lo
circuito economico,
societadei  consumi.
Questo spiega, altresi, perché, proprio
nell epoca della borghesia trionfante, si
e cosi potentemente affermato il feno-
meno pseudo-artistico del Kitsch: il Kit-
sch ossia la non-arte] oggetto cheha
ogni apparenza dell arte senza averne la
sostanza & venuto in luce soltanto
nell epoca horghese.

Da tutto cio si puo giungere credo

ad una difesa-condanna dell arte concet-
tuale e del Kitsch, che stannoa rappre-
sentarei due poli dunamedesima si-
tuazione, sino aieri ancora confusa e,
a seconda dei casi, interpretata erronea-
mente, ma chein un prossimo futuro
ne sono certo  risultera chiaramen-
te signi cativa dell epoca che stiamo at-
traversando.

Infatti: 1) il conccttualisino puro .puo
essere consideratcome esempiod una
reazione rispetto all oggetto artistico ri-
dotto a merce (dell operal arte pit-
tura, scultura  ormai svuotata dai  suoi
antichi valori magici, religiosi, illustra-
tivi, rappresentativi...) e idolatrato uni-
camente come << oggett@rezioso>smer-
ciabile sul mercato, ma,come tale,non
ancorain grado di elevare | attivita ar-
tistica al di sopra della fruizione parcel-
lare e individuale datoil suo frequente
ermetismoe datala suacondizione di
<< codi cazioneparadossa >¥essia di uti-
lizzazione d unlinguaggio il cui codice
e troppo individualistico per essere de-
criptato dalle masse).

2) Il Kitschsi puo, d altronde, consi-
derare comeun esempio tipico dell er-
rato tentativo di accostarsi  alla menta-
lita popolare, dimassa, attraverso una
falsi cazione linguistica, un <<Ersatz>>
semiotico: ossiattraverso unlinguaggio
che e la contraffazionedi quello auten-
tico ottenuto con mezzimeccanicirepli-

che, e riduzioni di dimensione, traspo- cui di

sizioni in altri media, impiego di mate-
riali arti ciali, ecc.; e come tale capace
solodi deprimere | attitudine  estetica

veri cato, per la prima volta, dopo un
lungo periodo dominato dalPastrazione,
una ripresa della funzione gnoseologica
dell arte visuale, che era stata decisamen-
te coartata o addirittura abolita nelle
forme artistiche di molta avanguardia
pittorica del XX secolo.

Con | avvento dell arte concettuale as-
sistiamo dunque a un duplice fenomeno:

1) limmissione  del concetto  dell ele-
mento gnoseologico nel corpo stesso
dell opera, cheanzi, € spesso identi ca-
bilecon lideao concettoche ne costi-
tuisce la sostanza. 2)la partecipazione
di contenuti socio-politici da parte del-
Pidea-concetto costitutiveellbpera, per
cui | operastessa &oncepita infunzione
ditali  contenuti.

E non si dimentichia questopunto che
la teoria marxiana del rispecchiamento
(con tutte le complesse interpretazioni
datene dalLukacs nellasua <Estetica »)
puo facilmente essere intesanggi come
| applicazione all opera arte d un prin-
cipio analogico: in de nitiva  di meta-
forizzazione linguistica,di trasposizione
analogica, di sostituzione d un signifié
traslato ad uno concreto,e quindi d un
<< glissenzdatsigni ésous lesigni ant >>
(nel senso ipotizzato da Lacan), checi
riporta in fondo a quel principio della
<gstrancn/e >> gia alcuni decenni  fa so-
stenuto daSklovskij. SePostranenie (I e-
straneamento, lo straniamento) d un ter-
mine, d un oggetto, d un concetto, dal
suo normalecontesto ein grado di ren-
dere piu pregnante e esteticamente atti-
vo tale oggetto o concetto eccahe po-
tremo facilmentecomprendere commaol-
te recenti operazioni dell arte concettua-
le basate su elementiparadossali co-
me | uso del proprio corpo (body art),
la fotogra a di situazioni, | impiego di
carte topogra che, di schemi ecologici,
ecc. possano  acquistare, proprio per
guesto spaesamentodal normale contesto
solito appartengono, un inedita
efficacia estetica e socio-estetica.

Ecco, alloracome potrem@uspicare non
giaun ritornoa formedarte, soloin

delle massecui e destinato, rendendole gpparenza <<sociali >>,perché basate su

sempre di pit succubi di un ideologia
borghese e consumistica.

E, tuttavia mentre il Kitsch spessosi

identi ca addirittura(e vienea collimare)

«af gurazioni pit o meno oleogra che
e accademiche diavvenimenti edi moti-
vi che rispecchiano lanostra societama
| utilizzazione ditemi socio-politici qua-

con alcune correnti <atistiche >> (pseu- |, attraverso un eventuale processo di
do-artistiche), agemtisensaretrogrado << ostranenje>, di  decontestualizzazione,

(anche se con programmiin apparenza
socialmente politicamenteprogressisti):

possano valerecome embrione per la
strutturazione di opere dove tali temi sia-
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no sviluppati e lasciati decantare in mo-
do da costituire quellehe potreman-
che de nire «opere d arte>>. Anchese
ancora ieri le avremmo de nite frasi  scrit-
te, discorsio prediche,atteggiamenti cor-
porei, interventi ecologici, ecc.

Se quantbo cercatdi precisare vero,
o almeno contiene un qualche elemento
di verita, ebbene possiamallora bendi-
re che, dopo una lunga parentesifor-
malmente gloriosa ma socialmente indif-
ferente, | arte moderna ha forse ritrovato
una base dinteresse che abbinae accomu-
na | elementoestetico equello socialeg
puo, in questo modoriprendere unasua
funzione, non solo edonistica e formali-
stica, maanche diammonimento politico
e sociale.



Suonatre |l
Il pane

di Maurizio Fagiolo

Il sistema  nostroé benfatto. Dauna
parte c e | operazione esteticdi consu-
mo: la letteratura della strega e del pre-
mio in villeggiatura, il cinema delpor-
no-sonno e dellbppio-trama, lateleviso-
ne del dado truccato, |arte gurativa
del soprammobiléavanguardia alke< ros
so antico >>.Poi ceélaltro settore fuori
del consumo, quello che aoinvolge:
per de nizionesi trattadi un campo di
ricerca, di uno spaziofranco perla spe-
rimentazione. Ricerca applicata da una
parte, ricerca pura dall altra. Commer-
cianti da una parte, e dall altrabravi ra-
gazzi chan labgratoriopreparano ilpro-
getto-domani. Eorse arrivatoil momen-
to di scoprire le carte: anchei «puri»
sono (siamo)semplici frangedi copertu-
ra ideologica. »

Perché, stando cosile cose,il sistema
nostro (che-é ben fatto) permette diver-
se cose.l) Puo garantire all intellettuale
frustrato una illusione (incubo?) di auto-
nomia. 2) Puo dargli la speranza(alibi)
di una integrazione probabile possibile.
3)Sa favorirelo studio in-vitro di molti
procedimenti che possono razionalizzar
Il sistema stesso, opotenziarlo (congli
esperimenti norsi sa mai: parti da una
provetta arrivi aHiroshima). 43on la
produzione deiseveri canalidi specializ-
zazione, pudrealizzare unalelle suene-
cessita categoricheta divisione del la-
Voro, la parcellizzazione dell@oscienza

piffero per
e la rosa

/19..

velleita del «che fare»? Ha  ragione
dove & piu: forse € partorita dal sogno
dei mostri?  Lababele diventa accanita:
<< artpovera >>< landrt », << arteoncet-
tuale », << | artedi idea», «artedi com-
portamento >Ma via, sono soltantoeti-
- chette (come anarchia o troschismo o
comunismo) e si possono comodamente
scambiare. L importante &€ che questo po-
sto vuoto lasciato dall arte sia occupato
da un commensale (artista o critico) che
sappia mascherailevolto di chi fa della

cattiva-coscienzail mezzodi unasua (re-
sistibile) ascesa.
Artisti e studenti sono la rotella sha-

gliata di un sistema ben fatto. Fanno
(per ora) le prove generali di una rap-
presentazione clerse nonandra insce-
na. Fuori. /oltre /contro la morale
(<< | épindorsale desmbeciles a de -
niva Picabia). L esempio macroscopico
e ancora USA.E megliouno studente
gono no al midollo dilsd che sibatte
contro | intervento in altri paesi, o il bel-
| operaio (ormai,colletto bianco)che re-
cita il silenzio della maggioranza. Maquel-
glaé America:lo  sterminato environment
che va dal canyon alla megalopoli,dal
ghetto al Vietnam, dal Paci co al Mar
delle Tempeste.Qui, si sa, & un altra
cosa. Un intellettuale crumiro non ha
mai fermato  la macchina benoliata del
progresso, equelli <<democratickan-
_nhotante cose da fare (scrivere romanzi

Qui ora, nella nostra societa borghese magari a sfondo socio-economicespor-

media, chesotto gli occhi ci & diventata
industriale (media_ o alta), ogni cultura
nasce-sopravvive-muore borgheshe
guella chper avventu@si inserirsiel-
la tradizione, pur sempreilluminata, del-
I ideologia borghes@nche quellahe osi
(buona tradizioneborghese, pureguesta)
cercare di recidere quel cordone ombe-
licale. Uccidi il padre e le madre; ovvero,
dopo di me il suicidio. Sappiama@ome
val avventura dell uomo settoriale, del
robot a dispense auspicatdall industria
avanzata: el esperienza detervelli sem-
pre pit perfetti applicati al semprepiu
iccolo. L esempiamacroscopico &uel-
0 USA: dove luomo (anche intellettua-
le) e la rotellina che nonpud (nondeve)
trovare congli altri nessun agganciche
non sia il party o Pandamentadel cot-

tage.
L arte ultima etutta undiscorso escla-
mato con violenzae condolcezza: con

una sortadi lapalissiancstupore, dischi-
zoide malinconia. Conl il cervello: ma

anche con le viscere, gliimpulsi segreti,
anche coil sangue coni nervi. Con rab-
bia, anche senza ricordare. Il Living e

anarchia? | Opené utopia? la Concep-
tual & il discorso dello stilita?  Godard é

re olio-su-tela, riempire di «impegno»
da cassetta lo schermo, riassettare iISa-
lotto). . o o
Arté e ﬁolltlca: «Politico e artistico...
ma in che rapportosono tra loro >xlice
anche illibro delle guardie rossePerché
non ammettere chelarte inse stessanon

€ rivoluzionaria e neanche «al servizio
della rivoluzione >>?, che e soltanto la
fase propedeuticalella borghesiallumi-
nata? Maper il discorso speci coiman-
doa unanota suquesta rivista (N. 2)
ritenendo che | argomento dell incontro-
scontro, cui si vanno dedicando da un po
di tempo congressi, almanaccliionsulti,
ebdomadari e numeri unici  diriviste,
sia per quanto mi concerne conclus¢e
cosl speroche siaperi miei amici).
Viviamo (chi pensa, per lo meno) in una
sosta di civilta: all inizio diunaltra sto-
riae nontra il primo eil secondo tempo
di uno spettacolo interessar{tma Confu-
cio diceva che non sideve, nemmeno a
un nemico, augurare di vivere in un mo-
mento storico << interessante>). L impor-
tante & &&p@ysiliberare dagli stereotipi
culturali maanche rpseudeociali, perché
purtroppo artee politica hanno in comu-
neuna solacosa: chesono attivitain
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grado di conferire«deleghe di potere».
Tornare a parlare in prima persona, que-
sto € il problema: senza chiedersi se si
e rivoluzionari o ribelli, liberio evasi.
llintellettuale come << tecnicadella pro-
fezia xtovrebbe scomparire (le vie della
profezia, come quelle del Signore, sono
infinite e 0ssono portare dovunque 0
in nessun luogo). E ormai vero quello
che aveva messo in scena Majakovskij
in Mister/a Bu:lunica persona accanto
allintellettuale & la puttana.

«ll realismo non consiste nel dire come
sono le cose vere, manel dire come
sono veramente le cose»:  éun monito
del Vecchio fuori-moda Brecht. Bta  be-
nealla nedi wundiscorso frammentario
che é partito da due slogan: dal rozzo
dopoguerra diVittorini alla speranza di
Mao. Un passato danon dimenticare, un
presente da costruire. Non importa se
il futuro che ci aspettiamo saraal di fuo-
ri dellbperazione estetica, e meglio se
noi (come intellettuali, dico) nonci met-

teremole  mani.

Affrontare ifatti

di Corrado Maltese

Una critica  d arte marxista? Un criterio

per distinguerla? Loé se:

1.invece di macinare parole e concetti
generali inveri cabilio inverificati affron-
tai fatti (i fattinel caso delle artipla-
stico-pittorico-architettoniche sogt og-
getti chesi chiamangitture, architetture,

ecc. cosi come nel caso della musica so-
nole forme musicali, ecc.);
2. dentro ifatti-forme (cioéi «segni»

del semiologo) individua le contraddizio-
ni loro proprie (ve Pimmaginate ungor-
ma «povera» realizzata in bronzo e ma-

gari tempestata di zaffiri?  eppure suc-
cede);
3. dietro  le contraddizioni (ovviamente

tecniche) sacorgere leontraddizioni del-
lavita sociale (e sono tante: tra classi,
ovviamente, ma anche tra gruppi, tra in-
dividui, tra  forze economiche, ecc.);

4. & capace dicapire che tutte le con-

traddizioni si  riassumonoin unasola: la
dimensione ludica dell uomo e inconci-
liabile con | alienazione totale imposta

dallo sfruttamento, dall oppressione, dal

terrore, dall ecologia ~ dell urbanizzazione
totale (cioé dalla distruzione cieca di

tutte le risorse, tanto... dopodi meiil
diluvio!) Poiché |arte esprime la dimen-



vandosia  «fare»?

Di fatto le masse sono ridotte a un ruolo
voyeuristico (sipensi alla sessomania, al
«tifo» alle partite di calcio, a Rischia-
tutto e al juke-box). Il margine rimasto
nella civiltd urbanizzataé oggi, esa-

sione ludica il conflitto & tra arte (uma-
nita) e alienazione (disumanita).

Il rapporto conla civiltadi massa?

Il problema é sintetizzabilecosi: posso-
no <giocare >>lemasse? comerealizzano
laloro dimensione ludica?  Visitando un
museo o0 una bella architettura? o pro-

Critica dlarte

di Filiberto Menna

la idea della complessitastrutturata e

Lideadi un dibattito sulla critica  mar-
dei modi specicidi determinazione dei

xista mi sembra senz altratile, soprat-

tutto dopo il convegno bolognese del diversi livelli o istanze, riaffermando la
novembre scorso  in concomitanza della  necessita distudiare appuntoi modi di
mostra <¥a rivoltae rivoluzione >>. Ho  determinazione speci dal campo o

preso parte a questincontro e ho potuto istanza che quici interessa, ossiadel li-
constatare le difficoltd che la critica mar-
xista incontra tuttora ogni volta che af- || mio punto di vista coincide,qui, con
fronta le questioni dell arteEsiste, neHa |a esigenza espressa daPrevitali e da
cultura marxista,un prevalentepregiudi- Fossati di affrontare il problema della
zio riduzionistico, nel sensoche le que- «elativa  autonomia del sistema delle
stioni cosiddettesovrastrutturali vengono grti gurative» e di assegnare quindi

ancora meccanicamente ricondotte alle  ra-  glla critica marxista il compito di recu-

gioni strutturali,  allabase economica. perare <<tuttauna esperienza speci ca
Secondo me (e qui ribadisco in parte delle arti gurative >>Solo cosi(e anche
quanto ebbi occasione di dire nel con- in questoconcordo pienament®n quan-

to affermato da Previtali e da Fossati)
sara possibile sottrarre il discorso sul-
larte al ri esso condizionato struttura-
soprastruttura e avviarsi nalmente  verso

il rinvenimento di quelle strutture psi-
chiche ﬁrofondeo invarianti antropolo-
giche chestanno allabase delleesperien-
za estetica e ne garantiscono la relativa
stabilita nel tempo.

Se vuoleintraprendere questaperazione,
il marxismo deve aprirsi con franchezza
alle moderne scienze dell uomoguarda-
re con meno sospetto  ai contributi che
strutturalismo, psicanalisi, antropologia
e persino biologia ed etologia possono

vegno bolognese),la cultura marxista,
soprattutto quellaitaliana, devecompie-
reun serio sforzo dirifondazione della
propria teoria e acquisire una maggiore
consapevolezza della necessita di affron-
tare una serie complessdi discorsi spe-
ci ci all interno delle operativita speci-
che dell arte,della letteraturadella cul-
turain genere. In _altri termini, occorre
che maturuna piuchiara coscieraé
ticache evitidi considerare il vario e
contraddittorio universo << sovrastruttura-
le >xome unaentita globalee comeglo-
bale epifenomeno della «struttura >>.
Anche in questa occasiongipartirei da
Althusser, dalla suarilettura del rovescia-
mento marxianaella dialetticadi Hegel
e dalla interpretazione della totalita mar-
xista come <<untuttola cuiunita & co-
stituita da un certo tipo di complessita,
[unita di un tutto strutturato, checom-
porta livelli o istanze distinte e relati-
vamente autonome , che coesistono  in
guestaunita complessa, articolandosi re-
ciprocamente secondmodi speci ci di
determinazione, ssati in ultima istanza
dal livello o istanza dell economia >>Sen-
za entrare nel merito  del concetto di wl-
tima istanza >> e alle dif colta di ordine
teorico connessecon questo concetto (dif-
colta, del resto, certamenteéenute pre-
senti da Althusser quando propone |l
concetto di  una «casualita  metonimica >>
e parla della efficacia di una «causa as-
sente >®, per converso, della gresenza »
odella <<immanenzadellacausa neisuoi
effetti >>yjorrei soffermarnpiuttosto sul-

dimento dellaricerca nelcampo speci co
che ci interssa. Nonsi supera il socio-
logismo volgaeelo storicismo dsuper-
cie (che é poi laltrafaccia dellideali-
srno) se cisi ostinaa ricondurrelarte e
la dimensioneestetica sempre soltanto
alle strutture socio-economiche.

Non facciamoun torto a Marx, ma solo

possiamo disporredi discipline f
damente rinnovatein grado di fornire

tico. Del resto, quandoMarx parlavadi
una «essenza generica» dell uomo, af-
fermava un concetto che non deve essere
dimenticato, nonostante i fondamenti teo-
rici da cui egli traeva questanozione e
che possono oggi non soddisfarci del
tutto..Marx lavorava con gli strumenti
che avevaa disposizionee non poteva
che rifarsi, su questopunto, a una linea
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X ! : chi» e
gerando unpo; solo la rapinao il com-  |egittimi.

e le nuove scienze

dare pewn chiarimente un approfon-

ai suoi ripetitori, se diciamo cheoggi tempo mette
rofon-&#fifetto cota durezadel realda questo

nuovi dati per una rifondazione dell&#39;es

portamento da «arancia meccanica». Co-

si, lunica critica d arte possibile sara
presto paradossalmentgiella di paraliz-

zare lo sviluppo urbance la proliterazio-

ne insensatalell uomo eimporre <giuo-
«produzioni» ecologicamente

umane

della loso aintesa coméeoresi gene-
rale dell uom@qgi (gioveipeterlo% ab-
biamo altri strumenti per cercare dica-
pire se esista eche cosasia questaes-
senza generica >>, il che vuol dire chieder-

si se esistano e quali siano certe strutture

Ve||0 de” artee de”a eSperIenza estet'ca.profonde e relativamente costanti. Se ci

serviamo dellenuove scienzedell uomo,
possiamo forse collocare | indagine su
un fondamentpiu certo, piu rigoroso,
e in ultima istanza, piu autenticamente
materialistico.

Intanto biologiad etologipossono dir-
Ci cosegia abbastan##eressanti: giac-
ché, s@& vero(come sembampiamente
provato in sede sperimentale) che esiste
una attivita estetica deglianimali supe-
riori, vuol  dire che il radicamento di
questa esperienza piu  profondo, piu
stabile, piu <ostante» delle connessioni
con lestrutture economicBée poi ap-
porto della psicanalisi elo sguardo che
essaci consente sulle  strutture dell im-
magl_inario, sugli strati profondi indivi-
duali e collettivi che non possononon
essere considerati  delle strutture  del rea-

le, ad uguale titolo (almeno) dellestrut-
ture socio-economiche.  Nei limiti incui
la psicanalispuo fornire qualche chia-
rimento sulla genesi dell arteg possibi-
le vedere nella esperienzaestetica una
attivita che organizza e rivela questo
universo immaginario in strutture  con-
crete, oggettive L oggetto artistico, per
questa SUiaemersione dazone profonde
e lontane, siattesta inuna zonainter-
media tra reale eirreale (un areache la
psicanalisi ha indicato come esperienza
transizionale) e pertanto reca con sé tutte

le istanze del desiderio e nello stesso
queste istanze  a confronto

unto di vista, éforse possibilgpren-
re | antico concetto dell arte come anam-

nesi, come esperienza che reca notizia
di un altro univers@iu profonde piu
stabile (le << invariardgintropologiche
di cui parla Fossati)e lo esibisce, nella
concretezza dellbpera, come un modello
alternativo nezonfronti defeale, agen-
do cosicon unasua particolaraggres-
sione criticanei tempilunghi e in de ni-
tiva <ssecondo modispeci ci e relativa-



mente autonomi». La questione genetica
dell arte pud essere cosireimpostata su

basi meno insicure ed essere sottratta
alla unidirezionalita  delle impostazioni
sociologiche.

Anche’ll problema dellastruttura, della
struttura linguistica dell arte, & stato per
lunghissimo tempaina veratrappola per
la critica marxista (si veda, tra |altro,

| esatto accenno di Quintavalle alla me-
diazione critica di Lukacs), almeno no
a quandoun gruppo di critici e studiosi,
muovendo da premesse althusserianenon
ha riproposto | intera questionesu basi
rigorosamente strutturalist&ui occor-
re ricordare anche le recenti operazioni
teoriche e critiche (Kristeva) tendenti a
porre in relazione i problemi della ge-
nesie dellastruttura dell opera d arte
alla con uenzadi apporti marxiani, psi-
canalisti (speci camentieeudiani) estrut-
turalisti.

Che la questione dellinguaggio costitui-
sca ancoraun impaccio perla critica
marxista € dimostrato dall intervento di

La coesistenza

di Guido Montana

Il dibattito promosso d&NAC, interessan-

te e lodevole sotto ogni aspetto,mi ha
lasciato al  buio devo ammetterlo

sulla questiondondamentale. Dipendess
da me, assegnerei ipremio Nobela co-
luiche riuscisse a dareuna de nizione
soddisfacente di << critica marxista». Tale
carenza nomna imputatabeninteso &olo-
ro che hanno partecipato al dibattito,
impegnatisi afondo per metter a fuoco
il problema, ma piuttostoa una dif -
colta obiettiva che € neitermini  del
problema stesso.

Una concezione marxista, esemplarmente
schematica, ebbena funzione catalizza-
trice nella culturadi sinistra, a partire
dallimmediato dopoguerrae negli anni
50. La categoria «arte» era considerata
semplicemente ursvrastruttura e
conseguenza unstrumento dautilizzare
in sincronismopit o meno perfettocon
la trasformazione delle strutture. L arte
non poteva essere quindiche contenuti-
stica e solo come tale poteva interessare
la critica  marxista. Giusta oerrata che
fosse tale concezione, avevaindubbiamen-
te una giusti cazione storicaoltre che
ideologica. L arte come propagandae
certamente un modo di eludere le ragio-

ni pia  profonde dell arte, le esigenze
reali del valore estetico, ma pud essere
ancheun mododi accantonare determi-

nati valori a vantaggiodi altri, piu ur-
genti e immediati, per una superiore
nalita sociale,quella appuntadella lotta
diclasse edella trasformazione rivolu-

De Micheli, il quale si dichiarad accordo
con Previtali e con Fossatisulla necessi-
tadi lavorare all interno di uno specico
dell arte, ma poi pone ancora delle con-
dizioni esterne, qualiil concetto di <<c0
municabilitd >>, che & concettoin gran
parte ereditato dalla tradizione naturali-
stico-realista ottocentesca.Su questo pun-
to vorrei  richiamarmi alle  precisazioni
di E. Garroni nel suo recente ®rogetto
di semiotica ¥» merito al diffuso sospet-
to esistente nei confronti delle questioni
linguistiche dell arte (De Micheli parla
ancora di << gerghdell avanguardia) e
dei connessiapprocci semioticiSi tratta
di un sospetto, dic&arroni, cha <4ran-
chi reazionari» ei <<rivoluzionari anti-
guati » contrabbandano sotta copertura
della <<comunicabilita > della <opo-
larita» dell opera d arte, ossiasotto la
copertura di << nozionifeticcio, cui fa
naturalmente da contraltare |l irrisione

pil smaccata per ogni teorizzazione e
strumentazione semioticax».

Francis Haskell
Mecenati e pittori

Sansoni editore

borghese demassimi sistemi

zionaria della societa. Ma esistono, oggi,
le condizioni per una critica marxista
che implicitamenteresti collegataa tali

ghalita, senza le quali il marxismo stesso

non avrebbepiu senso? Quale funzione
potrebbe avere,oggi, una << criticanar-
xista >>7?

A mio parere, acausa dell Obiettivaso-
cialdemocratizzazione degli istituti della
classe operaidpatrtiti, sindacatiecc.) cid
non é possibile ed® comunquenacrosti-
co. Per la politica ditali istituti, Vi &
un evidente difficolta a conciliare il ca-
rattere strumentale delle sovrastrutture
artistiche e culturalicon  lanecessita di
allargare lealleanze suterreno dellapiu
speci ca culturaborghese. Emergguin-
di | aspetto politico del problema, che
in sostanza viene risolto  ancora una volta
strumentalmente, e non nel senso di una
arte politicama piuttostocome <olitica
dell arte >>.

Nell attuale fase  di socialdemocratizzazio-
ne (che non € nelle enunciazioni ma nei
fatti) alla  «critica marxista » viene piu
0 meno consapevolmente af dato un es-
senziale compitopolitico: quello di af-
fermare un principio di riuni cazione e
di sintesi delle varie componenti della
cultura idealista e borghese. A me pare
che taleesigenza siatata espressaolto
bene da De Micheli, quando ha affermato
che unbperazionespeci ca della critica
marxista deve essere quella di rintraccia-
re una lineadi tendenza nelle spinte at-
tive che agiscono nellasocieta e, nel-
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| ambito estetico, «negli artisti  che pro-
vengono dalleesperienze pildiverse dei
linguaggi plastici: dal linguaggio simbo-
lista, espressionistasurrealista, no alle
ricerche formali, pop op, e via dicendo».
La funzione della critica marxista, in  una
societa neocapitalistieaffluente,é qui
bene precisata. Mentre lo stalinismo im-
poneva il robusto rigore settario di un
realismo retorico e celebrativo e respin-
geva comedeviazionista ognialtra ten-
denza, il marxismo «aggiornato »e  ac-
comodante della  societa dei consumi sol-
lecita il recupero di ogni istanza artistica
e culturale del pluralismo borghese, in
una prospettivache é di paci ca coesi-
stenza e dicollaborazione  diclasse.
Maa questo punto, se dimentichiamo
per un momento | aspettpolitico e par-
titico del problema, i continon tornano
piu. Si puo discutere,sul piano estetico
e loso co, se sia oggettivamente valida
Pinterpretazione marxistadel fenomeno
creativo dell arte, ma se siaccetta tale

concezione, questpuo giustificarsi solo

inuna prospettiva e inun impegno pe-
culiarmente classisti. Altrimenti il mar-
xismo stesso diviene ed e forse gia

divenuto  una sortadi  cattolicesimo,
buono per tutte le confessioni etutti i

roblemi. . .

arx praticamenteeluse il problema ar-
tistico, perché probabilmente lo ritene-
va sfuggente,in una interpretazione so-
stanzialmente deterministica della realta.
Oggi, al contrario, inuna interpretazione



marxista abbastanza  elasticae onnicom-
prensiva, il problema acquista un inna-
turale importanzaMi pare pero evidente
che il problema realenon & quello di
stabilire una  funzione della << critica mar-
xista», ma piuttosto di capire sel arte
abbia 0 no oggi una funzione. Vi é stato

da la peculiare difesai questosuo com-
portamento di autenticita dell operare.
Purtroppo, | impegnopolitico degli_arti-
sti elude quasi semprde ragioni di au-
tenticita del comportamento artistico. |l
loro impegno politico &€ soprattutto un
impegno retorico e strumentale, che mira

nel recente passato unesempio radicalea consolidare la gerarchia delle loro fun-

di critica e di riuto dell arte borghese, zjoni privilegiate, confermando inlarga
che pero icritici che si de niscono mar-  misura la natura borghesedella profes-
Xisti si sono guardatibene dal seguire. sione di artista. L illusioneche oggiper-

Parlo naturalmente  dicid chefu teoriz- e@che ci
zato sul piano estetico durantela con-

testazione culturale il maggio francese.

La tesi fondamentale eracome € noto
la seguente: larte &€ un attivita intellet-
tuale inevitabilmente condizionatae mer-
cicataal serviziodelle classi dominanti.
Quando gli studenti della Sorbona e del-
Pfltelier Populaire di Parigi scrivevano:
«Basta con | Arte! >>, dicevano in fondo
una notevole verita dal punto di vista
rivoluzionario. Non ¢ & dubbio infatti
che | arte, pur essendoun prodotto se-v
parato e individuale dell attivita umana,
faccia parte diun meccanismo discrimi-
nante basatosulla rarita del messaggio,
il quale in de nitiva viene acorrisponde-
re a uninformazione privilegiatautiliz-
zata dalle classi al potere.

Dindividualismo artistico non e nato col
Romanticismo, mamolto prima: |arte
borghese @ata conla borghesiaguando
| attivitd artisticae lo stesso uoméaber,
arte ce popolare, si distaccarono dal cor-
po della societa rendendosiorgogliosa-
mente autonomi,  al centro  dell universo.
Una funzione comunitaria si trasformo
cosi in privilegio e godimento di poche
persone. Il principe e il banchiere del
Quattrocento affermavano, attraverso | ar-
te, il loro potere e la loro particolare

funzione politica socialesi appropria- pasolini e

vano dellindividualita e dellidea estetica
dell artista, cui  in cambio concedevano
tra gli altri  privilegi la facolta di
dare un nome prestigiosodidenti carsi
nella loro opera. L arte diveniva cosi non
solo mercema prestigiopersonale, auto-
ritd individuale e potere.

| gruppi, ein genere il movimento di
contestazione culturale, sbagliavano su
un solo punto: essi inducevano gli ar-
tisti a rinunciare praticamenta operare
in quanto artisti «borghesi», in una si-
tuazione che tuttavia prevedeva solo la
condizione dartista borghesd.utto que-
sto, in attesa diuna catarsisociale radi-
calmente rivoluzionariaMa non si pud
chiedere cidall uomo cheritenga di sa-

pere e dover creareun prodotto fabrile certo che la societapost-industriale sara

e dell intelligenza.L artista non puo at-

tendere chela societa si trasformi, per-
che eglistesso hal compito di crescere
edi trasformarsi attraverso | esercizio del-

segue la «critica marxista»
sia sufficiente autonomia culturale per
cambiareil mododi  essere dell attuale
uomo di cultura in genere edell artista
in particolare. Quest illusione vienepo-
sta sottoPetichetta dikmarxismo >sgen-
za poi chiarire la qualitd intrinseca del-
la sua attualita operativa.

Non si dice, per esempio, aguale inter-

pretazione del marxismo tale << critica
marxista >tevrebbe adattarsi. E  infatti
evidente che  de nire marxista una ten-

denza oun metodo dindagine non dice
molto, se prima non side nisce lati-
pologia, lastruttura sistematical, «am-
po >>in cui tali orientamenti vanno con-
siderati e applicati. Una critica marxista
come quellaemersa in questo dibattito,
sarebbe infattiinconcepibile in un con-
testo di tipo sovietico e farebbe fremere
di sdegnai <<critici marxisti>gell URss;
peri marxisti cinesi il nostro linguag-
gio e le nostre tesi sarebbero non mar-
xisti ma... marziani. In de nitiva, il mar-
xismo cosi  come & concepito nella
cultura occidentaleé  quanto di piu
ambiguo, polivalentee sibillino si possa
immaginare. Ecome unaspugna cheas-

sorbe tutto: strutturalismo, psicoanalisi

esistenzialismo sartriano, Althusser, La-
can, Pinformatica, le crisi mistiche di

il burro  di Bertolucci.

Sitratta diun quadro di valorie di
punti di riferimento praticamenterove-
sciati, chein ultima analisi non riesce

a de nire e a quali care piu nulla. Piu
chetdi cultura marxista dovremmapar-

a livello culturale. Sguardi, peresem-
pio, alla polemica in corso riguardoal
monopolio delle informazioni radio-tele-
visive da parte dello Stato. Il decreto
Andreotti-Gioia contro la <<tv-cavo>non

ha suscitato, in campo culturale, ribel-
lioni clamorose. Inrealta, |attenzione
dei nostri intellettuali - marxisti in  te-
sta e tutta volta  alla lottizzazione  del-
le informaziondi stato, verso lequali
' C € Un saggio rispettoe, in alcuni casi,
del feticismo.Non si parla mai nel sen-
so di opporsi allinformazionedi stato,
ma soloin quello << duna pit democra-
tica e obiettiva informazione da parte
dello Stato». Ma esiste al mondo uno
Stato che abbia | abitudine d informare i
cittadini democraticamente e obiettiva-
mente?-

lare di<< sinistsarghese», tfuale ope-vi¢ dungue un informazionali Stato,

rando in un contestoche la fagocita, ha
datempo perdutoil sensodei con ni
trarivoluzione  sociale e establirbomenz. E
modesta soddisfaziorgapere chd ideo-
logia borghese,il liberalismo, sia stata
praticamente sconfitta. Il liberalismo, in
realta, 79aassorbito il marxismo occiden-

attorno allajuale sesercita laupidigia
dei nuovi lottizzatori, ma vi & anche una
avanguardia di stato. Basti pensare ai
contributi nanziari  eccezionali ottenulti
dalle cosiddetteneo-avanguardie incca-
sioni di recenti mostre (<< Vitalitadel ne-
gativo>> e,ora, la terza rassegnalella

tale, vincendola sua insidiosa battaglia X Quadriennale di Roma, de nita non
per conservare la condizione horghese si sa perché <ticerca estetica»,che ha

delle classie anzi estenderla. Eimpos-
sibile prevedereil futuro, mae quasi

marxista nella  misurain cuiil marxismo
avra cessatali operare per una societa
realmente rivoluzionaria. .

Il inguaggio ufficiale dell ideologia fa

larte. E questo uncontributo esemplare indubbiamente parte di una nzione sce-

che puo arrecare allasocieta, maa con-
dizione che siaun  contributo di coe-
renzae di autenticita. Oltreal  suoim-
pegno sociale, in quanto uomo solidale
con le classi sfruttate e oppresse,vi &
da parte dell artistala necessita di una
lotta essenzialmenteolitica, che riguar-

nica, che si svolge sotto | ambiguaregia
della culturaborghese. Norvi &€ piu ra-
gione di  opposizione reale trai due
massimi sistemi, e quello che avviene sul
piano internazionaldra le grandi poten-
ze, avviene anche puntualmente nel re-
ciproco condizionamento delle tendenze
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richiesto, per allestire un grosso Luna
Park, unvero eproprio esercitdi ope-
rai, arredatori, architettie tonnellate di
materiale, a spese naturalmente del con-
tribuente, al solo scopodi reclamizzare
con la _messa irscena, nonil prodotto
dell artista inesistente &#3Ma il solo
nome di alcuni bizzarri personaggi del
nostro sottobosco culturale).

La critica marxista, dinanzi atali feno-
meni paraculturali, ha ora unareveren-
ziale attenzione,guardandoli soprattutto
nel quadro di possibili alleanze culturali
e politiche. La neo-avanguardisa infat-
ti cogliere ogni occasione sposare ogni



ideologia, miranda coinvolgereutti:
,orincipl e mercanti, ideologmarxisti-
eninisti e critici istituzionalizzati, tecno-
crati e teorici della violenza (naturalmen-
te verbale). Tutto cio rispecchia fedel-

mente Popportunismgeneralizzato della

nostra cultura. Una critica  realmente ri-
voluzionaria dovrebbe mettere in  evi-
denza tutto questo, chiarirnei termini
non solo culturali ma politici, ideologici.

Purtroppo, | attualecritica che si de ni-
sce gharxista >> nonha piu  strumenti
per farlo. Istituzionalizzando l@oesisten-
za delle componenti borghesdella cul-
tura, ne ha accettatoanche la prassi.

Ogni critica classista e un tradimento

di Daniela Palazzoli

Ogni criticad arte classis&un tradi-
mento nei confronti di ogni operad ar-
te autentica, poiché non fa che reinse-
rire nella meccanica della separazione cio
che, nellasua dimensioneali autenticita,
tende alla totalita. Non Vi e alcun dubbio
che la critica d arte marxista tradiziona-
le sia classista: essa esiste anzi e si giu-
stica come mediazione fra 1 operad ar-
te e un pubblico speci co, in una nozio-
ne positivistadi proletariato,per cui essa
e fatta. Questo tipo di critica si & sem-

pre basatau un concetto standardizz

to del signi cato di rivoluzione, di cui
si attribuisce una burocratica gestione dei
sensi delsuo signi catoin relazione alle
realizzazioni pratiche di tale standard
rivoluzionario. Quanto sia reazionario un
concetto comeayuello di  standard rivo-
luzionario sembrano oggi accorgersene,
almeno cosipare dal tenore delle inter-
viste che ci vengonosottoposte daNAC,
persino igestori ditale strutturanella
misura in cuinon sono completamente
in essa rei cati. . . .
Dopo un tale rapido excursus, incui
| esercizio criticoci permette di eviden-
ziare una delle caratteristiche del nega-
tivo, nella sua giustificazionestorica,
guella distandardsi  tratta perodi
rendersi contalell esigenza chadlo stan-
dard & sottesa. Non sarainfatti possi-
bile in alcun modo esercitare alcun tipo
dicritica noa chenon sisia rilevato
il proprio soggetto, noa che cioé non
si indichi se e quale tipo di socialita &
il ne dellanostra critica; Ogni critica,
detto in altri termini, deve anzitutto es-
sere costitutiva del proprio soggetto.
Marx, e Hegel primadi lui, esercitarono
laloro criticain nome di una totalita
che veniva alienata nellaseparazione di
struttura e  sovrastruttura. Le avanguar-
die, il dadaismo irspecial modajconob-
bero il carattere di sfogo che veniva asse-
gnato all artdn quantocreazione &-
cercadella veritavissuta  separatamente
dalla struttura economica e dal mondo
della vita quotidiana e rinunciarono al-
| arte in quanto sintomoche si era alie-

nato nell essere il sintomo dise stesso.
La scuola  di Francoforte sié assunta
infondo lastessa funzione:la sua cri-

ticaalle sovrastrutture rappresenta lo
stesso meccanismo della verita che pud
esistere in quanto verita separata, e

dunque giaei cata escontata nellatrut-
tura.

Ainostri  occhinon rimane dunque che
una soluzione:quella di una critica che
sia al tempo stessocostitutiva del pro-
prio oggettadi una Critica chéondi la

propria totalitéon sullsseparazione chee sarebbe

prevede ogrstruttura giadata manel
gioco dialetticoon unastruttura dasu-
perare nell avventuradelle strutture.
Cio in_cui vediamo pit carente | imma-
inazione artistieagconessa quelkdel-
critica, nel momentoattuale éproprio

in questo tipo di ricerca del signi cato
della struttura, che non é tanto la strut-

tura speci ca dell opera mala «vera e
reale struttura dell opera >X*,oglio dire
che i due paragra della vostradomanda
sono non solo inscindibili 1 uno dall al-
troma vanno estesi alla considerazione
critica e  costitutiva dell ambiente  della
opera nellsua totalitaOggi larei ca-
zione di un opera éassicurata adli fuori
del su-acontesto speci cadel  linguag-
gio e del comportamendochi lo pra-
tica , attraverso quellahe vienechia-
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mata in modo misti cante: la sua strut-
tura di diffusione. Abbiamo visto che |l
tentativo di cercare una struttura lingui-
stica che gia nelle sue premessefosse
ﬁartecipaziqn_e (happeniregl event) non
a ottenutoi risultati sperati permotivi
estremamente interessante
analizzare nei dettagli, mentre ogni ten-
tativo di  diffusione dell opera d arte (es.
multiplo) ha ottenuto un notevole suc-
cesso ma in ragione delle leggi della
separazione rementato cidépic-
colo collezionismo) non della totalita. |
tentativi del 68, che rimangono a tut-
t oggi | indicazionepiu valida per ana-
lizzare lespinta versouna nuovadimen-
sione non tanto dellbperazione artisti-
ca, quanto dell atteggiamento neicon-
fronti dell opera d arte, nonchéper ren-
dersi conto dei motivi del fallimento di
tali impulsi liberatori, non hanno avuto
seguito. Essi non hanno d altra parte
nemmeno saputo impostare un  nuovo
rapporto dell opedaarte comuello che
dovrebbe essere il suo << pubblice->.
Non si invitanoa un banchetto degli
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invitati per fargli vedere quantosi e
bravi a mangiare. Il fatto stesso che i
Lazzari raccolgano lebriciole del ban-
chetto (vedi ezzz arty le mettano in cor-
nice € giadi persé indice della aliena-
zione galoppante dicui sono vittime i
due possibili interlocutori. Chi  si com-
piace di specchiarsi iruno specchicmon
avra come interlocutore altro  che uno
specchio, sigoure uno specchio daRe-
ginadi Cenerentola, cheindichi quali
sono i possibili avversari-concorrenti da
distruggere.
I critici’ non debbono pil essere tale
specchio: essiebbono esseitgorinci-
Be, 0 la principessache risvegliail suo
ello, o la sua bella, dal sonnambulismo
da cui é affetta. Questo giocodella vita
nasce dallaesplorazione delimiti, delle
aree neglette della comunicazione,da
quegli aspettidel messaggiartistico con-
siderati come<< materiali»asce insom-

ma da una diversaimmaginazione eser-

citata neiconfronti dellestrutture pub-

cazione che non riguarda strettamente

la meccanictinguistica dell opechar-
te bensila meccanicali quelle strutture

che sonta veraarte delnostro tempo:

le sue strutture d informazione e di dif-
fusione. Esu questeche lacritica pud
e deve agire, non datecnici dell infor-
mazione ma da castori che astutamente
costruiscono le loro dighe per deviare

il flusso delle informaziorseparate (a

servire fini particolari) nel grande alveo
di una ricostituzione della totalita del si-

gni cato dellbperazioneatrtistica.

P.S. Quandomi & stato sottopostib

guesito dNac rimasa lungoassai per-

plessa e, attraverso | analisi che mi toc-
cO compiere per arrivare a formulare un
testo di risposta alfargome

analisi  sulla struttura NAC oltre ' che
sulla critica  mi sono resa conto del-
I ambiguita non tanto di Nac come ri-
vista, madi tutto questo affannars ri-

bliche eprivate chéanno apparentemegysondere e scrivere. Non sitratta mai

te eco alla comunicazioneartistica, ma
che ne sonoin realtail sostanziale mo-
vente.

Se, pedirla comka dicevilegeks<per

la logicaconcetto sha giaun materiale pandona si abbandored giocanarcisi-

completamente pront@ ssato, un ma-
teriale, si puo dire, ossi cato, eil com-
pito qui  consiste nel renderlo fluido e
nel riaccendafl@iventeconcetto ique-

sta materia morta >>Qggi ci tocca rico-
noscere il meccanismo reale di tale 0ssi-

la delle

Pardi

Al di

di Gianfranco

Un equivocohe misembra emergfaa-
ramente dai due dibattiti promossi dal
NAC, «La critica marxista > <Gritica
marxista e mass media», mi pare stia
proprio nel modo di approccio al pro-
blema. Critica <warxista >> dovrebbe si-
gni care, in  un contesto sociale deter-
minato da modi di produzione capitali-
stici borghesi, critica della produzione
estetica della sovrastruttura (ideologica,
culturale) desistema. Sgero, aquesto
g_enere di produzione possiamae dob-
iamo riconoscela possibilitadi por-
si, in determinati casi,come praticari-
voluzionaria divello- speci cose non
altro su un fronte negativo rimane
comungue opinabilecome si possa svi-
luppare, attorna tale pratica speci ca
una critica << marxiste> chein quanto
tenga conto dellacritica  della economia
politica non perda, proprio in-virtu di
questa, quella  connotazione di  dmar-
Xista >>,
Se é, come é,un nonsens@arlare di
<< un artmarxista >mi pare che il con-
cetto si potrebbe coerentemente estende-

di parteciparea un processo inatto ma

di dare spettacolo dellpropria piccola

porzione di ideologia. A questo punto
dell analisii casi sono due:o uno ab-

stico deglspecchi, oppucerca dapri-
re il dialogo comuanti intendonaischia-
re il proprio atteggiamentoritico in una
avventura di ricerca ancora tutta da fare
e da realizzare: di quila critica mili-
tante e la militanza  critico-costitutiva.

Idee

re a quella critica dell arte che non ab-

bia la volonta dinascondersi kepara-

tezza del suo campodi azione ma che
fondi inveceil signi cato del suo ope-
rare sulla coscienza desuoi limiti reali,
della sua funzione meramente << ideolo-
gica>>. Belle idee non possono mai
portare al dila diuna vecchia situazio-

posto

zione della cultura dalla civilta materia-
le >>a comporre la contraddizione fra
«cio che éIn potenza e cio che é at-
tuale >>{contenuti autonomi dellacul-
tura diventanocon la cultura perle
masse un mero veicolo  di adattamento.
Deriva da questo mododi affrontare il
roblemaihio disaccom unpar-
e dellinterventali Raffa.Le proposte
che eglifa di contrapporre ahassiccio
condizionamento prodottaai mass me-
dia, indicazioncome <educare l@oscien-
za dellgente adssumere atteggia-
mento critico verso questanassa diim-
magini he  sarebbero mediocri << ali-
vello esteticoe> di <educare la co-
scienza delfgersone allpercezione dei
valori visivi, alla percezionestetica >>,
mi sembrabbiano veramepteo ahe
fare con una discussionemarxista sulla
critica, misembrano invepeoposizioni
di tipo idealistico, Quesiterpretazio-
ni e "indicazioni derivanda loro natura
di «pure idee >dal non avere affrontato
il problema, del rapporto fra cultura di
élite e mass media, nella sua totalita
contraddittoria prima di scindere j ter-
mini. E nelle modalitdi proponimento,
chei mezzidi informazione di massa
divengono ideologiaal servizio del si-_
stema, netontestualizzarera precisi
proposizioni chie se stesse poss@am
che esserecariche di contenuti rivolu-
zionari; ilproblema estetic@ntra poco
o niente  del tutto.
C%uest_i problemimi pare derivino, in
ultima istanza (la sovrastruttura non &
un purofenomeno dellstruttura, ne2
anche lacondizione diesistenza. Alt/aus-
ser), la loro soluzione dal rovesciamento
delle strutturelelle qualisono lamani-
festazione ideologica.
La cultura della qualele massesono de-
pauperate nore per Marx la «cultura >>,
ma la sua particolareforma storicache
e lacultura delsocieta diviseclassi,
perché lacultura del proletariato (che
non auna ipotesi peril futuro ma real-
ta nel movimento) consigieprio nel-
Tessere iportatore diquella rivoluzio-
ne cheelimina quelldivisione chpro-
duce le masse enega |l individuo.

Quintavalle, in un punto del suo inter-
vento, affronta il problema della <<i-

ne delmondo >s¢rive Mana proposi- stanza tra arte contemporanea e i lavo-

todi Bauer,«ma soloal dila delle
idee di questa situazionedel mondo >>.

La stessa distinzionetra artee mass
media mi pare derivi dalla contraddizio-
ne che ho sopra indicato, da un modo
non dialettico di analizzarequesti feno-
meni comemomenti complementarion

ratori>> e dice che <<eParte a essere
distante dailavoratori» perch@li ar-
tisti contemporanei << difatto sono man-
tenuti dalla borghesia enche quando
cercano di fare una ricerca libera si trat-
tadi unaricerca assolutamente aliena-
ta >Pe Michelnell altro dibattitparla

antagonistici, chateragiscono all interno di <€omunicabilita di>yna esigenza di

della stessa sovrastruttura e ne smasche-
rano Fideologia rei cante.

In questa chiavei mass media si rive-
lano allora come lo strumento <<cultura-
le >>di espropriazionedella cultura delle
masse, comeil momento positivo ten-
dente alla integrazione deivalori cultu-

rali nella societa costituita <soppri-
mere come dice Marcuse |aliena-
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superamento <efei gerglyi creati dalle neo-
avanguardie» erisoluzione «di quei
problemi di puro soggettivismehe han-
no avuto esiti fortemente elitari, aristo-
cratici, esoterici».

Credo chese | arte,nella suaalienazione
(tensione realiga affermaziorenega-
zione?, non riesce ad entrare in contatto
con lemasse la< colpa @i questao-



cieta classistache produce e perpetua
guelle massea contrapposizioneivi-
uale-universale, individuo-massa é&le-

terminata da quei rapporti di produzio-
ne che generano ladivisione della so-
cieta in classi, neganib nessoindividuo-
societa comeapporto tra individui libe-
ramente associati e lo trasformanoin una
contraddizione antagonistica.

Credo chemolto di quel <ssoggettivismo>>
di cui parla De Micheli accusa che

| trionfi della

di Tito Perlini

Credo che per impostare in modo non
viziato il quesito cheviene propostodei
rapporti che possono legare oggi una
critica d arte che si voglia marxistaalla
sferadei  cosiddetti «mass media» sia
necessario iprimo luogodissipare alcuni
equivoci.

Viene attualmenteiproposto dapiu parti

il mito dell arte popolareome dimensio-
ne cui riattingere in contrapposizione
all arte che viene de nita  borghese. Ri-
tengo che tale richiamo sia scorretto e
possa provoca@o unanon auspicabil
reinsorgenza di mitologie populistiche.
Il problema dell arte popolareva affron-
tato criticamente in rapporto  al tema
della divisione del lavoro comportante la
separazionelavoro manuatedilavoro
intellettuale, originadi ogni possibile for-
madi alienazione. L arte era,in quanto
tale, popolare,come espressiondi una
comunita organical livello delle societa
naturali (comunismoprimitivo), quando
il rapporto  fra uomo e natura non era
ancora mediato dallo scambia. Le societa
naturalinon  siavvertivano come societa:

la dimensione socio-economica erarisolta
in simboli di caratterereligioso capaali
proporsi in termini di universalita. Essi
venivano <<vissuti », ritualmente, come
verita e tale verita, univoca, valeva sia
per la comunita nelsuo insiemesia per
i singoli membri, indissociabilida essa,
non ancora individui nel senso moderno
borghese del termine. L artestessa,
non ancorasfera autonomaseparata dal
resto dell attivita umana, rientrava nel-

| ambito del rituale, come servizio sociale
in funzione diuna  concezione sacrale
della societa indissociabile dall operare
stesso nell ambito  della medesima.

Conla divisione del lavoro, Yattivita
umana, siscompone drammenta dando
luogo a settori distinti dell operare im-
plicanti differenzedi livello. Solo attra-
verso tale processo lasocieta sicostitui-
sce di fronte a sé comesocieta, mettendo-
sinella condizione di prender coscienza
di se medesima, Il sorgere della coscien-
za socialenplica graddi semprenaggiore

civilta delle

e sempreservita dastrumento direpres-
sione nonsia altrose nonil senso
stesso dellbperazioraatistica, lasua con-
dizione di alienazione, la sua opposizio-
ne a rinunciare alla negazione, la sua
necessita vitale  dinon  soccombere alla
ragione strumental&A causadella unio-
ne impenetrabiledi razionalita politica e
razionalita tecnologica le idee che non si
piegano a guesta unioneappaiono oggi
Irrazionali e =~ dannose per il progresso -

complessivita nell ambitdei rapporti in-
ter-umani. Cio si connette  strettamente
al passaggidalle societéprecapitalistiche
a quella capitalistica, nellaquale i rap-
porti economici, non piu celati entro
linvolucro delle  relazioni familiari,  di
casta e rituali, si manifestano come tali,
nella separazionsempre pitnetta della
sfera umana dalla natura (la quale ormai
€, in quanto tale,inafferrabile epud ve-
nir compresa solo attraversomediazioni
di tipo storico-sociale). Sferiadividuale

¢ sfera sociale si presentano comedue

ambiti distinti e, nello  stesso tempo,
insorge il problema (vissuto drammati-
camente contradditoriamente  dalla coscien-
za borghesetli cid che le unisce. | rap-

porti umanivengono medialallo scam-

bio. Il valoredi scambiosi sovrappone
aquello d uso occultandolo.Cio com-
porta, ildominio dellforma astrattdel
valore, dalla quale conseguond aliena-
zione della prassi umana(attivita uma-
no-sensibile) inlavoro astrattoe il feti-
cismo delle  merci.

Solo nella societa che, avvertendosi come
tale (demitizzando, ciog, la visione sacra-
ledi se medesima), sipone asé come
problema sorgela problematica del va-
lore sociale  delle varie attivita in cui
si esplica la prassi lavorativa. In tale
orizzonte spone anchel problemadella
socialita o meno dell arte. Tale problema
eéstato sentitoin  modo acutissimo  dalla
cultura borghese, la quale, espressione
della coscienzainfelice, s & postain con-
itto, nelle sue manifestazionpiu alte,
colla stessa societa borghese dicui era
un momento.  Essendosirivelata | univer-
salita borghese&ome qualcosali intima-
mente contraddittorio, la cultura borghe-
se e stata | espressionso erente di tale
contraddittorieta sorgente dalla discrepan-
zatra gliideali della borghesiastessa
nellafase dellasua ascesae labrutale
smentita di questi stessiideali ad opera
dellarealta sociale capitalistica. L arte,
in tale contesto lacerato, si con gura co-
me protestacontro la frantumazione del-
| attivith umana in settori separati chiusi
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idee reazionarie>>  (Marcuse).

Penso cheil ruolo della critica d arte po-
trebbe trasformarsi ed avvicinarsi  cosi a
unmodo marxistadi farela critica

non critica marxista , inuna pratica
speci ca parallela,che tenda ad identi-
care i rapporti di interazione trale di-
verse pratichea livelli specici, a sco-
prirne i nessi conquel movimentoreale
delle cose che portera al superamento
delle attuali  condizioni sociali.

Immagini

I uno all altro, intenzionando il ricostruir-
sidella vivente totalita umana. Da cio

il grandiosomotivo dell artecome utopia
e come anticipazione,

L arte, pero,pur nella sua ribellionealla
divisione del lavoro, viene mediata da
guest ultima edimplica comecondizione
lo sviluppo culturale solo attraverso il
quale essa riesce a costituirsi come ten-
sione verso latotalita nell eradella fran-
tumazione. Cio checonta élarte colta,
espressione diun elite borghese consa-
pevole delle contraddizioni della civilta
In cui vive. L artepopolare nore cheun
residuo del passato etende a venir re-
legata entro i confini del follelore o &
vagheggiata congaranzia diritorno alla
natura dalla mitologia, dei romantici.
Spesso, sopravviventlarte popolarevie-



ne usata come strumento di conservazione tamento di sé come forza_lavoroy anche

sociale. Essastessa recau di se , come 3|l manipolaziodella propriacoscien-

imma-

residuo pre-capitalisticol impronta del  za, vittime = della <<civilta delle
potere nei  cuiconfronti  écieca.  Del ini>>, nonranno piu vedere, sonctate
popolo il proletariato € | antitesi, essen- gisabitaaie edere. RossaRassanda

dosi esstbrmato propridal disgregarsiu <41 Manifesto >>, parlanddi Picasso
delle vecchie«comunita naturali>>, dal- in occasione della sua morte ha fatto

I imporsi progressivodella societacome bene a mettere in evidenza la lontananza
anonimo meccanismoegolato dalla lo-
gica delpro tto. Nell estraniaziopeo-
gressiva della societa da se stessa in
seguito al prevalere del valore di scam-
bio, | artepopolare tenda sparire Al
suo posto  sinsedia |l industria culturale

che ne mimale movenze, ngendodi

dezza, pagataal prezzo di un rinuncia
alla totalita nel presente) dalle masse
e allincapacitaresa tale dall opera di
deformazione operata sullaloro sen-
sibilita visiva (incapacita cheuna rivo-
luzione notvastera aanare) diogliere

di questartista (proprioer lasua gran-

e di doppiezza, prendendooaggiosa-
mente atto e, nello stesso tempo,non
rassegnandovisi, @ide ovviamenper

il criticod arte chsi vogligooliticamen-
te impegnato. In quanto tale, la critica
d arte cosi come ora si manifesta & isti-
tuzione facendoparte del sistema ead
esso funzionale come forma di trasmissio-
ne dell ideologia.Stante la divisione del
lavoro, il critico d arteche vogligorsi
come rivoluzionari@ il compito para-
dossale diegare iproprio ruolpur
essendo ad esso oggettivamentevinco-
lato. Cicesige door finead ognillu-
sione di tipo illuministico. L impegno

mantenere in vitauna spontaneita che
é solo una misti cazione,essendo ormai
anche la coscienza, accuratamentemani-
polata, divenuta un prodotto dell indu-
stria. Il processo dmassi cazione, cha
manifesta nellesocieta acapitalismo oli-
gopolitico-organizzato, vedstendersi, -
noa rendersitotalitario, |ambito del-

| industria culturale,la quale assorbe in
séla sferaartistica nellasua interezza.

L arte colta, sussunta ase dallindustria,
tende a convertirsi integralmente Kit-
xcb. Quest ultim@ mimesiperfetta della
spontaneita artisticanella falsita integra-
le, la quale si impone come recol/ida
natura. Da  cio Pillusione dellhatentico
con tutte le tendenzedi tipo regressivo
che essafa scaturire da sé. La «verita >>
trovaun suo modo dicelebrarsi, come
evidenza visiva, nella cosiddetta «civilta
delle immagini». |l trionfo  delle imma-
ginifa tuttunocol convertirsi stesso
della realtain astrazionelNel moltipli-
carsi vorticosodelle immaginiil sempre-
eguale {afferma vittoriosamente in  ci0
che sembra caratterizzato da un estrema
varieta. Valore di scambio e principio

ivalori esteticiin unmondo cheha  nglitico del critico potrebb@ggi espli-
smarrito il senso stessdi qualsiasipossi- carsi sotto forma di -~ decifrazione e de-
bile unita.Nella barbarieapitalistica € mjsti cazione dio checi vienemposto
perlo meno comicoparlare di eredita come civiltadelle immagini.Una siffatta
culturale, di patrimonio del passato da critica implicamalargamentordg}
conservare. Quesidgene, ognigiorno di  gio d azional di |a deﬁ]ambitospeg-
iu, distrutto. La rottura col passat®on “co dei prodotti che attualmente ven-
e operalella rivoluzionma detapitale. gono de niti << artistici>, rientrerebbe
La rivoluzionenira adun recuperana nell ambito di quello sforzodi denuncia
questo si presenta come estremamente dellideologia ohé@mpegnagocolpire,
difficile no a prospettarsimpossibile.a tutti i livelli, e forme incui si con-
L arte, in passato, nellsue espressiongreta lafalsa coscienzaio implichereb-
pill alte, & stata legata al privilegio ed be le ne dellagura dedritico d arte
essa stessauna forma di privilegio, ma nell accezione tradizionaleil suo con-
non s é mai accettata come tale. Vibrava vertirsi inun criticodell ideologia imn
inlei latendenza ad universalizzare il ambito speci come quelltella gu-
privilegio no _adissolverlo come tale.  rativita (intesgero, insenso piampio
Oggi, talprivilegio sdissolto nagrazie dell attuale). 8uaIS|Miro tipo di im-
alla'liberazionma aquell atroce parod|ge%noor)rofessiona(rkﬁ)mpre§a | acquisi-
di essache ePoppressione integcdle zione di nuovi strumento di  pretesi
non s avverte nemmeno pitl come tale. nuovi strumentila disciplinespecialisti-

L industria culturales é posta,nella sua che allamoda), hdben pocoanzi nulla

falsa democraticitapntro il privilegio @che fare colla  rivoluzione.

per colpire in esso la tensione all univer- ~ Si pud parlare,.a{).roposito diuna_cri-

sale che viera racchiusa. In tale fran-  tica comealemisti cazione dellideoloc

gente la salvezza puovenir assicurata insita nelleimmagini, dicritica marxista?
auna consapevole rotturadel corso  Ne dubito.Un tale compito modesto,

dlld_ent:ctadsrllfhlaman(? wcenda-gra‘z'gz"sciagurato dellecose impostodallo svi-
% Stg'cﬁ” gr mgneer eeife'éls%?jgﬁ?ﬁ%?erﬂzeem"UPPO capitalistico, il quale recain se

NP -~ il proprio destino votato alla catastrofe.
speci che frale cose. All astratto princi- implica un impegno politico rivolu-i

io d identita e vincolata la razionalita g A
E)rmale clevata a feticcio che frantuma®  Zionario rispetto al quale | attivita arti-

la totalitd umana separandd intelletto
dalla sensibilita e dalla fantasiae con-
dannando questegome facoltaobsolete,
all eclissi, inun paurosodepauperamento; seqn artisticaon adulteratappo-
. . T nendosi al prepotere dell industria cul-
Le ultime grandi espressioairtistiche tyrale sivota aduna sortedi disperata
sono legateal primo novecento, allano-  scommessa contro Papparentemente ine-
rente cultura bor?hese oggirimpiazzata vitabile. L impegno rivoluzionario & es-
dall industria cu €PriMO  senzialmente altro. << Artistarivoluziona-

non risulta omogenea. Arte e rivoluzione
seguono oggi Vie diverse e addirittura
divergenti. Chivoglia serbarfede ad un

turaf@uella dep
novecento éstata un arteconsapevolmen-fig s oggi una de nizione chenon si-
te aristocratica, riutante una falsa co-  gnjcaniente. L artista, sia che ceda al-
municazione rei cata. Oggi la comuni- [indystria culturaleintroiettandone gli
cazione imponée sue esigenze sypiano
del falso. Mentre larte coltasta lan-
guendo, lindustria culturale sforna con-
tinuamente immaginicon cui bombarda
i suoi fruitori frastornandoli, rendendoli
ebeti. Si pro la chiaramente la morte
dell arte. llsistema capitalistidistrug-
ge, col suo stessaieco sviluppoJa cul-
tura borghese e, con essa, | arte che ne
era una delle tipiche piu significative
espressioni.

Le massesottoposte, oltreche allo sfrut-

una resistenza disperata al corso delle
cose si pone al difuori dellimpegno
rivoluzionario. Se  vuole essere insieme
e artista e rivoluzionario deve saperas-
sumere su disé la contraddizione sor-
gente da tale duplice quali cazione e
soffrirla no in fondo.

L intellettuale rivoluzionariqger la stessa
situazione che sicrea dall accostamento

dell aggettivo asostantivo, deveaper
sopportare una  condizione di  lacerazione
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stica, costome évenuta acon gurarsi,

ma oggi necessario, siporrebbe in un
ambito pre-marxistagarebbgia molto.
E poi vad@onvincendomi seipigre
cl’rg limarxismo oggn easd:emt’gngqlo
che«édila da venire. Cisono
0ggi vari marxismi, eterogendia di lo-
ro, riferenteaimodellieoretici spesso
fra loro in antitesi, aventiin comune
solo una terminologia rei cataridotta a
luogo comursu cuil industria culturale
puod impazzardiberamente. Peta rifon-_
dazione teoretieamarxismpsipuo
adoperare efficacemente opponendo-
si in primo luogalle formeei cate, in
cui il ,marxismo evenuto adegradarsi
no a ridursi, concerto marxismuoosi-
tivistico-scienti co equivalentalel rifor-
mismo subalternal capitale,al rango

imperativi, siehe tengduro opponendaleprimente diltima ideologiaorghese.

Marxisti in senso nommberrante gpuo
aspirare adiventare soloopponendosi in
primo luogo, paradossalmente, amar-
Xismo stesso, cioeé a quella ridicola e
miseranda cosa che solitamente s intende
in Italia per «marxismo>lia qualenon
e che subcultura al servizio dell industria
della coscienzepmplementarecaiella
cultura scienti co tecnocraticghe e at-
tualmente laera culturdi destraprga-
nica al capitale.



Sela critica d arte

di Mario  Perniola

Una volta (vale a dire cinque anni fa)
eraowio dhe cosa migliore g
tesse fare la critica d arte (sedicente mar-
xista o non marxista) fosse quella di
scomparire. Gliartisti del resto | hanno
sempre saputoMa & vero che a furia
di dogmatisn@li esorcismi vperduta
anche la nozione delle cose piu semplici
ed elementari:per cui esse devonesse-
re ripensate e ridette.

La cosiddetta critica d arte  marxista vuo-
lenon solofare undiscorso sulla storia
dell arte dal punto di vista della lotta
di classe,ma anchesalvare laspeci cita
dell arte, e addirittura pronunciare dei
giudizi di validita artisticaulle singole
opere. Lgprima esigenzai pare indi-
scutibile; la seconda pudessere soddi-
sfatta soltanto daun puntodi vista
storico, cioeconsiderando | art@on piu
come un modo universale dell essere o
dellbperativita umana,ma comelo sta-
tuto sociale atexte operazioni e cer-
te operehanno assunt@ partire dal Ri-
nascimento; la terza esigenza € invece
una pretesaassolutamente infondatana
eredita meta sica. Discutere sul valore
artistico di questa o di quell opera mi
sembra altrettanto insensato quanto chie-
dersi se, secondo il marxismo, sia piu
divino Zeus o Dioniso, siapiu santo
S.Domenico 0S. Francesco. Certo le
istanze rivoluzionarie del passato remoto
si sono espresse pitnella religione dio-
nisiacache  quella olimpica, piu nel
francescanesimo che nel domenicanesimo,
ma questogiudizio & assolutamente indi-
pendente dallaloro maggioredivinita o
santita. LO stesso dicasi perlarte: le
istanze rivoluzionarie del passato prossi-
mo si  sono manifestate piu nelle avan-
guardie chenel realismoma questogiu-
dizioé assolutamente indipendente da
un pretesanaggior valomtistico delle
prime. L arte e, comela religione, una
cosa del passato. Certo esistono ancora
artisti e criticid arte: illoro problema
principale € come cominciarea cessare
d esserlo, senzmdere dallpadella nella
brace.

La questionedella possibilitadi una cri-
tica d artemarxista epercio unopseudo-
problema, che nasconde tuttaviaalcuni
fenomeni degnidi considerazionespecie
da parte dei marxisti: penso alle galle-
rie come centri di potere, alla subordi-
nazione dei criticinei loro confronti, alla
speculazione economicannessa abos-
sesso delleopere, ecc..Sono inoltre ac-
cennati nel primo dibattito alcuni Veri

problemiheplicano un indagine mol

to piu Vasta: il rapporto tra la storia
dell arte e la storia generale della socie-
ta; la diiferenza fondamentatea la mor-

si decidesse

te rivoluzionaria dell arte (le cui origini

devono essere individuate nell esperienza
concreta dell arte stessa)da morte rea-
zionaria (che é imposta dalle nuove esi-

genze delcapitale); lacomprensione del-

[ operare del «negativo >xel processo
storico. Tutti  questi problemi  tuttavia
possono esserisolti soltantoda un pen-
siero diebia rotto de nitivamente con
Pumanesimo, Pideologiamediante la qua-
le si compie | accordplanetario ditutti

i poteri, proprio perché garantisce la
continuita storica dell oppressione, in no-
me dei  valori trascendenti <4 del Vero,
del Bello edel Bene >>. _

Il punto di partenzadel secondodibat-
tito mi sembrala constatazione di  una
distanza, di una separazione, di una op-
posizione trd arte e il mass-mediumDa
unlato abbiamolarte cuisi attribuisce"
una dimensiongyualitativa ed un livello
di solennitd culturale, ma dhe inatta
ad esercitare un influsso psicologico di
una certa intensita e soprattutto di una
certa ampiezzguantitativa, dall altroab-
biamo il mass-mediumahe psicologica-
mente efficacissimo, ma generalmente pri-
vo di ambizioni qualitative.  _

Ora é inutile part%glgiarqaer llunao per
| altra, tanto piu hie tratta di feno-
meni storicamente connessigper no  com-
plementari. A livello del linguaggio, la

| rapporti

di Sandra

con

Pinto

Neidue dibattiti ho trovatouna  quan-
tita di spunti per me imtportanti e che
sarebbe bellissimapprofondire. Perci-
tarne qualcuno: il discorso sulla speci-
cita dello studio della storia dell arte

da difendere  controil vizio di analisi
marxiste e sociologiche affrettate e in-
genue (Previtali); il riconoscimento che
un esaltazione indiscriminata del realismo
non pud essere veicolocarismatico del-
| ideologia marxistgdDe Micheli); la pro-
teiformita della cultura contemporanea,

nei riguardi della quale la critica d arte
tradizionale, marxista enon, appare ormai
strumento inservibile  (Fossati, Fagone);
Findividuazione dei  limiti delle  classi che

piu esternamentesociologiche delfeno-

meno artistico _ (mercato, collezionismo,
musei cazione) quandoon si faccia uso
corretto di  metodi di  tipo semiologico
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a scomparire...

poesia puranasce allane del 700 come
parola dell esseren opposizioneal gior-
nale,adhe parola efficaced effimeraA
livello dell immagine, del suono e del
comportamento, lapittura, la musica e
il teatro puri nascononei primi trenta
anni di questo secolan opposizioneal-
Paffermarsi del cinema come spettacolo.
Da allora la separazioneanziché estin-
guersi, sié andatasempre pitapprofon-
dendo. Di fronte a questa situazione &
inutile rifarsi  a condizioni pre-artistiche,
oppure sperarein conciliazioni a buon
mercato; addirittura reazionaria mi sem-
bra la pretesa di educare il proletariato
ai <<verivalo-ri  artistici >>. Forse e dalla
trasgressione dentrambi i linguaggiche
puo venire qualche indicazioneln fon-
dolarte nasceda undesiderio che non
riesce a soddisfare e dhe dilania, la
sovverte e |abolisce. Non  diversamente,
la seduzione esercitatada  media sem-
pre piu immediati e rapidi (si pensi al
video-registratore ch@uo riprodurre in
pochi secondiqualsiasi immaginé mo-
vimento) pareessere dovutad un biso-
gno di << verata >>he tanto piu fru-
strato quanto piu & illusoriamente sod-
disfatto. Sotto entrambi  eontro en-
trambi forse si muove la vecchia talpa,
estranea e intempestiva, irriducibile ed
eterogenea, della rivoluzione comunista.

| antropOlogia

(Quintavalle). Il modo piu utiledi  ri-
rendere questispunti mi sembrerebbe
orse quello di reintesserliin una rifles-

sione di uncerto respiro cosa che

perd non puod esserefatta qui e soprat-
tuttoda me che prenda una certa

distanza dal  tema. Credo_ infatti dhe
problema critica marxistain  n dei
conti sia ormai transitato dall attualita

a fatto retrospettivo per lo storico (o
anzi per luomo) d oggi eil problema
equivalente intermini correnti si ponga
come problema diversi interventi del
dibattito lo adombrano del rapporto
fra antropologia estoricismo marxista.
Se crediamo che queste due strutture sia-
no adeguatel a comprendere,vivere e
far crescere lanostra cultura(e, come
forme o segni di essa, lanostra politica,
la nostra estetica, etc.), il problema non



sara certo pit quello diuna critica che
valuta e spiegalarte, madi una cultura
che analizzae stessa si sviluppa auto-
conoscendosi. Non  sivuole assolutamen-
te con cio affrettarei tempi della morte
dell arte; al contrario bisognerebbesse-
re piu consapevoli del pericolo di imbal-
samazione che gli attuali fenomeni di
creazione esteticacorrono proprio per

la misinterpretazioneeui sono sottoposti imprudenti critici di sinistra (sedotti dal- gni cation La

sistematicamente da parte di  uno stru-
mento, dimostratosidi assai piu rapido

di prestigio e Restaurazione. Nessuna
critica in quanto tale, per marxistizzata
che siapotra arginaral diluvio di maiu-
scole neldiscorso diPaolo VI per | inau-
gurazione dellmuova collezioneyicever-
sa bastail fanciullo di Barbiana la cui
cultura inascoltata e che dobbiamo fare
nostra superaovviamente nonsolo quel-
la del Papa ma anche quelladi alcuni

Fapparente cortesigsata in questa occa-
sione adrtisti diprovata laicita) per

invecchiamento dell artestessa, paterna- riconoscere nellbperaziowaticana lalo-

listico, sovrastrutturafgonto perogni
uso daparte delle classi alpotere, come
la critica, Chela cultura marxista del
XX secoloabbia bisogndali un tale stru-
mento mi  pare indimostrabile, mentre
e dimostrato il contrario. Lasciamo al
Vaticano la responsabilita dimisti care
«i nostri Ricasso e Kandinsky, Guttu-
so e Morandi, riducendoli a meri simboli

Un ballo

di Giovanni Romano

Vedo che il dibattito sié soffermato di
preferenza sude nizioni teoriche, nono-
stante tutti  sentano urgente la necessita

di indicazionbperative, dconcrete ipo-

tesi di lavoro. Forse era inevitabile aven-
do avviatol inchiesta suemi un po
astraenti enon in base aun indagine sui
lavoriin  corso: solo riassumendo i ri-

sultati di questi ultimisarebbero appa

siin ligrana gli orientamenti teorici di
base (gbrientamenti oggettimn quel-
li soggettivi) e, di quiin avanti, avrem-
mo potuto  aprire un  dibattito concreto
sulla chiarezza e sul livello di coscienza
cui siamo pervenuti a tutt oggi.

Sull ideologia comegiusti cazione razio-
nalizzante dcerti rapportidi forza, come

alibi del potere, comeregiudizio gra-

ticante non & difficile trovareun ac-
cordo, salvodimenticarsi di spiegare co-
me sia ancora possibilesacri care spes-
S0, e soprattutto volentieri, all ideologia
imperante. Il commercio d artee rivi-
ste, le manifestazioni, le mostre ben di
rado si pongono obiettivi reali di conte-

ica di analoghi gesti di Johnson, di

ixon e di Pompidounonché il pre-
cedente probabile difuture iniziative di
Franco e dei colonnelli greci.

1 Condividiampero la perplessita mani-
festate dal. Pouillon (Temps Modernes
n. 126, luglio 1956) sul rapporto analisi

In maschera

nuova alleanzag perchéla classen lot-
ta considera assolutamente secondari i
roblemi dellaultura rispettagli im-
mediati obiettivdi potere: errore peri-
coloso, che sottovaluta la resistenza e
Pelficiente recuperalella vecchiaideolo-
gia nel caso siasopravissuta allaittoria

rivoluzionaria; erroperd comprensibil

Idata la cronica carenza di intellettuali

disposti a fare Pavanguardia.sulle bar-
ricate.

Certe decisioaono diicilida prendere
e forse troppo ostiche; rimanendo nel
caldo letto della borghesiasi potrebbe
almeno scegliemché cisara concess
la parte dei predicatoridi sventure, dei
fustigatori dei costumi, deimoralisti in-
transigenti. E  bene infatti che non si
allarghi la schiera dei fruitori dell arte
attuale senzache ne siano denunciate,
al tempo stesso, lagiocosa inutilitae la
insanabile impoterRasta idubbio pe-
ro che divulgazione e decodi cazione sia-
no attivita troppo parziali, magari ra-
dicalmente distruttive,ma senzarisvolti

stazione, éanto men@vanzano ipotesh positivo, cosi da non salvare |anima
di classesppure moltli noisostengonoge la vita) a nessuno. Non & det&+#askati

animano, promuovonguesto incredibile
ballo in maschera doveguardabene,
il dichiararsi marxisti e far professione
dirivoluzionari altronon ése nonil
penoso dettaglio diun travestimento tra_
I tanti. Il confronto sull ideologia norsi
puo attuare usufruendo sempree solo
delle istituzioncare alleélites delpo-
tere, e bisogna dunque cercare altre vie
per entrare in contatto con gli interlocu-
tori corretti. Ilrischio chesi corree di
venire malamente respinti perché non
siamo in grado di onorare i patti della

che rendano meno difficile  Faffermarsi
di nuovi atteggiamenti culturdiitipo
rivoluzionario; potrebbereece fapre-
valere un diffuso scetticismo di fronte
atutti itipi di messaggiodi cui privi-
legiano i meccanismi linguisticinon la
sostanza politicd.giochi non troppoin-
nocui di Mc Luhan potrebbero domani
essere lestrutture portanti di ogni no-
stro giudizio critico... € nessun uomo,
dotato anche solo di un sano senso del
ridicolo, selo augura.

I compito dei critici che si sforzano di
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strutturale-analisi storida Levi Strauss,
guando affermahe per L.S., malgradda
preoccupazione_di pareggiare tale rapporto
In termini spazio-temporalstorico-geogra -
ci: «L histoire est lareconstitution dun
passé qui nesten somme considere
ue comme lointain etnon la saisie
une temporalitél un mouvemenmropre-
ment historiqugui, précisémeett tantque
mouvement, se donneraita lui-mémlla si-
question de savoir com-
ment unir analyse structuralest analyse hi-
storique  reste doncouverte. Ceprobléme
se pose au marxisme dans des termes for-
mellement analoguesLe marxisme voit en
effet dansl histoire Pexpressidgnamique
d une struc_tursociale absolumegénéra-
le les rapports entre classes et en
méme tempsin mouvemenautonome qui
se donne sa propre signi cation. On met
| accent tantotsur un aspect, tantotsur
| autre, on ne veut renonceret  on a sans
doute raison ni alun, nia lautre. Le

fait estque leursynthése n gsis vrairnent
réalisée».

contribuire, anche conla loro attivita
professionale, alfallargamen®all affer-
mazione di un avanguardia politicami
pare ancora quello di chiarire sempre
meglio, a se e agli altri, la sostanziale
deprivazione culturalén cui ci alleva la
societa, dividendocicome polli di alle-
§&amento in batterie separategli artisti,
i critici, il pubblico.L obiettivo piuur-
gente & di abbattere la divisione trai
gruppi incomunicanti, manon _con la
solita accusdne il pubblico, diseducato,
non é in gradodi capirele operazioni
«belle» degli artisti e dei critici (di
ui la conseguente soluzidnienporre
al pubblicole convinziondegli addetti
ah avori)!L mterr]v,e_rI]_t_o devmecidere piu
naergera igeerche mprepaggg;lgae
Pochi soriariticicapaci giortare avan-
tiun discorso politicolato che coinvol-
ga anchda loro personale posizioneut-
ti sfuggono verso i massimi sistemio ver-
_soil Viet-Nam, come se noi vivessimo
in unasanta pacé. suavolta Pignoran-
za degli artisti rischia di diventare costi-
tuzionale, per atro zzazione. Raramente
sanno comunicara parolele ragioni del
loro lavoro in modo accessibile: dai loro
sproloqui si intravede un nevrotico di-
sagio versda parolae la scrittura, tanto
che, cosindifesi (nondico solopoliti-
camente, ma proprioa livellodi salvezza
personale), cadono nelle mani dei molti
somari presuntuosi che infestano la cri-
tica d arte,con redilezionfper quella
d avanguardia. Igubblico in fondo sem-
bra ancorail meno colpevole; ormaié
stato troppo alungo represso dalla san-
ta alleanza critici-artisti per sentire an-



cora il coraggio diprotestare; subiscen
silenzio, raramentenugugna, pero piu
si sintonizza con la corrente che va per
la maggiore(cioé detiende leve del po-

tere). Certo andrebbe megliospeci cato
il concetto di pubblico, dato che molti

dei possibili fruitori, e trai meglio qua-

li cati, non sanno nemmernbe esistiamo.

Constatare congli artisti il signi cato

politico deloro edel nostréavoro, | iso-

lamento infruttuoso della comune atti-
vita, | irraziOnalismosenza prospettiveli
guasi tutta la produzione attuale, nono-
stante le apparenti diversi cazioni, mi
sembra unascelta portanteper chi spe-
rain  un ribaltamento delle condizioni
sociali e politiche. Naturalmentenon si
deve solo discutere con imistici del con-
cettuale; ancheai <<ealisti socialib

molare positivamente) Penso ad esem-
pio alla vicenda storicdella fotogra a
e del cinema: sugli inizitutti si convin-
sero che ilruolo delluomoera esaurito

e che la macchina avrebbe prevalso. Ora
la situazione & capovolta e assistiamo
per no ad alcuni eccessidi autonomia
linguistica, ovviamentesuggeriti dallair-
responsabile disinvolturalelle arti gu-
rative piu ufficiali.

Misembra diintravedere ilricrearsi  di
una situazioneparallela in un campo di
attivita dai con ni ancora incertie che,
dopo un breve entusiasmo sessantotte-
sco, e stato troppo dimenticato. Giorno
per giorno, nel lavoro politico, si pro-
ducono testi, disegni, slogans, persino
poesie visive che siI bruciano in poche
ore, senzala carita storica di un archivio

sognera farcapire cheogni celebrazione che li salvi per il futuro studioso, spe-

senza possibilitai ulteriori sviluppi, co-
me semplicpresa aprestito di temi non
vericatidi persona, € da contestare.

Mi avventuro su un campo minatoche
attira di solito accuse  di ludismo nei
confronti della culturae  dell autonomia
artistica; non credo perodi meritarmele
anche se Fandamento, un po troppo
«parlato », dell intervento pugprovocare
dei malintesi. Sono profondamente con-
vinto della necessita di una solida pre-
parazione culturale,oltre che di espe-
rienza politica, per poter affrontare la

realta del mondoin cui viviamo: le dif-
coltae leincertezze incui sié venuto
atrovare chisogno diriinventare tutto

da zero, compresi gli strumenti di com-
prensione edi programmazion& campo
politico-culturale, mi fanno sempre piu
sicuro che il confronto  dialettico costan-
te con iricordi, le esperienzei modelli
e anchegli errori del passatoé insosti-
tuibile, a meno dinon volereintenzional-
mente perderetempo (ed anche questa
sarebbe una scelta, non trbppo racco-
mandabile).

Il nucleo centrale della  nostra matura-
zione consiste principalmente in un con-
tinuo processodi controllo, di rimando
e di Integrazione trapassato e futuro,
nel corso del quale le doti umane di
fantasia e di attivante intelligenza hanno
ampio spazio per agire.

Qui entra in scenal autonomia dell ope-
ratore culturale nei confronti dell azione
politica che ognuno porta avanti quoti-
dianamente. Non ho ducia negli artisti
che soli, nella clausuradel loro studio,
lavorano senza condizionamenti esterni

per la liberta di tutti; li vedo in realta
vittime di uno pseudoproblemasi lavo-
rano addosso, senza cheil loro affaccen-
darsi serva veramente agli altri (troppo
estranei). L avanguardia artistica & ormai
guasi centenaria non ha al suo attivo
un solo successo politicog € motivo di
sospettare | esistenztaun difetto strut-
turale.

Fantasia, intelligenza& qualita operative
personali sopravvivongguando esistono,
anche in situazioni difficili e predetermi-
nate, la dove mancandrattamenti di fa-
vore (piu adatti a corrompere che sti-

riamo politicizzatodella singolarereisto-
ria culturale  che stiamo vivendo (almeno
guesta el impressione chesi ricava dai
numerosi incontri  quotidiani). Anche in
una produzionecosi provvisoriae obbli-
gata lo spirito, | abilita, | estro creativo
di personesingole lascianan segnoin-
delebile, non siannullano nella imme-
diata comunicazione politica dello scritto
o del disegno. Che siano questi i mass-
media da studiare con maggior pro tto
che nongli altri, quelli ufficiali, col loro

degradante linguaggigurato, parlato e
scritto? La  nuova cultura chesi intra-

vede germinantsta di continuo sottogli
occhi dei destinatari, ne affrontail giu-
dizio senza dubbie mediazioni, esigendone
una reaziongregnante, chapra un dia-
logo, che coinvolga, chepromuova veri-
che, nuove messe a fuoco e sviluppi

producenti. Quanto pit aumentera la_
qualita informativa e la ricchezza lessi-
cale (e gurativa) del materiale di uso

til @3
digiti»
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politico, tanto piu il Eubblico particolare
cui & destinato arricchira il proprio lin-
guaggio ela propria memoria gurativa
alivello- anche strumentale (incio  sta
la sua forza). Ovviamente vale anche il
reciproco: la nuova culturaglobale el
nuovo linguaggiadevono nasceréell in-
controdi dueistanze convergenti, non
calare dall alto comela manna biblica
(mi pare che gli antropologi potrebbe-
r0 essere quidi molto aiuto).

Non mi illudo che un programma anco-
ra cosi poco articolato possa realizzarsi
nel tempobreve; ci vorranno molti sfor-
zie molte conversioni, ma non Cconosco
un utopia rispettabilehe promettali rea-
lizzarsi con piu sollecitudine. La forma-
zione di unlinguaggio edi strumenti
critici antagonisti, creati insieme, intrec-
ciando esperienzera separatee distrug-
gendo illusionipresenti purtroppoanche
tra gli operaiin lotta, non solo tra gli
intellettuali, sara un obiettivo  parziale,
nel generalequadro rivoluzionarioma é
importante che non sia regressivo.

E owio cheun chiaro concetto diideo-
logia deve presiedere anchalla ricerca
storica sull arte  antica, ma accompagnato
dal convincimento che per certi secoli
nonsi €ancora strutturata una rigida
organizzazione -capitalistice si veri -
cauno scontrodi classe a carattere radi-
cale, ed e quindi improprio costringersi
agli stessimodelli di giudizio usati per
la situazione  odierna. Una  diffusa soli-
darieta interclassista a base religiosa com-

plicai problemi, rendendoambigue le
distinzioni. A volte certe linee di ten-
denzache sembradi riconoscerein  su-

per cie non hanno radiciprofonde, men-
tre la persuasione ideologip&rcorre vie
dissimulare, 0 sié inparte dissoltain
un euforico sforzo generale di sopravvi-
venzae diautoaffermazione. Per com-



prendere il complicato intrecciarsdegli
eventi nonconviene limitarsa pochido-
cumentvi arcinotpromossi, con qualche
precipitazione, a prove signi cative; la
loro emergenzanegli studi puo essere
apparente e per molta parte legata alle
ragioni ideologiche degli storici dell arte
ottocenteschi; a questi ultimi  dobbiamo
infattila quasi totalita del materiale su
cui lavoriamoe che & necessariintegra-
re con quanto parve inopportuno e ina-
datto ai nostri predecessori.
Il icomporre  esattamente la totalita dei
documenti, no al -limite che ancora ci
e dato di raggiungeremi pare un pas-
saggio obbligateer arrivarepoi ad espri-
mere deicorretti giudizi politici; occorre
uno scandagli@steso eonnicomprensivo,
assistito da quella correttezza lologica
che molti oggi disprezzano come inutile
e dispersiva. Se noi ricomponiamo il
guadro culturale di un epoca su docu-
menti insufficientijsolati, improprio let-
teralmente erronei otterremo un pano-
rama falso e non potremo che elaborare
ipotesi di lavoro controproducentiAm-
mettiamo ad esempio che,lper troppa
fretta, noi immaginassimo [ERoma del
primo Seicento con il solo Caravaggio,
come leaderindiscusso; noncapiremmo
gran cosaé di quegli annine deglanni
attuali: ci sfuggirebbero lecollusioni, a
forte coloritura ideologica, trail conser-
vatorismo sprovveduto del tardo manie-
rismo (e diquelli chelo sostenevano)
e Pelaborarsgraduale diun compromes-
SO poco caratterizzato socialmente,perché
religiosamente interclassista,che, sulla via
apertai dai toscani riformati, trionfera di
lia poco nel barocco tropposeducente
di Pietro  da Cortona.
Fortunatamente il passato non conosce
vincitori che,al culminedel successapn
debbano preoccuparsi di mantenerlo con
una permanente opera di rivitalizzazione
0, se poco previdenti, non avvertano su-
bito il tarlo corrosivo cheli  minaccia.
D altro canto gliscontti nonsi dissol-
vono nel nulla} al limite anche la sola
testimonianza della  loro vita  resta come
esempio orientativo per quelli  che se-
guiranno. La ricerca sul passato dovreb-
be cogliere questa non staticita della sto-
ria, la sua grande lezione contro la mor-
te culturale e_la disperazioneNumerosi
errori sono  stati commessi nel passato,
eil constatarlo storicamente dovrebbe
aiutarci a non ripeterli; maci €& consen-
tito anchedi riesumaremolti esempiche
possono contribuire oggi al nostro lavoro
politico (e culturale). Non sitratta di
Blagigre_: quello che gia sié concluso,
ensi di riconoscere incerte esperienze
trascorse, che risultano documentatamente
liberatorie e antirepressive, Ig@rime for-
me schematichealel nuovo progetto po-
litico.

E prevedibilel accusa dipansociologismoferenze stilistichéra le personalita, quan-

e di distruzione dellapersonalita umana
nel quadrogenerale delldotte per il po-
tere e peruna sua diversa gestione, ma
sara facile rispondere conesempi scelti
trai politicie nontra gliartisti. A li-

vello molto volgare si vuole che la storia 1) La fondamentale importanzdella ta-
sia determinatan ogni suo momentaal- tela del patrimonio artirtico. Solo conser-
le regole costanti dei fattori economici, vando equindi potendoconsultare lao-
mentre in realtd essa conosce arresti, in-  talita dei documenti antichi avremo la
voluzioni, vuoti e improvvisi avanzamen- sicurezza chele nostre ricostruzioni sono
tiad operadi singolio digruppi af- degne dfede eche i modelli operativi
atati; questi  modicano la  situazione deinostri antenati hanno avuto una va-
in atto con laloro attivita diretta, e ma- |igita, anche oggi recuperabile. Faccio
gari appro ttando  delle distrazioni  del  subito due esempi: a) | opera di tutela
nemico, e fanno compiere unsalto. di  ha fortunosamente salvato la caratterizza-
qualita al discorso politicalcome aquel-  zione regionale della nostra tradizione
lo culturale). Senza questaicurezza non gurativa, consentendodii ostacolare,a
avrebbe sensdottare (tutto e gia pre- ragion veduta, la centralizzazione buro-
determinato), né invocare nel corsodei cratica eautoritaria dellacultura (malo
cortei i nomi di tre protagonisti asso- scontro non & ancora nito); b) sifa ur-
luti del  marxismo. La parte dell UOMO  gente un  pesante intervento  contro le

non puo essere eliminata, nonostante il gerarchie ecclesiasticheer salvare dal-
parere degli stalinisti di ferro; solo le [annientamento le prove dell esistenza
intelligenze mediocri non arrivano acon-  delle confraternimoé distituzioni che,
CeFIfe la inventivita politica e la perso- aj loro anni migliori, seppero imporre
nalizzazione dell attacddeologico, nella glle autorltadeI?a chiesauna gestione
dal bassdell assistenza religex@&co-
nomica (una specie di soccorso rossonon
ancora laicae, almenonelle ipotesi,clas-
sista).

2) Degaivoaila di molte a ermazioni in
favore dell arte popolare e del fol/elore
promossi acultura rivoluzionariaA que-
sto proposito  sara bene non trascurare

le differenzehe esistoniva classepe-
| i ate daun  raja e sottoproletariato, enagari ricorda-
continuo succedersii eventi, gli artisti  re che i tropici sono solitamentetristi,
appaiano spessoin ritardo, se non estra- non liberi e felici (illusione storicamente
nela quello che succede. La Vischiosita borghese). Molpiroblemi restanaper-
dellinsegnamento e della tradizione ha tj circa i rapporg tra societaideologia
unruolo ~determinante, ma nonrisolve e cultura, ma sarebbe corretto n  dal-
da sola i fenomeni di non omogeneita | jnjzio non illudersi troppo che la cul-
che andiamo rilevando; resta da dire che tyrapossa essere automaticamente  rivo-

la strumentalizzazionédeologica fu per  luzionaria. Le mediazioni sono molte e
molto tempo indiretta @ poco rigorosa, il tempo necessario perdeéavanguar-
salvo gli altissimi livelli del papato e die culturali politicizzate modi chinaina
dell impero. Mi sembra di poter ipotiz-  jdeologia berstrutturata élungo, spe-
zare che, soprattutto nel corso del me- cie se Tllavoro tendea isolarsi dalle
dioevo, si sia veri cata una divergenza galtre lotte; in ogni caso cisi deve sem-
a forbice tra potere politico effettivo € pre porre in direzione della presadi co-
ideologia: i grandi della terra, ideologi- scienza del passato e del futuro insie-
camente signi cativgodevano dun pre- me, non regredire verso un lontano nir-
stigio troppo << metafisig®r poter in- vana infantile selvaggimla baluginan-
cisivamente caratterizzaeeattivita quo- te memoria di un altrove, nel tempo e

strategia come nella tattica.

Una difficolta in piu nella ricerca sul
passato &€ data dall estrema lentezza del-
| evoluzione linguistica, almeno no al
Cinquecento, provocatkal persistentesi-
stema delle botteghe, con relativa iner-
zia dellinsegnamentoper copie. E un
tratto speci co della nostra indagine e
risulta fondamental@er capire come, in
epoche che vediamo devastate daun

tidiane; i signorilocali daltrolato era- pello spazioche si sospetta migliorel.a
no trattenuti e condizionati dalle auto- sempllce constatazidhana repressio-
nomie storiche deivari corpisociali € nee diun soffocamento violento  del di-

non riuscirono sempre agestire In pie-  verso & puro masochismo se non si ri-
na liberta gli strumenti ideologici con- soplve inuna leziongrovocatoria perim-
creti. La crisi risolutiva della divergen- minente futuro.La cultura popolare non
za qui segnalata, da sua ricomposizio- ha insé valorpositivi pesemplice de -
ne, si vericaad operadi CarloV edei nizione (il popolo non & Dio), va veri-
suoi burocrati,pit ancorache per colpa cata anch essanelle radici e giudicata
del concilio  di Trento. senza privilegiamenti irrazionali.

Nonsi puo tuttavia dimenticare che €  3) | &#39;esigénmaunciabile che certi di-
ancora sempre | artista come persona di-  rcorsi rullaserieta erallbrientamento pO-
stinta, con le sue convinzioni, esperien- litico della ricerca passinaattraverso la
ze, contraddizioni, .condizior)amenti e in- razzo|a, |uogajove ormai sosta, per al-
sofferenze a mediare tra ideologia ge- cuni anni, |atotalita delle nuove ge-
nerale (concett@sempre unpo approssi- nerazioni. E con una precisa speranza

mativo) e  opera che sta producendo, che dobbiamo vericare e costruire in-

ein talmodo sispiegano tantole dif-  sijeme aipiu giovani quella cultura, an-
i ] Ta l | che gurativa,che rivelandali obiet-

tole diversi cazioni tra le varie prese tivi e le contraddizionidell ideologia do-

di coscienza  nei confronti dello stesso minante spingee insegnaa combatterla
roblema politico. . giaa partire dalla scuola stessadove
alle consideraziomjui abbozzateliscen- essa trova oggi un facile canale di diffu-

dono alcuni  corollari: sione e imposizione.
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Il \WZAEBsico»

di Marco Rosci

Credo che |estremo interesse (non astrat-
tamente culturale 0 ideologico nel senso
negativo marxianoma seconddesigenza
richiamata da Fossati dellinscindibile nes-
so marxista fra conoscenza - anche nel
senso, aggiungeredi autocoscienzasto-
ricocritica - e trasformazione dei rappor-
ti per realizzare | uomo << sviluppate,
secondo | esatta  connotazione di Raffa)
dei due dibattiti, consista non solo nelle
loro autonome risultanze e oggettivazioni
roblematiche, maancor piu nella dia-
ettica globaleche ne scaturisce. Solse
cerchiamo di  chiarirci con il minimo  co-
raggio indispensabildtermini  reali di
guesta dialetticgpossiamo speran ren-
erci ragione cosa  per me prioritaria
ai ni dicontribuire aquella « trasfor-
mazione >>gioé di attingere a quella <<or-
ganicita »non soggettivana materialisti-
camente oggettivainvocata da Gramsci

(una rola voita ricordato,e faggezzolmea-SOCi

tel) - diun fatto che sarebbe solo
squallidamente ironicolo  squallore e
lironia di ogni problematica élitaria e
meramente sovrastrutturale se non di-
ventasse drammatico,oggi e non ieri, qui
inltalia  enon altrove, nella  misura in
cuii  Monti-Pesenti-Rusconi allungano
ovungue tentacoli sullindustria cultura-
lee i«mass-media», ele fogne non
vomitano solo topi fascisti ma esalano
ben pit meticie velenosivapori neo-
irrazionalistici o neotradizionalistici: il
fatto che siconcreta  nella coesistenza
dell affermazione di Fossati (che va ben
a fondo sotto | apparenzalel gioco cul-
turale-semantico), <gerché non possiamo
non dirci marxisti», e il giusto ma pa-
tetico lamento di Previtali sulle «  dif -
colta della critica marxista >>. Vogliamo
piu sinceramentee onestamenteparlare
di una quasi trentennale incapacita di
una cultura italiana cosiddetta << di si-
nistra » (dotata in apparenza di una pre-
minenza quasi monopolistica rispetto  a
posizioni diverse e alternative) a darsi
un rigorosofondamento scienti ce che
appunto, <€0n pud non essere>> marxista,
e, grazie adesso, portara@avanti nella
teoria e nella prassiun corretto rapporto
conla realta (realtad globale, e non solo
<< societa>), sulla linea di Labriola, di
Salvemini, di  Gramsci? Quando usavo
pit soprail termine di ironia, mi riferivo
proprio al fatto che, ad ottant anni dalle
lezioni di Labriola e a quasi settanta dal
saggio di Leninsulla << letteraturali
partito>> dalla sua lucida polemica
"contro Pempiricriticismo di Plechanov, ci
si possaancora oggmuovere nell ambito
teoreticodi  un << autonomo sistema delle

arti gurative >>, duina <speci cita >> del propri strumentie della nalita comunque tolosa conoscenza

fenomeno artistico e dunque . owia-

mente della critica d arte (ancora per-
sino derivando  da Il ideologia borghese-
romantica e accademica nesenso peggiore,
la nozione  distintiva fra «critica mili-
tante >> e «ritica  storica >>). Ch € ovvia-
mente ben altra cosa dalla gramsciana
concezione, giustamenthiamata d&os-
sati, di <<ruolospecico» e di <speci-
cita della ricerca >>nell ambito del ge-
nerale rapporto fra struttura e sovrastrut-
tura, da unlato, e della volontadi tra-
sformazione dall altro. Fino a quando ri-
maniamo impigliatiin tipiche e arcaiche
contraddizioni sovrastrutturali di tipo
«privilegiato» (e in questo senso mi
sembra poter  sottoscrivere pienamente
gli interventi di Quintavalle nel secondo
dibattito), sino a quando ci limitiamo
astrattamente a sentire | <<esigenza del
superamento gelle posizioniidealistiche
e di
ogiche (Antalke ben altra cosada
Hauser, e sarebbe assai opportuno rive-
dere sulle fontiil concetto di << positivi-
smo volgare>>), senzan concreto indi-
viduare punto per punto, e <<uolo per
ruolo >>non solo icaratteri e le conno-
tazioni .storiche astratte, ma le funzioni
speci che e reali (ancor dotate - e
guanto! di vitalita aggressivee cor-
ruttrice) dellideologiae del sistema cul-
turale borghese,non abbiamo il diritto

di scandalizzarci e di recriminare, oggi,
che proprio nell ambito di una «cultura
marxista» italiana scoppi un caso Plebe.
In questo senso cercali darmi dialetti-
camente ragione(una ragione non astratta
e <ssublimante >>ma di corresponsabilita)
del salto di qualita «marxianaxhke ri-
tengo dipoter individuarefra il dibattito
sulla critica marxista e quello sui «nass
media». Come mai uno strumento di
lotta, i cui contorni strutturali appaiono
nel primo dibattito cosiproblematici (nel
senso tradizionale del termine;  non certo

tivae «valutativa» della  propria inda-
gine ad uscire dall astrattezzatalo-
ra riconosciamolo sinceramente -  dal-
Tautocompiacimento del dibattito sovra-
strutturale. Ad uscire dunque da un vizio
storico, «classico» (uso volutamenteil
termine in tutta la sua densitae spessore
semantico), della tradizione culturale ita-
liana. Unvizio dal quale lacultura della
Resistenza, cosi giustamente e appassio-
natamente evocatada De Micheli, credet-
tedi emendarsi << scavalcandolo >> in un
impeto generosissimma acriticonel suo
pragmatismo, ditestimonianza emilitan-
za politica, salvo poi trovarsi, in ordine
aduna correttae necessaria << scienti -
cita» di teoriae diprassi, scarsamente
armata e oggettivamente contradditoria,
sianei confrontidi  una conservazione di
classe troppdacilmente ritenutasepolta,

uelle de nite troppo genericamentealmeno nei  suoi <<epifenomeni >>cultu-
ol

rali, sotto  le macerie fasciste, sia (e
credo cheguesto siastato esia ancorpiu
grave) neiconfronti delmovimento reale,
che offriva ampi e_positivi spazi di gestio-
ne alternativa e di scontro creativo.  Pro-
prio questa intrinseca debolezzatruttu-
rale, questo empirismo troppo Spesso so-
stitutivo di  un analisi scienti camente ap-
profondita e costantemente veri cataul
movimento reale,questa non sufficiente
autochiari cazione no alle necessarie dra-
stiche conseguenzeei confronti della,
marxianamente non  fatale, ma certo sto-
ricamente inveterata Vocazione accade-
mica della  cultura italiana (<< funzione >>
artistica ovviamentecompresa; lafeluca
di Marinetti  non e unincidente, mauna
veri ca), da ragione dell affannoso e scar-
samente dialettico  desiderio della  nostra
cultura marxista di impadronirsi strumen-
talmente, piu che non di verificarne
matrici e radici, di metodologie <saggior-
nate >>no a cadere troppospesso nella
trappola delle mode culturali, del tutto

in quello vitale e teorico-pragmatico delfunzionali alla  sopravvivenza dell ideolo-

materialismo storico),
zionare >> non certo con astratta per-
fezione di risultati, ma almeno con suf-
ficiente correttezza anche di prassi poli-
tica nei confronti  diun concreto fe-
nomeno, involgente in pieno sovrastrut-
tura. ideologica e struttura economica,
come quellodelle comunicaziondi mas-
sa? Ma proprio perché,in questo caso,
la sostanza reale, | urgenza anche <soli-
tica >>del campo d indagine, il suo rap-
porto concreto con la lottadi classe,
costringe Ibperatore culturale coerente-
mente marxista e come tale priorita-
riamente cosciente e del carattere comun-

que (ideologicdel proprio operare edei

puo invece << fun-

trasformatrice € non puramente conosci-
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gia borghese. Il dibattito  sui <<mass me-
dia», nel suo complessani sembrache
dimostri lapossibilita, ancorimtatta e vi-
tale, di immettersi nalmente nel movi-

mento reale, anche e soprattutto dopo
la salutare scossa del 1968, anche e so-

prattutto in presenza dellacongiura fa-
scistae <<silenziosa»e del naufragio
nellinanita dell ipotesi andreottiana; a
patto pero di decidersi nalmente a ve-
ricarea fondoe conla necessariadra-
sticita le  strutture storiche e di classe e
le funzioni realidella << produzionedi
idee >taliana attraverso il confronto
che implica approfonditae non fret-
con unsecolo di
pensiero e prassi marxista mondiale.



Il marxismo

di Umberto Silva

Innanzitutto: il marxismoéla Critica,
| unica vera Critica: quella materialista,
che non solo ridimensiona | idea della
societa storicamente, ma ne distrugge an-
che ularealta; quella dialettica, che non
solo distrugge, ma trasforma in una sin-
tesi superiore.

In quali settori il marxismo operéasua
critica?

Intutte le regioni della teoria- e della
prassi, della struttura, della sovrastruttu-
ra e dellideologia; ed &€ appunto questa
onnipresenza chei0 caratterizza come in-
sieme di interrelazioni e circolarita.

Ma seil suo intervento &jlobale, norper
guesto e uniforme. Tutfaltro! Ogni re-
gione conservala propria speci cita in
eri: la propria materiae la propria dia-
lettica.
Bllora,
guesto nodo gordiano che el
di << critica marxista  >>:

. X . .
a) Ogni veraopera darte e critica, di
tutta | arte esistente, di tutto cio che la
sottende.

b) Oggi,
parla di

interveniamo drasticamente su
concetto

lavera criticadarte (non si
storiao sociologia...) € asua

volta arte. Non attende pili | Opera-ma- 3RS

schio, non piu penetra e nzette a nudo
xlbpera-femmina, noa piu  unfantago-
nista, ma un glio che creain un rapporto
damo-re-odio e se ne ingravida no ad
identi carsi con  esso, fondandosi come
autonoma eautocritica... e siamo aBorges,
a Barthes, a Foucault, a Sollers... alla cri-
tica che e diventata arte concettuale, pie-
na di se enon piu ancella.

c) L arte di domani, con qualsivoglia se-
gno si esprima, saramarxista o non sara.
L egemonia ideologicdorghese statra-
montando per sempre. La sua ultima for-
ma, lo sdoppiamento della coscienza, non
riesce pill arisolversi inuna operosa e
brillante coscienza infelice; oggi il mar-
xismo ti si parainnanzi e ti dice << sceg#>,
non potrai piu essere liberale e scrivere
4a cognizione del dolore >>.

per questo, diciamo NO alla rei cazio-
ne della scrittura e alla suamerci cazione,
alla rimozione del valore/lavoro a favore
del valore/commercio, e pertanto NO:
a)ai «critici» idealisti che occultano la
produzione artistica per il suo profumo.

b) ai «critici» materialisti-volgari (dop-
piamente idealisti) che inseguononell ope-
ralidea dellamateria e se nelasciano
scappare la sostanza.

c) e inne NO alla pertinacegenia dei
divulgatori adastrapazzo cheingannano
il proletariato di poter accedere abene
artistico (cosi come a tanti altri  beni)
senza avergyli strumenti per potersene

e | unica vera critica

realmente appropriate. Intal modo il
proletariato si  appropria soltanto della
crosta, delldalsa coscienzmpostagli dai
suoi sfruttatori.

Questo bisognanvece divulgareche nel-
| attuale situazione  sociale | arte & neces-
sariamente creazioreericreazionedi po-
chi e che, perrenderla disponibilebiso-
gna cambiare totalmente e violentemente

gli attuali rapporti generaldi produzione.

Qual & allora il compito del critico, o ar-
tista che dir si voglia?
Sparire, come suggerisce Foucault, e la-
sciar parlarel opera, chenon & gia di
lui, ma disempre? Oracome ora, Si.
Ma se la produzione artistica si libera dai
vincoli del pro tto e del valoreimposto,
parallelamente alle altre produzioni, o al-
meno acquista coscienza di questo suo
ne, eccoallora riapparirda funzionepri-
maria, umanistica, dellio critico: funzio-
ne interna: non piu scissione tra scrittura
e azione (da Ingres ai futuristie oltre
Brecht detta il modello della nuova unita);
funzione esterna: la produzione liberata
non & piuisolata, lafabbrica e un noi
produttivo, la societa una produzione or-
ica, perun ne alei non esternoe non

Dalla parte

di Mario Spinella

Una delle maggiori difficolta dichi sia
impegnato a fare della critica d arte o
letteraria ponendosi da un punto di
vista marxista, concerne una questione di
teoria. Il pensiero marxista, infatti, rigo-
rosamente inteso, esclude e criticala sud-

.5 LATERZA

ideologia e societa
Lucio Colletti

del| arte

cid ha quindi, sempreJa «coscienzan-
felice» di condurre un discorso relativa-
mente <iwfondate >rel sensoetimologi-
co dell espressione, vale a dire <<senza

un fondamento»; né puo dargli grande
soddisfazione il fatto che nella medesima

divisione dekapere irvarie scienze< spe-situazione vengana trovarsi i seguaci

ciali>>, e pertanto esclude la possibili-
ta stessa difondare una << estetica >o-
me scienzaparticolare e separata. In que-
sto sensoi Vari tentativi compiuti in que-

sta direzione compreso  quello, certa- questo: nella

mente il maggiore, di Lukacs devono
essere intesi  come momenti  provvisori
di una elaborazione ancofagata auno
sviluppo insufficiente del marxismo stes-
so. Per dirlo banalmente, sitratta sem-
pre di estetiche <dn mancanza di me-

di una qualsiasi altra corrente estetica:
i limiti  altruinon ci rassicurano affatto
Sui nostri.

Tuttavia, Marx cié diaiuto almenoin
sua alta Valutazione del
<< momente> artistico della produzione
umana; unavalutazione dellaquale esi-
stono numerosissime testimonianze non
solo nellesue operema nella sua stessa
bio?ra a (labiogra a, infatti, spesso com-
pleta earricchisce | orizzodédle opere,

glio >>:dove il meglio & rappresentato anche di quelle piu strettamente teoreti-
da uno sviluppo integraledel marxismo che). Questduogo attribuito all arte non
che riescaa includere organicamente Cio & ovviamente,in Marx, una mera que-
che siamasoliti chiamarearte nella<< pro- stione digusto: masi fondasu duepre-
duzione in generale». _ supposti essenziali, che ritroviamo en-
Il critico  marxista cheé consapevol@i trambiin quella matrice ditutto il suo
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pensiero successivappresentata davla-
rexmitnico- 10so Ci del 1844. 1|

primo di questi presuppostie che «il

formare secondo bellezza >> nonsolo &
proprio degliuomini, maé uno dei pun-
tidi distinzione tra la specie umana e
le altre specie animali; il secondo pre-
supposto éche | arte, in quanto attivita
«nea sestessae nonrivolta a scopi
esterni, nonstrumentale, rientran quel-
la speci ca modalita del produrre che
Marx considera come la piu propriamen-
te umana, anzila solaVeramente uma-
na, in quanto sottrattapotremmo dire
con un linguaggio chemuove da Marx
anchese noné ilsuo -alla  sferadel

bisogno.

gJigo d arte he

| arte scomparira come» <separatezza>>,
per divenire bene universalenon solo,
tanto, al livello, come si dice, della frui-
zione, ma a quello, diimportanza radi-
calmente maggiordella produzioneNon
ci sarannopiu artisti perché tutti lo sa-
ranno, non visara piuarte perché vita
ed arte si integreranno in modo organico.
Da queste sommarie annotazioni teori-
che credosi possanaedurre, almenacal-
cuni modi di comportamento diun « cri-
sivoglia marxista.
Mi sembra che, in primo luogo, il cri-
tico marxista deve porsi polemicamente,
dalla parte delfarte; paradossalmente, se
ecerto funzione della critica sceverare
dotto  artistico <<ne a se stesso»

BIS(H uuhalmeriﬂi&pé?uello <qWerci cato >> a priori, cioé

qui riprendiamo taluni concetti e talune
intuizioni sviluppati da Herbert Marcu-
se fa siche la produzione artistica
abbia avuto (ed abbia ancora, sino  a
guando gli uomini vivranno nella <grei-
storia >>)sempre un carattere «utopico »:

abbia cioé rappresentato in contrasto

conil mondo << dellanecessita >> - in
modo icastico un << regnalelle possi-
bilita future  >>, un luogo, appunto, cui

e lecito far riferimento

lita della vita >>profondamente differen-

ziata rispetto alla limitatezza,che divie-
ne <<anchilosi Xalienazione, rei cazione)
nella societa borghese, della vita <<rea-
le >>ancora dominata dal bisogno e scis-
sadalle contraddizioni di classe.

Per riferirsi a un dibattito attuale, € ov-

prodotto in vista del mercato, e quindi
conuna nalith << esterna » & tuttavia
meglio che << sbagtell attribuire  a
quest ultimo urguantum diartistic-ita (nel
Senso or ora e prima speci cato) piutto-
sto che dar per scontato (coméa ogget-
tivamente il punto di vista borghese) che
| oggetto in questione (I opera,almeno ten-
denzialmente, d arte) sia assunto sin dal-
le origini entro il mercato dello scam-

peruna << qua- bio capitalistico.

In secondo luogo, mi sembra, una critica
marxista non puo che essere una critica
4armale >>, del modo di formare <<se-
condo bellezzaXeome sottolinea Marx).
Naturalmente & tutt altro che facile de-
nire che cosasia << bellezza>>, resta tut-
tavia, mi sembra, fuori questione che

vio, da questi presuppostimarxiani, che Parte, proprio in quanto non <<iprodu-
trai rapporti di classe borghesi-capitalice >>ma.<< forma>>, trovail suo speci co

stici, racoorti  incui dominal « econo-
mia politica>> inmaniera vieppittotaliz-
zante, e la produzione artistica, vi €,
oggettivamente, urconflitto radicale. In
altri termini, la borghesi& quanto clas-
se dominante << vuole> (ne sia 0 meno
consapevole) lac< mortdell arte>>, o
cioche elo stesso - lasua trasforma-
zione da << libera attivita creativa», non
finalizzata all esterno, inuna  merce co-
me un altra, inun mero valore di scam-
bio. Occorre  aggiungere che, inlarga
misura, la borghesia ériuscita ad attua-
re questo SUO « pianox»; ma proprio per

guesto, senon si accettano leconseguen-

ze dei rapporti capitalistici di produzio-
ne, & pitu che mai indispensabiledifen-
dere | « autonomiaXpon  teoretica, ma
pratica) della produzione artisticacome
di uno spazio possibile di <<trasgressio-
ne >>p almeno di <<infrazione >>al siste-
ma. |l cheé esattamenteil contrario di
guanto affermando <<eorizzano») talu-
ne forze che si dicono << rivoluzionarie >>
e che sparano a zero sulla produzione
artistica (e su coloro che vi si dedicano).
Nel quadro del pensierodi Marx, ovvia-
mente, & possibile parlaredi una futura
«morte dell arte»; masi trattadi una
morte <<dialettica >>,nel senso che «il
formare secondo bellezza >> inuna so-
cietai cuimembri  sianoliberati  dal bi-
sogno  non sara piu privilegio, o ca-
ratteristica, di  taluni individui, ma una
modalita dell attivita di tutti  gli uomini:

non certo in quelli che una volta si chia-
mavano «i  contenuti», ma nella orga-
nizzazione interna  dei «materiali» (lin-
guistici, plasticitonali, musicaliecc.) che
Volta a volta |l artista Impiega. Anche in
guesto caso,almeno in prima approssi-
mazione, il critico non puo che diffidare
da coloro che si limitanoa organizzare
questi materiali secondo la legge borghe-
se dell <<utile >>, o dellimmediatamente
comprensibile, 0 se  si vuole del
logos: (la relativa <somprensibilitaet
talune grandi opere d arte € solo appa-
rente; anzi, talvolta, & persino una << ma-
schera >> che disvia).

Da qui un - . almeno tendenzialeri-
vilegiamento di quegli artisti che si so-
gliono de nire<< davanguardia =he ten-
dono cioé a <<rompere » continuamente
le forme precostituite ( émposte) dilet-

turadella «ealta >>.
Sitratta didue <criteri» ben modesti,
me ne rendo conto. Se occorre ribadirli,

nel quadro diuna impostazione teorica
che muovadirettamente dalpensiero di
Marx & perché ancor oggi troppi  cri-
tici <<marxisti», € troppi movimenti (an?
che politici) che al marxismo si ispira-
no, si muovono in una direzione che é
decisamente opposta a questi criteri.

Vorrei accennare ad un ultima questione,
chee aldi la,ma credo non al
di fuori del marxismo.Una parte della
piU avvertita critica contemporanea, muo-
vendo dalla psicoanalisi, haidenti cato

come una delle funzioni essenziali del-

| arte quelladi esprimerel inconscio. Al-
meno nel campo della critica letteraria
che meglio conosco ne sono risul-
tate talune analisi estremamente sottili
e persuasive (per esempio, in Italia, quel-
le contenute nel bel libro di Stefano
Agosti, Il testo poetico). Oraio credo
0 azzardo, sesi preferisce che una
tale impostazione non solo non contrad-
dicaa una possibile metodologia critica
marxista, ma la sviluppi e la chiari chi,
duplicemente. Da un lato, infatti, pre-
sentandosi | inconscio come il luogo del
«desiderio» in  quanto contrapposto al
<< hisogno>, confermail carattere << uto-
pico Xmel senso sopraindicato) dell arte,
come espressioneappunto, di quel «esi-
derio >>ali rottrarsi al «bisogno» che e
allabase ditutto ildiscorso  marxiano;
dall altro, contro le istanze repressive del
logo: (e della sua superfetazione nella
ratio produttivistica del capitale), rivalu-
ta quanto Marx forse  in mancanza di
una terminologia migliore chiamava
fpassione >>, de nendola «forza essen-
ziale dell uomo >>._

Per questo motivo mi  sembra di poter
affermare che oggi non possa darsi una
<< buona>> critica marxista dell arte che
non presupponga, nel critico, una appro-
fondita conoscenza delle moderne e con-
temporanee ricerche sull inconscio.

Sette domande

di Emilio Tadini

1) Puo -darsi un opera che in una parti-
colare condizione storica sia comprensi-
bile nella sua interezza a pochi e insieme
agisca oggettivamentein antagonismo alla
ideologia della classe dominante?
2)<<Larteé ridottaa merce»vuol dire
<< Partee¢ prodotta come una merce?»
Vuol dire « L arte non pud organicamen-
te esprimere nessuna resistenzaa quella
riduzione >>?

3) L a-rte puo soltanto dar forma alle idee
della classedominante, o puo contraddire
quelle idee nella pratica della sua forma?
4) E possibile che, in un opera, una uto-
pia di integrita agisca oggettivamente con-
trastando la realta della separatezza?

5) Esiste qualcosa che sipud chiamare
piacere esteticosenza ni per cosi dire
procreativi cosi  come esisteun piacere
erotico?

6) | simboli pubblici dell estetico edel-
| erotico misti cano esteticaed erotismo
odi fattoli risolvono integralmente
nella << storia >>,?

7) Se imezzi dinformazione di massa
misti ncano lesteticopud questa misti -
cazione essere contraddetta in altri lin-
guaggi? (Resta qualcosala esprimere->
aldi ladellidea dell esteticoche il si-
stema diffonde?)



Superfluita della

di Tommaso Trini

Sitratta «di saperese la critica marxista
della «culturae in particolare della cultura
visiva opera correttamente e come a ri-
dosso degli artisti? Gi tratta invece di
vedere come nella cultura  meno alienata

e sottopostalla divisionedel lavoroqual
eil ne-di quellacritica, possa darsiuna
arte che sia prassi e teoria insieme, o
prassi-teorica, cioéun arte a quoziente cri-
ti-co? Mipare chde gravi carenze nqui
registrate abbiangiu che segnalato que-
sta Superfluita; lacrisi tra gli addetti,
anche tra quelli non di formazione stretta-
mente marxista, € endemicada anni; ogni
tanto qualcunodi noi siritira tempora-
neamente a pensione della storia, ci si da

Risl amari

di Lea Vergine

Il dibattito su <<critica marxista e mass-
media» mi hatrovato attentae... ammi-
rata lettrice. Plaudo. Tutto in regola, al
momento; poi si veri chera.

Quello sul <4mitica  marxista >%0si
correttamente impostato dal primo inter-
vento, diventa,in piu di un punto, un
vero e proprio cahier de doléance e cio
strappa risi amari (oggi come oggi). Inol-
tre suggeriscequalche osservazioneov-

via, disordinata e me ne scuso che i
prego di non scambiarg@er impertinente.
1) E (o no) un datodi fatto patetico che
i cosiddetti critici rrzilitaati marxisti ab-
bian persotutte, dico tutte, le occasioni
degli ultimi  trent anni almeno, confon-
dendo puntualmente le illustrazioni otto-
centesche piccolo-borghesie piu sgar-
gianti vaccate con Pimpegno politico?

2) Se_e vero che <<o sforzo che deve
fare il critico marxisequellali andare
a ritrovare la sostanzalel messaggidel-
| opera d arte..puntare sudi una critica
di fondo, non piu formalista.... nonfer-
marsi adeterminate direziaimiinguag-
gio, come spesso fa certa critica militan-
te cheper questdiventa settar@par-
Ziale, ecc.=>, raccontatemineprego,
di qualche militante marxista che lo abbia
mai fatto. Chissa quantepagine illumi-
nanti sulle opere di Veronesi eFontana,
Castellani eManzoni, ho perso!

3) Se e Vero(come évero) che<< quello
che caratterizza la critica marxista & che

critica

il cambio tanto pergarantire idiritti del-
Tinformazione pubblicaNeppure insiste-
rei troppo suivari ruoli che le diverse
estrazioni assegnano ai critici:  militanti

0 no, promozionali 0 no, adessoconfratelli

d arte o no, ecc.Conosco qualchartista
capace ormaidli svilupparla organicamen-
te la sua prassi-teoriae mi auguro che
aumentino, &€ ilsolo terrenoche la ne
delle avanguardig apra.Tra | altro, que-
sti artisti  sbocciati a intellettuali, sem-
brano goderali maggiordiberta per tor-
nare direttamente a Marx, come sembra
non abbiamoil tempo di concedersigli
artisti compagni impegnati nel Pci.

ortodossa una pagina di Apolloniao Fa-
giolo militanti non  marxisti che
un intera monogra ai De Micheli (pur
amabile nella sua addolorata innocenza)?
4) Avete mai notato che & piu marxista
un rigo di qualsiasi ricercatore della ten-
denza programmatger esempicghe non
un intero saggio di un critico ufficialmen-
te catalogato come marxista militante?

PAOLO FOSSATI

IDESIGN IN ITALIA
1945-1972

gualsiasi esapwti avantideve sempre

orsi ladomanda; quale use perqua-
e funzione», non é piu marxisticamente
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5) Se dalle indicazioni  dei critici  militanti
marxisti a iciali della generazionghe va
dai 40 ai 70 anni ci siamo difesigrazie
agli artisti stessi ea qualcheArgan, chi
ci salveradall orda dirincalzo, dipiu
larghe vedutee di manualita pitelastica,
prontaad attuare disastri non minori?
Suonano percid@iustamente provocatorie
talune puntualizzazioni di Fossati.

NICOLETTA MISLER

LA VIA ITALIANA
AREALISMO

Lpolitica culturale artistidal P.Cdal 194 1956

d. &#39;
Rinascita:

GABRIELE MAZZOEDA ORAARFREHFOAGE



Ora che

di Maurizio Vitta

E un fatto che va notato: ogni qualvolta
si discute dei rapporti fra marxismo e un
settore culturale in guesto casola cri-
tica diarte - si  nisce sempre col con-
cludere un accordo, in base al quale il
settore in questione offrele proprie co-
noscenze, propri strumenti e la propria
capacita dntervento nell"ambiosua
competenza, merdtenarxismei chie-
de unagiustificazione storico-politi¢per
opere %er fedea secondai casijiella
relativa prassi culturale, la quale, pur
subendo uncerto processali rifondazio-
ne -e di adattamento, conserva sostanzial-
mente nel passaggio lasua sionomiae
lasua funzione tradizionali. Cosicché é
invalsauna certa abitudine  alfanalisi di
una serie ditemi, tutti riconducibili da
ultimo alla  formula << Il marxismo e...>>,
dove i puntini possono essere sostituiti
di volta in volta dalla pedagogiajall ur-
banristica, -dalla linguistica, dall estetica,
dalla critica darte o letteraria e via dicen-
do. Puo darsi che questo modo di pro-
cedere abbia unasua efficacia, e anzi sen-
za dubbio «in parte la possiedegal mo-
mento che,seguendolo, qualchesultato
sié avuto. Resta davedere, pero, se
cosi facendo siarriva afondare una po-
litica culturale  davvero altra  dalla conce-
zione del mondo borghesep se non si
continui piuttostoa operarecon gli stessi
strumenti, modi cati bensi,-ma non con-
cretamente rovesciati. Ora, fermandoci al
settore chequi ci interessa, quellalella
critica d arte (del resto non meno signi -
cativoed emblematico di tanti altri), e
facile vedere come Paggancioalla loso a
marxiana finiscacol porsi su due livelli
distintie  fraloro correlati: da un lato
essa sembra con gurarsi come un <<me-
todo >>piu penetrante e comprensivo per
afferrare {la  veranatura  delle cose del-

| arte; dall alto le si chiede di influire sul
comportamento critico-artisticin senso
attivo, dinamico rivoluzionario, introdu-
cendolo direttamente nella storia e nella
lotta di classe -chdéa muove. Accade pero
chein entrambii casiil marxismo corre
ilrischio  divenire intesonei terminidi
un «sapere >ganicomprensivo, diuna
« loso a», per Pappunto, di  cui pare
possibile appropriarsisulla base di una
convinzione razionale, e che puo tradursi
in prassi, mache certoda questanon
nasce per poiritornarvi. Questo € uno
dei motivi peri qualiin generalesi &
dato, e qualche volta ancorasi da, un
marxismo <<volgare», che per esempio
spiega laituazione delfartistae il desti-
no dellbggetto estetico -attraversm col-
legamento meccanico e diretto alle con-
dizioni socioeconomiche «del momento con-
siderato; ma alla medesima causa potreb-

| ultimo velo e caduto

be facilmente ricondursi anche certo mar-
xismo «classico» , che facendo risaltare
Faspetto scienti coe oggettivizzantelel-
le teorie di Marx ne esalta la razionalita,
cristallizzandole in una <sscienzae quin-
didi fatto astraendole dalla praticita del
processo rivoluzionario. La conseguenza
pit vistosa diun simile atteggiamento
(che fra laltro va ben oltre la settorialita
culturale, e investe direttamente e in mo-
do massiccio la pratica e la strategia po-
litica a medio e lungo termine) € la perdi-
ta della soggettivita dell esperienzamarxi-
sta: lintellettuale  che accetta il marxismo
come modello  di scienti cita edi com-
portamento culturale nonfa che porsi
ancora una volta «dal punto di vista >>
del proletariato, e quindi ribadire un pre-
sunto privilegio  «di autocollooazione che
avrebbe ormai dovuto fare il suo tempo;
e implicitamente teorizza una mediazione
fra cultura dominante e marxismo, of-
frendola alla classe operaia perché se ne
appropri come suo possibile «sapere».
Se si develamentare lacarenza diuna
proposta marxistén campoartistico (che
perd non e il solo) & probabilmente per-
ché nora lasua elaborazioneé rimasta
chiusa atllinterno di questa mediazione.
Ad esempio,un fenomenocome il reali-
smo socialista potrebbe spiegarsi fra 1 al-
tro proprio conla posizione mediatrice
assunta daltliintellettualita ~ marxista: da  un
lato c era la «scienza >> marxiana,intesa
come astratto corpo dottrinale; dalTaltro
una massa popolare cui indicare un mo-
dello d arte. Ed ecco la critica degli anni
Trenta cinquanta incunearsfrale due
istanze, un po come il Napoleone man-
zoniano fra i due secoli, e farsi arbitra e
e giudice, «interpretando» la prima e
indottrinando la seconda, facendoda pon-
te fra | oggettivismo classicborghese e
un presuntabisogno dichiarezza dparte

morte, cioé, didue gure storiche che,
come personaggi del dramma della divi-
sione del lavoro, si trovano dinanzi a un
nuovo copione in cui laloro parte risulta
radicalmente mutata. E accaduto infatti
che, almeno neipaesi industrialmente
avanzati, la persuasione sié affiancata ef-
cacemente alla costrizione, per cui il
ruolo tradizionalmente svolto dai rappre-
sentanti della coscienza (tranquilla o in-
felice) della societa non ha piu la sio-
nomia d un tempo: il controllo dell is.tru-
zione «generalizzatda nascitadi un enorme
industria culturale ela formazione del
consenso attraverso i canali di massa,
hanno portato alla scomparsadel pittore
di corte e .alla vanicazione del poeta
maledetto. Non che la doro arte sia <<mor-
ta >>semplicemente esgiglla loro con-
cretezza, -sonos-tati inseriti nella produ-
zione. Né altra sorte doccata al critico:
gualunque coséaccia Odica non sfugge
alla regola,il prodotto della suariflessio-
ne é pagato untanto acartella, ela sua
concreta liberta e chiusa  nel-lorizzonte
del contratto con | editore, versione mo-
derna della pensione concessgal prin-
cipe. Tuttavia, a ben vedere, suquesto
non c & da piangere:in realta, si tratta
di una buona novella. Perché ora, alme-
no, | ultimo Velo écaduto, el autore ap-
pare intutta la sua nobileniseria. Non

Uuttusu
Mestiere di pittore

ScritEi)suII&#Sg;artdL In socie-la

del popolo, con la conseguente teorizza-

zione della riconoscibilita e della comuni-
oabilita. In sostanza, si & assunto come
<< eterno»un certo concetto di arte, e si
e preteso dirinnovarlo semplicemente
rendendolo comprensibile e attivabile in
senso antagonistico, vale a dire persua-
dendo il proletariato che capendolo, po-
teva farlosuo edesprimersi coesso. Ma
si @rattato diuna forzatura, che difatti
non ha retto, anche se un simile feno-
meno non e certo liquidabile con un giu-
dizio cosi sbrigativo e dichiaratamente po-
lemico.

Viceversa, ci si potrebbe mettere sulla via
giusta se invece di parlare della morte
dell arte (che €& un astr.azione, essendo
astratto lo stesso concettodi arte), si so-
stenesse la morte delfartista e dellintel-
lettuale che ne teorizzail prodotto: la
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€ piu un privilegiato, ma nemmenoun
parassita; il suo salario medio, -aconti
fatti, € quello di un impiegatodi prima
categoria; il suo prodotto, una volta im-

dizionate-condizionanti, aiccettazioni che
si traduconoin stimolazioni,di fenomeni

apparentemente estranei, macon risvolti
legati al medesimo ordirg problemi,

messo nelmercato, gli € oggettivamente dijrecuperi culturali che risultano alla

estraneo quanto qualsiasi altra merce ri-
spetto al -suo realgoroduttore, manella
sua precarietaha trovato un immediatezza
che le opere createperi posteri non
avevano; quantaalla perdita del potere,
ebbene nosi perdecio chenon sié mai
avuto. Cosi, inuna struttura sociale in
apparenza articolatissimama in realta mo-
nolitica, ciascunoscopre la propria au-
tentica collocazione. Per no Fintellettua-

le, che nalmente non  deve inventarsene
una, _ehe sesta dallaparte delpadrone
deve starcida dirigente e non da consi-
gliere spirituale. Ecco allorache il rap-
porto col marxismo comincia a chiarirsi:
non si tratta piu di accogliererazional-
mente una loso a «pii  vera» delle al-

ne reinvenzionidatabili alpresente; ese
si ricercassall interno dellgropria classe
il tortuosona speci anodarsi duesto
comportamento, individuandovi i momenti
davvero creativi non modelli di crea-
tivita indotta, ma modi spontanei diri-
sposta allesollecitazioni strutturalimodi
di raggrupparsi,di esprimersi, di mani-
festare, -dottare; senzagridare continua-
mente al miracolo, ma senza nulla trala-
sciare, e soprattutto sentend@ sapendo
di essereoncretamente coinvaltjue-
sto processod-i organizzazionee nella sua
esplicitazioneallora, forse, -spotrebbe
cominciare aparlare di una cultura, di
un arte, e quindi di un atteggiamento
critico, riconducibili a quel movimento

tre, ma di scoprirein essaPoggettivazio- pratico di udisoccultamento, opposizione

ne concettuale diuno statodi cose che ci

e rifondazioneche & | essenza dei mar-

coinvolge comsoggetti, nehostro essere xismo. In questa prospettiva,anche le

individui, gruppi,categorie, clas$&roprio
tutto il contrario diquel chesi pensava:
non si fa del marxismo ungrassi, masi
conclude ilapropria situazion@atica nel
marxismo.

Ora, nessuno puo chiedere alla critica di
fare subito un salto di qualita, e di di-
ventare marxista semplicemente ri etten-
do sulla reale situazionedei suoi_porta-
tori in una struttura di classe. E perd
legittimo chiedere ai critici di vedere se
gia oggi non esistonole condizioni per
rispondere al mutamento di prospettiva
del loro lavoro e di quello degli artisti.
Se per esempio si considerasse -il com-
portamento <«estetico >> comeun aspetto
particolare delcampo pratico-socialét-
todi criteridi funzionalita, di rapporti
intersoggettivi, di proposte creativecon-

mcé@ﬁﬁl”%nrqud ifgut
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relazionicon lartee lacultura ereditate

potrebbero mutarespetto, norfoss altro

che per contrasto fra Pindividualismo de-

gradato della creativita tradizionale el

nuovo magma di relazioni_concettuali col- - ge proplema.E qui viene buonaFosser-

lettve, ched la condizione pel goermgﬁéa,vaziﬁhe di Gramsti sul ritardo dell artista

e la speci cita decomportamento estetlco[;%%}qotgl" Ft’glr'm'esimﬁ{i?équ? C\%rg:a

3' ggnu%uiﬁrn%bggtg?]rgieic%nbae Puntnaaf?g;l che non sitratta dell attributo di  una

Al e s oraneamer?ga 2 roro funzione specializzateya di un mododi

\ P - P orsi difronte allecose, dcomprendere

e C\h?“"xe fde'.'a S.I}’a.d‘.*%!ce”at”rsl‘t' Cter' a propriasituazione @i agire in essa
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all indicaz'ione di  massimadi una Fenden- gghggg‘;:gﬂ%’séiggrseertd-?éﬁ{g géan{lecaol’e

za, e niente, fra | altro, garantisceche |'inia|jettuale, entranella sferdel po-

¢io non sia tecnicament@ossibile al di litco e inessa immediatamente si atti-

fuori de'marx'strgg- M?er ! aﬁ;?untﬁa vizzano, poickdasfera dedoncreto per

garanzia marxista di natura politica.nNa — occejienza; il momento delfelaborazione

una portata che travalica la settorialita artistica eulturale, fattdi relazionidi
espressivita mediata, di un diverso ordi-
namento concettuale, & certamente desti-
nato a muoversi peraltre vie, non pero
divergenti. EEosi chdl politico ingloba
in séYintellettuale; néaqui,d altra par-
te, chesi celail vero senso dellspeci-
cita del comportamento artistic@ cri-
tico. I compito di una critica marxista
potrebbe esserallora quello di colmare
Il vuoto teorico fra due momenti, por-
tando avanti «la suafondazione politica
e muovendosimultaneamente garoprio
terreno, non cercando collegamenti mec-

"l. dal, ,a canici, maneppure dimenticandguali so-
alia "~ , 5 &#39, 1o suoivern interlocutori, qual ¢ la
{contestazione R, prospettiva del suo operare, della sua

collocazione éel -suosbocco pratico.
Tutti concettinon nuovi,neanche dirlo.
Se nee parlato a lungo, in Franciae in
Italia, neldopoguerra. levita stpero
nella sostanzdel discorsoche dateorico
e specializzato s é fatto strutturale e di
classe, essendatata lagura deipro-
Mulaszmuii tagonisti grazie alla logica stessa del si-
Aurelio C. stema, chawon puo piu concederenargi-
ni diprivilegio, nemmenapparenti. Man-
.- s A Z -,caro ogni alibi, le cose dovrebberochia-
” V&nge”sta Edjf@nro g?wn sara certo col trasformismo
jusf’ che ci si mettera sulla via giusta.
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heit >sL,VIII, 5, 1958.

A. SANCHE2/AZQUEZ| as ideas esteticas
de Marx, Cittd del M68sico,

L estetiea marxista nelfeneiclopediaso-
vietica, (a curadi G. Kraiskj) RO®@,

G.V. PLECHANOV,Scritti di estetica, (a
cura di G. Pacini) ROT2,

V.I. LENIN, Sur la littérature et |art,
R,

-L. TROTSKI], Letteratura, arte, liberta,
NIB&8o,

AUNACIARSKI], La rivoluzione prole-
taria e la cultura borghese, NBai3o,
KORSCH, Marxismo e filosofia, Milano
1966 (Marxismus und Philosophie, in
« Griibergs Archiv »1923-193

Strumenti della cultura marxista per la
critica architettonica e urbanistica - An-

tologial (a curadd. EDrradOri, Ca-
ani, @avinelli, Eartoghesi,

» . m
Manoscritti economico-filoso-samsa), Facolta di Architettura del Po-
(Oe/eono- jitecnico di MNab,

MB&de,

1970.

Marxism and Art. Writings in Aesthetics
and Criticism (bdited B. Lang and
F. Williams) Departmentof Philosophy
Wiiversity ColoradoNew YHoi2.
HUARX-F. ERGELS-VI. - MAO
TSE-TUNG, Societa e cultura (antologia
acuradi P. Dragonee A. N&2gKiE.M.,

NIB&130,

e rivoluzione Documenti  delle
avanguardigedesches sti&iche

1932 (a cura db. Dragone, A. Negri,

M. RbELE.M., NIBaso,
NanBeks33. Schriftendeutscher
Kiinstler des zwanzigsten fahrhunderts,

Bd. 1 (a cura di D. Schmidt), Dresden,
1965.

b] ESTETICA

GUKACS, Storia e coscienzadi classe,
NMb&To, (Geschichte und Klassen-
9233 stsein, A

G. LUKACS,Il marxismo e la critica let-
teraria, T®5®, (Karl Marx und
Friedrich Engels als Literaturbistoriker,
1948).

GUKACS, Il giovane Hegel e i pro-
blemi della societa capitalistica, Torino,
1960 (Der junge Hegel.Ueberdie Bezie-
hungen von Dialektik und Oe/eonomie
1948).

G. LUKACS,La distruzione della ragione,

T&5%, (Die Zerstorung der Ver-
GUKACS, Contributi alla storia del-

1&#39;estadBao,
schichte der A&Shpti/e,
G. LUKACS, Prolegomeni ad un estetiea
marxista, RO®A,

G. LUKACS Scritti di sociologia della let-
teratura, Nb&do, (Schriften zur
Li®Bajursoziologie,
GUKACS, Estetica, T&tto,
tle63).

G. LUKACSMarxismo e politica cultu-
rale, TIQE®,

J. MUKAROVSKIL3, funzione,la norma
e il valore estetico come fatti sociali, TO-
rirey; 2 (Estetic/ea funkce, norma a
hodnota ja/eo socialni faRB6).

(Beitriige zur Ge-

(Asthe-

B. BALAsz, Il film, T&@&, (Der
Film. Werden und Wesen einer neuen
Ku9A)

I-I. L-EFEBVRE,Contributions a |lestbe -
tique, PAES.

0). . N .
MAQOTSE-TUNGGulla letteraturae 1&#39;ake FiscHER, L&#39;arteecessariaP Roma,

NIB&50,

1962.
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K. KoslK, Dialettica del concreto, Milano,
1965 (Diale/eti/eakonkretni/eo  Studie o
problematice eloveleaa s\@68).

L. ALTHUSSERPer Marx, RO8A,

(Pour Marx, R&6S).

H. M. ENZENSBERGERHJ. MICHEL P.
SCHNEIDER,etteratura e/o rivoluzione,
NB&So, (H.M. ENZENSBERGERGe-
meinplatzedie NeuesteLiteratur betref-
feads; K.M. MICHEL,Ein Kvanz
fir die LiGB8tur, RCHNEIDER,
Die Phantasieim Spiitleapitalismus und
die Ku96arevolution,

J. CAssoUNMRAGON, A. FERMIGIER.
LASCAULT, G. GAssIOT-TALABOT,R;
MOULINP. GRAUDIBERT, MICHAA.
JOUFFROXrt et contestation,Bruxel-
16968.

R. VANEIGAM, Banalita di base, Bari,
1969 (Banalités de base in <<nternatio-
ngg%)Situationiste >>Paris, \1I962,* VI

G. DEBORD, La societa dello spettacolo,
B&69 (La soeietédu sig&Tacle,
RSAUDIBERT, Azione culturale. Integra-
zione e/o sovversione, NIBa3o, (Ac-
tion culturelle: integration et/ou subver-
s1672).

Sociologia dell arte
dispirazione marxista

\BENJAMIN, L Opera darte nell epOca
della sua riproducibilita tecnica, a cura
dc. Cases, @, (Das Kunst-

wer/e im Zeitalter seiner tRehnischen
produziertbar/eein «Zeitschrift flO-
zialforschung>1936, V,I).

W. BENJAMINAngelus novus, Torino
1962, (Bebfften,

TH. WDORNO, Minima moralia, TO-
rirgb4, (Minima moralia. Reflexionen
aus.dem.hesohiidigten LehEr)...,

TH. WDORNO, M. HORKHEIMERDiIa-
letticadell illuminismo,l&&t (Dia-
le/etik der A#Ajirung,

TH.\WWDORNO, Prismi. Saggi sulla cri-
tica della cultura, Ti&@¥, (Prismen.
Kultur/eriti’le und G&Ssé&l)schaft,
TH. WDORNO, MORKHEIMER,
zioni di Sociologia, @&t
logische BE@B@)rse,

Le-
(Sozio-

TH. WDORNO, Aesthetische Theorie,
Airkamp

MORKHEIMER, L eclisse della ragione,
TG, (Eclipse of reason, New
YIOHKT).

HUARCUSE, Cultura e societa, Torino,
1969 (Kultur und Gesellschaft, Franco-
farhd., 1965).

H. MARCUSEArte e rivoluzione, ir
munita >4972, rl67.

FANTAL, Classicism and Romanticism,
New VI&&6 (Reflexions on Classi-

Co-



cismandRomanticisnm <¥heBurling-
ton Magazine» LDO3H; LXVII,
1936; VXXVH, 1940; LDovIL),

F. ANTAL La pittura fiorentinae il suo
ambientsocialeel Trecente nelprimo
Quattrocento, Torino 1960 (Florentine
Paintingandits socialbackground1948).
F. ANTAIGrande libertininellepitture
di Hogartb NIB&do Hogartband
bisplacan Europeafi®62;
and bis Borrowings,in «The Art Bulle-
tBy, 1947).

FANTAL, Osservazionisul metodo della
Storia dell Arte, in «Societa», X954
(conunanotasuAntaldt.D. Klingen-

2 e 3,949)

F.D. KLINGENDERrte e rivoluzione in-
dustriale, @i (Art and tbe In-
dustrial R&vialution,

F.D. KLINGENDEBgyain the democra-
tic Tradition, LSdRin
FINKELSTEINArt and SocietyNew
VIO .

S. FINKELSTEINRealismin Art, New
VISH4.

AAUSER, Storia socialedell arte, To-
rir855-56  (Sozialgescbicbtier Kunst
und Ligsajur,

A. HAUSER, Le teorie dell&#39;3aeadenze
e metodi della critica moderna,Torino

1969 (Pbilosopbieder Kunstgescbichbte,

1958).

Hogart/a NLESARINI-F ONOFRippuntperuna

der), (in <¥he BurlingtonMagazine»,
. |

Contributi italiani

A. GRAMS@YJi intellettuale I&#39;0rganiz-
zazionedella cultura, Ti@4%, )
A. GRAMSCetteratura vitanazionale,

T@%H,
GALINARI-P. TOGLIATTPRer una cul-
tura libera moderna nazionale,Roma,
1952.

RASSESBMIETICA

Rhiuliimulrldicultura

i DERIGAT AN INANTENARIO

Qumonraropamém
VMt R aHoR 02 slista
teoriamarxistadell arte,in <Realisme>,
n. 18-426,1954.

G. DELLAVOLPE|Il verisimilefiimico e
altri scritti di esteticaRO&,

F. FORTINI, Dieci ia@él957. .
Contributiad un discorssocialistayli-
14867

C. CAsEsMarxisrnce neopositivismo,
TOE®

M. DE MICHELILe avanguardiarti-
stiche del 900, Mb&So,

R. MUSOLINO, Per una ricerca sull este-
tica di Labriola,in 4Bocieta», 4,
1959,

G. DELLA/OLPEriticadel gustoMi-
|a864 (I €dB0).

GALINARI, Miti e coscienzadel deca-
dentismoitaliano, MB&do, ]
MIANCHI BANDINELRIcheologia
cultura, NIB&io-Napoli,

A. BANFFilosofialell arteRO6R,
NM%ADALOMIamsmcmomestorlmsmo,
MB&2o

45T :
Diolautarepdlir]YinremahBosns/mie:
dxbraldinerFOtwbl:

4
QOllobré&li@gémbre

-Kunst  una Politi}:

C. MALTESE, Materialismo e critica d&#39;gr- BALDELLSoci0|ogiaje| cinemaPub-

te, HOBRA,
C. MALTESE, Questioni di metodo: le
condizioni di una «Storia dell arte» co-

me scienza, A_nnali _qe_lla Fac_olté_ di Let-
tere dell Universitdi CagliariCagliari,
1958.

C. MALTESE, Storia dell Arte
1785-1943, Ti&@t,

in Italia

blico e critica cinematograficRoma,

1963.
RIUSOLINO, Marxismo ed estetica in
ltalia, A#&68mo, . .

A. ASOROSAcrittorie popolo,,Roma,
1965.

FFORTINI, Verificadei poteri, Roma,

1965.

GIALTESE, Semiologidel messaggigcuIDUCCI, Dallo zdanovismoallo strut-

oggettuale, Mbado, ) )
GIALTESE, voce<$&ociologiaell arte>>

in Enciclopediauniversaledell arte, vol.
X964  (con bibliografia).

F. HAsKELIMecenatk pittori, Firenze,
1966 (Patronsand H&68)rs,

«De Homine», b-6, 1963 (fascicolo
dedicatoal Convegnsu Arte e Societa
promosso dalla Societa Filosofica Romana
e dal Centroper le ricerchemorali e so-
ciali, ROBR).

R. BASTIDEL es problémesde la socio-
logie de lart, <<ahiers Internationaux
de Sociologied;, 1948.

A. CANDIDMArt et sociéte, Cahiers
Internationauxde Sociologie3¥,, 1964.
NHADJINICOLAOU, Histoire de 1&#39art
lutte des classesR&TR.

PITTMAN, Tbe Sociologyof Art (Bi-
IbIiogéaphicalt‘s‘;j%enc_lixI in: LIB. _Gr}tt-
er, Reviewo) SociologyAnalysiof a
Decade, New 20@%7. gyanaly
AA.VV., Les arts dans la sociéte in
«Revue Internationale des Sciences So-
ciales>>]V¥968.

Bibliografizlassificatdi sociologidella

letteraturgconindicaziondi Sociologiavietici ded34,

dell arte; a cura di. Benzi e M. Mar-

chetti).

turalismo, MB&7o,
Il_éGgZOLLETTII,deoIogiae societaBari,
G. FERRETTI, L autocritica dell intellet-
tuale, A&J0va,

A. ASOR ROSA, Lavoro intellettuale e
utopia dell avanguardiael paesedel so-
cialismorealizzato,in AA, VV., Sociali-
smo,citta, architettura. 18851937,
ROMA,

P. FOSSA‘[I,imma%sospesﬁ’.itt_lgra

e sculturaastrattein 280-40, o
8y 1.

FEOSSATI, 1l designin |fih-
1972, Ti&vo,

BALDELLI, Informazionee controin-
formazione NIBaRo,

Il dibattito
sul realismo socialista

«Rassegnasuvietica», 969 (nu-.
mero dedicatoai gruppi realisti sovietici
degli aRf).

V. STRADA Rivoluzione e letteratura - Il
dibattito al | congressdegli scrittori so-
B&6,7.

A. FADEEYV, realismad&aista

in «Rassegnauvietica», 2, 1968.
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L. ARAGoNPour un réalisme socialiste,

AA.VV., La querelledu réalisme Paris, 38;

1936.

A. ZDANOVPolitica e ideologia, Roma, Clu a d e rnl

1949. u _ :

I.V. STALIN,Il marxismo e la linguistica, Dia cenlinl

RO,

M. DE MICHELI, Realismo e poesia, in

«#5 >>11946. ]

<41 Politecnico», r81-37, 1946-47 (po- Mar-orso «han:

lemica Vittorini-Togliatti). 1 117S3

R GARAUDWon esisteun esteticadel i oo
partito comunista,in <# Politecnico>> mutua pikim | ’ '
183-34, 1946, e, o m

A. TROMBADORLe vie di un realismo
nuovo, in_<<* Unita>>20 |GgHa.

G. LUKACSSaggisul realismo,Torino,
1950 (Essaysiiber Realismus,Berlin,

1948).

C. SALINARLa questionedel realismo,
Aigsize, .
AA.VV., Arte e letteratura nelFURSS,

NIBSAO, tXzxomromnn

R. GUTTUSO,La strada del realismo & w.mmoua.dtlina su montanti &#39:
oggiapertaper | arte italiana,in <& Uni- 09mm:

ta», 31 diffde

L. FERRANTEArte e realta Studi per

un estetica realista, \I®&%&zia,
«ll Contemporanee> 89,
marxismo, |1&#39;drestetica).
C. MUSCETTALa lotta per il realismo,
in <& Unita>>, 9 dé9%tio

R. GUTTUSODel realismo del presente
e daltro, i< Paragone>>r85, 1957.

1954 (Il

GALINARI, Esamedi coscienzadel rea-
lismo, in «ll Contemporaneo», ri9,
1957.

C. MUSCETTARealismoe controreali- PaulM Sweezy e tietrry Mando?!
SMo; caBao, 1059 Watergate e Indocina

<<l|1Contemporaneo»|l, 1, }
(numero dedicatoal dibattito sul reali-

smo pressol Istituto Gramsci, gennaio Charles rvtccoiiestet
1959). il pensiero politico

TH.W. ADORNOQOLa conciliazione forzata. dj Amllcar Cabral

Lukacso Pequivocaealistain «Tempo

Presente >>r8, 1959.

R. BIROLLLII realismo e la pittura. Per- awnu smnaaonockxm

ché non ci siamo intesiP, in «Quaderni
milanesi >®,  1,960. ) )
AA.VV., La genesidel RealismoSocia-

cif: e una; aila the dei 1972

. )= - > - Ha Pan La crisumarocchinaimperialismo
lista nelle arti figurative sovietiche (in e neocoionnalssradia persianacfEuropa
russo), N666a, errtvii . in.inl- o

P. CHIARINI, Brecht, Lukacs e il rea- Il colpodi Statod! Marcosnella Filippine
lismo, B&61. &#39;

<4a Biennale di Venezia>x», 46-47, di-

cE96Bre
realismo).
A. PANCALDILa polemicain URSSsul
realismo socialista, in <<Rinascita >>2,
1963.

P. RAFFA, Avanguardia e realismo, Mi-
1anéy.

R. GARAUDYPour un réalisme da XX
siecle, A2GS.

R. GUTTUSO,Mestiere di pittore, Bari,
1972.

<4< uomo e 1 arte» rlo0, 1973 (numero
dedicato a una revisione critica del rea-
lismo). |

N. MISLER, La via italiana al realismo,
NIB&30,

(numero monografico sul
bauhous

E- F ciili-e-"Wk w m

Riviste e cataloghi

<Rinascita>>rassegnasettimanale di po-
litica e di cultura italiana, ROda,.

«ll Politecnico >>,settimanale di cultura
contemporanea, MbaBe47.

<Rassegna sovietica>>, rassegna della
stampa sovietica, ROABGA9; Ras-
segna Sovietica Scienza arte economia
letteratura  storia filosofia diritto, Roma,
1950...

eazavzsatmmummr s iiEiae s "

<Realismo» (prima serie), rivista men-

sile, Mb&2e54.

«Nuovi argomenti», rivista bimestrale,
RO,

«ll  Contemporaneo», settimanale di cul-
tura, HRHO5A.,.

<Realismo» (nuova serie), rivista bime-
strale, MNB&5e56.

<<Quaderni rossi», rivista bimestrale, Mi-
1aeé6]...

«Quaderni piacentini»,
le, Hi@62nza,
<<LCritica marxista»,
« Giovane critica >>tivista trimestrale, Mi-
1aeé64...

<AngelusNovus>>tivista quadrimestrale,
Rigsgaze,

<Jendenzen>> Nb6ehen,

<Ombre rosse>>rivista mensile di ci-
nema, T®GEHGE (prima serie);
1972... (nuova serie).

<€Che fare? >>hollettino di critica e azione
d avanguardia, MB&7o.,.

<§onthly Review >>(ediz. italiana), rivi-
sta mensile, B&68...
<€ontrospazio>>rivista mensile di archi-
tettura e di urbanistica, B869...
<<Contropiano >>rivista di materiali mar-
xisti, HigE8&2. 4 &#39;
Kunst und Politi/e, Catalogo a cura_di
G. Gassiot-Talabot, Badischer Kunstve-
rein, K&T€&uhe,

Arte contro 1945-1970 dal realismo alla
contestazione,Catalogo a cura dVi.  De
Micheli, NBado,

La tigre di carta. Viatico alla retorica
pubblicitaria, Catalogo a cura dell Istituto

di Storia dell Arte dell Universita di Par-
ma, A&T0a,

Nero a strisce. La reazione a fumetti, Ca-,
talogo a cura dell Istituto di Storia del-
| Arte dell Universita di Parma, con sag-
gio introduttivo di A.C. Quintavalle Par-
may1.

La bella addormentata.Morfologia e strut-
tura del settimanale italiano, Catalogo a
cura dell Istituto di Storia dell Arte del-
I Universita di Parma, con saggio intro-
duttivo d\.C. Quintavalle, B&T2a,
«Utopia», rivista mensile, B&T1...
«Luomo e 1arte>>rivista mensile, Mi-
1a8@1-1973.

Tra rivolta e rivoluzione. Immagine e
progetto, Catalogocon interventi di vari
autori. B&d&na.

rivista bimestra-

rivista bimestrale,



EDIZIONI DEDALO NOVITA

Bruno Caruso

DISEGNI POLITICI
introduzione di Roberto Giammanco

Unaraccolta didisegni concui Bruno Caruso testi-
monia avvenimenti e lotte diquasi tre decenni. Im-
magini crude e disadome, immagini deformate nello
sforzo di esprimere fino infondo lafollia e 1&#39;orrore.
immagini che svolgendosi in una estenuante eppure
continua verifica delle cause dell&#39;orrore, giungono,
in una assoluta linearita, al progetto, unico possibile,

della liberazione.

f.t0 22x28, 103Fegni 2.000

dicui 12 colori, lire

Giuseppe Semerari
HLOSOFIA POTERE

In questo volume, che non a caso é dedicato ai gio-
vani della contestazione, con unaimpostazione deci-

samente provocatoria ma tuttavia  rigorosamente
scientifica, il problema del potere viene affrontato
secondo le  fondamentali alternative diuna critica

in senso democratico, che muova
basso >2.a funzione di potere
della scienza moderna, la rivendicazione di un urna-
nesimo concretamente storico e scientifico. la critica
controle forme aperte o nascoste didominio  dell&#39;uo
mo sull&#39;uonl&#39;opposizione altegica del capitali-
smonon menoche allariduzione  burocratica della
qulca della classe operaia: questii temi principali
del libro, chei: anche’il tentativo di definire, in modo
original_e, il compito dell&#39;intellettualehe, pur  nel-
I&#39;impegmade, non depone la propria coscienza
critica, rifiutando di essere comunque una «cinghia
di trasmissione» o un «commesso» del potere.

2.500

filosofica orientata
sempre e soltanto rdal

pagg. 246,
Giosue Musca

IL VENERABILE BEDA
storico dell&#39;Alto Medioevo

L&#39;itinerario intellettahkeportd uno dei piu grandi
maestri del Medioevo dagli schemie dalle formule
dell&#39;audizione teologedaiblica alla storiografia
pil matura, alla composizione della prima organica
storia di_una nazione europea. Unostudio di grande
rigore scientifico. ma che non rinunzia ad esplorare
|&#39;attualitaimé lezione di impegno culturale e ci-
vile e la suavaliditd anche per gli uomini e gli storici
del nostro tempo. Il volume include ampi saggi, in
prima versione italiana, della Storia degli Angli, il
capolavoro di Beda che segno la rinascita della ~ sto
riografia nellDccidente medioevale.

rilegato, pagg. 484, lire 5.000

Sergio F inzi
IL PRINCIPE SPLENDENTE
Un libro antidemocratico. Un  antidiscorso contro  la
rete del dialogo, un fatto di risentimento contro le

tecniche del potere, in un giornale diviaggio che
€ una visita Irrispettosa ai sacri luoghi della bor-
ghesia eun excursus nel mondo rigoroso e fantastico
del pensiero alla ricerca di «altre» categorie.

pagg. 232, lire 2500

EDIZIONI DEDALO

NOVITA

Gaston Bachelard

L&#39;INTUIZIONE DELL ISTANTE
LA PSICOANALISI  DEL FUOCO

Cio che puo sperarela filosofia € di rendere lapoesia
e la scienza complementari, diunirlc come due con»
tran Ifren  fatti. Prima di dedicarsi  allo studio  di altri
elctnenti conte  1&#39;ariatdara e 1&#39;acqua, Gaskar
chelard ha elaborato per la prima volta, ne La psi-
analtsi del fuoco, questo nuovo metodo di indagine,
al limite tra povesia e scienza.

L&#39;importanza d&#39;intuizione delliistarleedi essere
il punto di partenza, ancora legato alla scienza, di
unavera metafisica della poesia.

poggi; 256, lire 2.500

LA POETICA DELLA REVERIE

Dalla immaginazionalla poesiae dalla poesia al-
I&#39;|mmal9|nazﬂ[gnm:dtsq diBachelartijuesto:
SI e aperta Un&#8@jermaginazionébera, leimma-
gini invadonoi cieli, vanno daun mondo all&#39;altro,
invitano 1&#39;oreedtioocchi a sogni semprepiu
8rand|; rm,glso%nz% «assimilareanche leimmagini

el vecchilibri per far si che leeta poetichesi uni-
scanoin_ unamemoria  vivente. o . .
Se lafilosofia si «astina garlare di immaginazione
deve necessariamerttigiedere aiutalla poesia.

pagg. 266, 2.500

Roger Bastide
SOCIOLOGIAE PSICOANALISI

Nel testo il dialogo tra marxisti e psicoanalisti, mai
terminato. e:ripreso in termini di rapporto tra socio-
logiac  psicoanalisi. . . . . .
L§#39'autore cosunsceienzan grado di mediare
le dueforme disimbolismo, quelldi originelibidica
e tinello di origine sociale, ei due tipi di” sessualita,
guella dominatadal rlncgglo del piaceree quella
simbolo e mezzo insieme di solidarieta sociale. At-
traverso il processo dialetticdi guesta duplice op-
posizione la "sociologia e la psicoanalisi si riconoscono
autonome e (tomplementari.

pagg 372, lire 3.500

Gilbert Durand

LE STRUTTURE ANTROPOLOGICHE
DELL&#39;IMMAGINARIO

Ulmmaginario si . manifestain uno schema _ struttu-
rale checonferisce ilprimato allo spazio figurativo,
e sostituisce ai processi temporali della spiegazione
discorsiva classmagroces& esplicativepaziali-topo-
logici. Anche se I&#39;auiprende i temi dello strut-
turaltsmo piupolemico, lestrutture dellimmaginario
riescono a non essere soggette ad accusa di forma-
lismo, perchésse, pedefinizione «figurativest,
spingono apensare fa strufturain termint di conte-

pagg. 564, lire 4.500
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La rivoluzione attraverssuoumoristi
Sabricda editore
HEHRI LEFEBVRE &#39;
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Ougndo il pensiero
diventa segno

il suo strumento piudocile
e ropidomdtoh-I-Noor rotring.

il nuovoastuccio-contenitore, comodo,
pidtto, poco ingombrante, .
conservo 1&#39;uroaditante dei puntoii o inchiostro
di chino voridnt, vdrioscripte micronorm.
E poco esigente: bostd ritornirio
docdud uno volto di mese..

E molteconomicozii sisterdpidomdt
dumentc il rendimento di tutte
ile penne.in confezione
do 8, 4, 8, Zpuntoii.
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