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Grazie e saluti

. E’ deciso. Questo & l'ultimo numero di NAC.
Dell’annuario — se lo faremo — se ne par-
- lera alla fine del '75.

Le difficolta economiche erano diventate in-
sostenibili e le soluzioni emerse per mante-
nere in vita la rivista 'avrebbero snaturata.
Meglio chiudere.

Niente lamenti. In fondo, se una rivista muo-
| re, & anche perché la sua forza vitale forse &
venuta meno. Probabilmente si stampa trop-
po e, soprattutto, pretendiamo che tutii ci
| ascoltino. St finisce per produrre carta itnu-
tile. Ecco i dubbi per !'annuario.

Consuntivi? Non vogliamo nemmeno tentarli.
Se ne avranno voglia, e ne varra la pena, Ii
faranno gli altri. Ma ci sia consentito di dire
che, consapevoli degli errori compiuti in gue-
sti sei anni, abbiamo pero la convingione di
aver cercato di fare un discorso pulito. An-
che se forse non basta.

Ora i saluti. Grazie a coloro che hanno, disin-
teressatamente, collaborato con noi. Specie
a chi ci e stato accanto dall'inizio. Grazie e
saluti ai lettori fedeli, i quali, in definitiva,
sono stati i veri protagonisti di NAC perché
¢ a loro che abbiamo dedicato questo nostro
lavoro.

Grazie e saluti pure ai lettori occasionali o
infedeli. Con preghiera di non rammaricarsi
per la nostra fine.

Le lacrime di coccodrillo non ci piacciono.

Elisa e Francesco Vincitorio

P.S. Se l'annuario andra in porto, i lettori
interessati lo troveranno in libreria il pros-

| sitmo novembre.



Ricordo di Aldo Passoni

di Vittorio Fagone

Aldo Passonti c¢i é stato amico fin dagli inizi. Noi lo abbiamo sempre stimato, Ora che é morfo ci sembra di capive meglic cid
che ba fatto, presso la Galleria Civica di Torino, e la sua umanita.
Le commemorazioni nowu le sopportiamo. Ma per lui abbiameo sentito il bisogno di chiedere a Vittorio Fagone, che in questi
ultimi tempi gli é stato molto vicino, qualche parola per ricordarlo ai nostri lettori.

Mi & difficile parlare di Aldo Passoni.
Fra noi c’era una vicinanza intellettuale e
affettiva come pud esserci solo in un
vero rapporto di amicizia. Di cid che
scriveva, me ne mandava sempre foto-
copia.

L’ultima sera che siamo stati insieme &
stata quella fatale in cui & morto. Ci siamo
visti alla mostra degli iperrealisti alla
Besana di Milano ¢, al solito, abbiamo
parlato di lavoro. Soprattutto dell’immi-
nente nuovo « museo progressivo » di Li-
votno. Una iniziativa nella quale egli ha
pottato un contributo decisivo, In fondo,
era il suo vecchio progetto di un « museo
sperimentale » a Torino, esperienza che
considerava hon compiutamente rcalizzata
e che riteneva fosse possibile verificare
meglio nella piccola dimensione di una
cittd di provincia. Questo tipo di « luogo
d’inconiro », questo museo nella societd
era, ripeto, una sua idea base. Una idea
della quale egli ha testimoniato pure su
Nac, riducendola anche ai termini piu
banalmente concreti, Perché del vivere
nell’arte egli sapeva affrontare anche la
realti minuta, non ctoica, rifuggendo dal-
I’esercizio di quel potere che non gli po-
teva appartenere petché la sua umanita
era diversa.

Credo di interpretare il pensiero di molii
quando affermo che, andare a vedere le
mostre della Galleria Civica di Totino,
era anche un modo di incontrare un amico
straordinariamente modesto, un amico che
sapeva sofridere, uno che sapeva dare
generosamente una mano. Penso, per e-
sempio, allc sue presentazioni di artisti
anche non di primo plano, ai quali ac-
cordava sempre una simpatia umana e una
possibilitd d’incontro, lontano da qual-
siasi attcggiamento o posizione di supe-
rioritd. Un uomo che, seconde me, ha
saputo condurre un wvero discorso cultu-
rale, senza clamotre. L’ultima sera che cf
stamo wvisti, mi ripeteva il proposito di
organizzare alla Galleria Civica di Torino
una mostra di Luigi Veronesi, E mi spie-
gava che Veronesi consentiva di chiudere
un ciclo, iniziato con Licini e proseguito
con Fontana, Soldati, Melotti ¢ Reggiani.
Un lavoro serio e organico che aveva por-
tato avanti fra molte difficolta.

C’erano poi le scelte che operava, perso-
nalmente, fra i giovani. Scelte sulle quali,
credo, il tempo, gli dara ragione. Cito, per
tutti, 1 suoi intetventi su Gino Gorza,
quelli su Gallina, su De Alexandris, su
Surbone. Una certa area che non & quella
clamorosa, pilt nota di Torino ma che st

inserisce, in un certo senso, in quella linea
evidenziata appunto dalle mostre — da
Licini a Reggiani — nella quale & possi-
bile rintracciare una ricerca tipicamente
italiana.

Vorrel accennare anche ad un altro aspet-
to e, ciog, al suo modo di fare critica.
Credo di poter dire che le sue aspirazioni
fondamentall erano quelle. dello scrittore
d’arte. Passoni amava molto la pagina
nel suo valore di scrittura ed ha tutta
una produzione letteraria, continua negli
anni e sicuramente di livello, che tra 1’al-
tro & stata raccolta e i cui lettori erano
solo gli amici. Questa capacitd letteraria
in lui era unita a penetrazione critica e
cid gli ha consentito di scrivere diversi
testi che, a mio giudizio, non vanno sotto-
valutati. 5i pensi ai suol contributi su
Burri o su Fontana o quello sull’Arte Po-
vera, scritto In un momento di crisi per-
sonale, che & una pagina molto bella in
cul un critico misura la sua fragilita uma-
nz, di ipotesi, con la fragilita di ogni pro-
posta linguistica nel nostre contesto cul-
turale. Oppute il secondo testo su Licini.
Dico secondo perché per la sua corret
tezza intellettuale, avendo dovuto scrivete
in fretta una introduzione per la mostta
di Licini, osservate alcune opere trovate
dopo, ne ha riscritto un altro e ’ha pub-
blicato sulla rivista « Torino ».
Confrontare 1 duc testi, permette di ca-
pite di quale autoctitica, sottigliezza, pre-
cisione di discorso fosse capace.

C'? un'altra cosa da non sottovalutare ed
¢ il rapporto che egli ha avuto con la
sua cittd, Uscird, postumo, un suo saggio
su una serie di fotografie degli anni 20,
esposte a Torino. Egli le ha lette attra-
verso Gramsci, attraverso Pavese, attra-
verso Casorati e ne emerge I'immagine di
una cittd dove si svolgono le grandi bat-
taglic della nostra societd ma dove si rea-
lizza anche la metafisica delle cittd ita-
liane. To considero quest'ultimo testo una
delle pagine che danno la misura un po’
eccenirica del suo lavoro ma anche una
misura di veritd ¢ di umanita.

A questo proposito, vorrei fare un’ultima
osservazione. Appena morto Passoni, i
giornali di Torino, i veechi critiei che non
avevano mai compreso il senso di questo
lavoro — un lavoro che aveva fatto con
continuitd, cercando di cucire una cittd
spesso divisa, contrapposta e su posizioni
aspramente dialettiche al di 13 di ogni
logica — questi vecchi giornalisti hanno
cereato, immediatamente, di cancellarne I
immagine. Il meno che si pud dire & che
sono statl particolarmente ingenerosi.
Accennavo all’inizio ad un certo pudore
a parlare di lui, Ora sono contento di
questa occasione che mi & stata data per
ricordarlo a quanti, in questi anni, hanno
segulto il lavoro positivo che & stato fat-
to nell'ambito dell’arte italiana. Ricordare
soprattutto che, a questo lavoro, Aldo Pas-
soni ha dato un contributo che non pud
essere misconosciuta,

Alde Passoni ad una inaugurvazione alla Galleria d'arte moderna di Torino,




Pensierini sull’avanguardia

di Ugo Nespolo

Llinserto del n. 10, a cura dell'Universita di Cagliari, dedicato ai « Problemi dell’avanguardia » ba suscitato molte discussioni.
Un utile contributo a gquesto dibattito & questo testo inviatoci da Ugo Nespolo, che analizza il diverso modo di condursi delle
neo-avangnardie rispetto a quelle storiche e dove uno dei ruoli fondamentali di quesia « diversita » é giocato dal museo e istity-

zioni affini.

Contributo tanto pit wtile, se itemiamo presenie che allo stesso Nespolo é stato assegnato, di recente, il Premio Bolaffi 1975.

La Patria e la mamma — a ben guardare
— s’offrono oggi come due concetti forse
di gran lunga pilt critici ¢ meno scontati
che non « cultura » ed « avanguardia ».
Si tratta infatti di nolosissime categorie
che vivono di generalizzazioni interessate,
schematismi aziendali, qualunquismo cul-
turale e pseudo-dibattiti che in una mi-
riade di particolarismi e di futili dettagli
riescono ad annullare un qualsiasi tenta-
tivo di comprensione al di la dell’usuale
e del gid dato.

Gia qualcuno ha ricordato come i temi di
questo dibattito-fantasma si svolgono su
inerie e pseudo alternative; cosl ci si
arena ben presto su idjote e marginali
questioni quali il « vecchio ed il nuovo »,
ci si trova intenti a misurare (chissd con
quale metro tra le mani) le distanze tra
chi « & pilt avanti e chi & pitt indietro »,
dettagli questi da lasciate senza timore
alle volonta interessate o {a piacere) all’ot-
tusitd acritica, che fa poi lo stesso.

Cosi — ad esempio — in tema di arti
figurative, il concetto di avanguardia pre-
sunta ed imprecisata punta di diamante
nel calderone genericamente culturale, 17
uso di una metodologia critica ed antidog-
matica, altro non conduce (e come po-
trebbe altrimenti) alla verifica davveto li-
beratotia che il concetto in esame altro
non & se non una scontata categoria, una
nozione ormai vuota di significato.
Qualcuno potrd pensare o sperare che si
tratti qui di una di quelle diagnosi che
portano poi al seppellimento del paziente
in nome di non si sa bene guale disegno
prestabilito, ma cosl non & Piuttosto
esiste la volontd di tipensare ai fatti della
cultura con un buon occhio critico e so-
prattutto al di fuori degli schemi con-
suetudinari.

Cosi per iniziare, non si preciserd mai ab-
bastanza quella certa e pur tanto grande
divergente conduzione tta storiche avan-
guardie ed avanguardia corrente, passag-
gio che si colloca economicamente ¢ poli-
ticamente nei momenti di conduzione ca-
pitalistico e neocapitalistico o imperiali-
stico. Si tratta, insomma, di saper vedere
il meccanismo caratteristico di alcuni de-
cenni di fare avanguardia; croismo, pate-
tismo e tragico finale immutabile nei ge-
sti ¢ nel loro cronometrico ripetersi.
Siamo ciog con questo immediato passato
alla fase della «libera concorrenza» al
momento in cul « individualmente » per-
sone o gruppi (artisti o movimenti quindi)
si propongono sul piano della concorrenza
con Pofferta di prodotti ancora tuttl nuo-

vi, antitetici o comunque con le caratte-
ristiche della competitivitd commetciale.

I gesti sono sempre gli stessi. Il patetismo
{Ia malafede a volte, ¢ perché no!) sono
coscientemente o meno 1’abito di rigore.
Il prodotto offerto non deve essere sol-
tanto nuovo e concorrenziale, deve essere
al momento anche « scarsamente commet-
ciabile » (o apparentemente tale); deve in-
somma avallare la sua genuinitd artistica
¢ culturale tentando di negarsi quanto pilt
possibile come merce al corrente mercato.
Difficile non & vedere in questi gest
(riti?) la mimesi perfetta e perfettamente
accettata del moto economico generale;
I'avanguardia & in quell’attimo « una delle
metci ».

Cosl e cosl soltanto (e si parla qui del-
Iimmediatc passato} si stimolavano gli
investimenti del solito collezionisme lun-
gimirante al quale non restava poi che
attendersi la canonizzazione futura da par-
te del museo, premio al suo « saper sco-
prire il talento » e dunque auto-celebra-
zione e premio anche al suo « saper spef-
dere » nell’attimo In cui & sancito I'incon-
trovertibile rialzo del valore dell’opeta.
Ecco dunque in questi tratti quel fare
patetico frutte di cecitd conscia o no dei
vari artisti delle storiche avanguardie con
le loro dichiarazioni — radiografia del
meccanismo artistico e della sua promo-
zione.

Si iniziava appunto autonegandosi come
possibilitd mercantile (e negando dunque
parimenti lo spettto del Museo-Obiterio
dello spirito e della vita creativa) ma
nell’istante stesso ci si autoproponeva co-
me valida concorrenza ai cotrenti prodotti
dando cosi il via a quella reazione a ca-
tena mercato-collezione-identitd di valore
prezzo che a forza di pacche sulle spalle
ed ammiccamenti (soltanto poche volte
discreti) riconduceva quei ’giovani sca-
pestrati ’ al vecchio buon senso della ca-
nonizzazione museificante.

Ed il museo intanto era 1a; quello con
la facciata neoclassica, implacabile ad at-
tendere la rumorosa turba di ex-dissacra-
tori patentati {anche eleganti per l'occa-
sione, certo) pronto a beneditli con la
sua celebrativa potenza soporifera, sorti-
dendo (o ridendo proprio} dentro di sé,
come soltanto pud fare chi nel tempo
(da secoli}) & solito lasciar scalpitare i
soliti  glovani implacabili rivoluzionari
del fare artistico’ per vederseli pol con
la consueta alternanza tornare a mendicare
ospitalitd e gloria coronamento e benedi-
zione del successo conseguito.
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Se quanto detto dovesse cotrispondere
a quello che 'immediato passato ci aveva
abituati a considerare come iter normale
del fare avanguardia, I'immagine — a chi
la volesse ancora valido specchio della
corrente condizione artistica — non pe-
trebbe in alcun modo proporsi come va-
lida.

Pare a tutta prima infatti che ancor oggi
tali criteti — in fondo — siano quelli
che la peo-cultura adotta nel suo farsi;
la libera concortenza tra gli artisti, il pro-
dotto un poco pilt misterioso (nuovo), la
propria fiegazione come possibilitd imme-
diatamente mercantile, la lenta inserzione
sul pianc del mereato e la gloria del mu-
seo, infine.

Ma cosl non & pit affatto. L'inizio della
cultura dell’etd del neo-capitalismo ha una
dinamica tutta manageriale, essa Nasce
Nel Museo, la sua nascita ciod & gestita,
promossa, voluta, spinta da coloro che
ricoprono oggi lo stesso ruclo ricopetto
un tempo dai canonizzatoti post-mortem.
E non paia questa sua differenza di peco
o nessun conto dal momento che questo
slittamento di conduzione o ruoli & sa-
turo quanto mai di novitd e di implica-
zioni totalmente diverse e diversamente
significanti,

L’iter che lartista con l'opera sua subiva
nell'immediato passato, il lento salire dei
prezzi in libera concorrenza e legati al-

Ugo Nespolo, vincitore del Premio Bolaffi
1975.




Paltrettanto Jento salite del personaggio
in questione e del suo lavoro, viene oggt
dun tratto tibaltato; se & il prezzo che
qualifica l'attista con le sue merci, & il
museo che innesca il processo stabilendo
il massimo dei prezzi possibili (ed il mas-
simo del valore culturale possibile) per
un personaggio partorito, costruito e con-
dotto da presupposti precisi e ferrei.

Si verifica cosi un fatto dall’apparenza
esttemamente curiosa; la figura di quel
collezionista lungimirante, capace di girare
gli studi degli illustri sconosciuti e rea-
lizzare quegli storici buoni affari in tutto
simili alla scoperta delle pepite d’oro nel-
Porto di casa, di buona memoria fiabesca,
& oramai circoscritta e relegata al paesi
timasti (e non per volere proprio) a
quella paleo-economia di cui s’ parlato e
— comunque — si tratta di una figura
in via di estinzione totale, rapidamente
soppiantata dalla figura nuova e del tutto
corrispondente alla corrente conduzione
economica dei fatti dell’arte. Quella figura
che & ciot divenuta parte sociale del mu-
seo, un socio insomma che in una buona
socictd per azioni crea, promucve e ce-
lebra la validitd economica ed in questo
caso culturale dei prodotti gestiti (il fatto
artistico nel nostro discorso).

Come si vede il processo & dungue esat-
tamente inverso; il museo diviene insom-
ma il trampolino di lancio sul mercato,
si assume ciog il ruolo di accorciare, an-
nullare quel lungo itet incerto ed alterno,
chiara immagine di una socictd paleccapi-
talistica, per proporsi come garanzia di-
retta e immediata di un prodotto che non
si ha il tempo di lasciare casualmente ed
autonomamente crescere e qualificarsi.
Come si & visto, nascita, crescita ¢ quali-
ficazione sono dunque dati tutti esterni
al prodotto ed elementi preordinati scelti
ed imposti a tavolino negli uffici del mu-
seo da una équipe di teenici aziendali (la
nuova figura del collezionista) che piani-
fica nello stesso identico modo (e stile)
usato dall’esecutive di una qualsiasi gran-
de azienda, la vita ed fl ruclo di questo
o quel fatte culturale,

E cosi lo stesso ruolo ricoperto dalle
gallerie private (si patla qui di quelle pia
coerentemente sviluppate alla attuale con-
duzione economica dei fatti della cultura)
non si limita pitt (o affatto} all'incerta
attivitd espositiva rivolta quasi totalmente
ad una clientela sempre incredula pronta
ad acceltare al massimo i prodotti sulla
fiducia di chi vende ma & e deve esscrc
in tutto e per tutto attenta e legata al
fare del museo e deve in ogni caso ge-
stite un rapporto di dare avere col mu-
seo stesso (fatto quest’ultimo del tutto
nuovo tispetto al reciproce distacco che
separava un tempo il sacto ed il profano
dell’etica artistica).

La validitd di una tale tesi & tanto pili
provata se si prende in considerazione
un fatto del tutto nuovo e sorprendente
che sta a dimostrare come il potere as-
soluto di un tal mezzo (museo) a gestire
la cultura anche non soltanto fipurativa
(s’intende) & in prado persino di proporre

U. Nespolo, If viaggio del Signor di Monigolfier, 1971,

—- imporre — prodotti che si permettono
additfttura di non rispettare pitt le vec-
chic tituali regole del gioco.

Quelle caratteristiche richieste di « og-
getto inisterioso » di « scarsa commercia-
litd injziale » ecc... possono persino pas-
sare in sottordine o non esistere affatto;
il museo ed il suo entourage-& in grado
di lanciare insicme al cosi detto « nuovo »
anche c¢id che del nuovo non ha le carat-
teristiche affatto, ne pilt ci si premura
di garantire la genuinitd del prodotto
tentando in qualche modo le ’ figure” del
vecchio vaudeville avanguardistico.
Inutile insistere dungue per dimostrare
cio che gid appare chiaro; le vecchie re-
gole del gioco, quel suo quasirituale an-
dante comungue rispettato per genera-
zioni ha lasciato il posto a metodi in tutto
pilt consoni alle correnti lepgi della do-
manda-offerta; solo resta da dire che se
nella cieca richiesta di libertid espressiva,
di apparente lotta anti istituzione delle

storiche avanguardie resta ed & ben visi

bile quel matgine di credibilitd (e di ri-
schio) misto spesso ad una sotta di dan-
dismo anarcoide (magarl tanto patetico)
la totale aceettazione ¢ lo stare in tutto
al gioco subendone poi in pieno il ci-
nico manageriale andamento & — per
certo — la catratteristica principe del nuo-
vo modo di far avanguardia,

Avanti a cosa dunque se pit avanti ed
assurdamente in prima linea sta gia il
musco? neppur pitt dunque mmerce ° pilt
nuova’® delle altre se come si & visto
I'istituzione & in grado di proporre-im-
porre una merce in quanto tale.
L’avanguardia ¢ dunque un vero anacto-
nismo e non soltanto terminologico, buono
per gli illusi e la malafede (a scelta).

Se questi presupposti dovessero avere una
qualche wvalidita tresta facile dedurre che
tutta una setie di contraddizioni immedia-
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tamente visibile nei due concetti di avan-
guardia e cultura troverebbero una loro
giusta soluzione.

Si tratta di una serie di temi oggi cor-
renti e sempre dibattuti e che gia H.M.
Enzesberger aveva messo in evidenza, Mi
limite qul ad individuarli elencandoli:
1) 11 vecchio ed il nuovo; 2) Progressi-
smo e reazione; 3) Addetti e liquidatori;
4) L’avanguardia parla sempre in nome
di una rivoluzionc; 3) L’uso dei concetti
fascisti (creativitd, genialitd, ecc.); 6) Il
futuro in appalto 7) Gonzi di guida e
gonzi guidati; 8) L’avanguardia vende la
libertd; 9) L’avanguardia & dinamica ecc...
Cosl come si & partiti, analizzando bre-
vemente il ruolo del tutto nuove del
museo nella corrente conduzione dei fat-
ti culturali, sard importante per conclu-
dere ricordare e propotre come terreno
di utile analisi il montante Potere Statale
nell’ambito culturale stesso, Ed & chiaro
che per potere dello stato s’intende qui
f'ascendente inghippo burocratico con la
sua forza vincente nel braccio di ferro
che conduce con la borghesia supposta
eterna contendente del proletariato.

Si tratterebbe dunque di: 1) Studiare il
fenomeno cultura nei paesi a burocrazia
vincente., 2) Analizzare la montante par-
tecipazione dello Stato attraverso 1 suoi
censori, burocrati, promossi ed autopro-
mossi nella sfera occidentale,

Nessun languore o deliquio o crollo pet
chi intende stigmatizzare un ballo in
maschera ormai stonato ed anacronistico
ma in pari tempo nessun interesse per
gli ordinati cospiratori del brivido del-
Pavanti,

Infatti «solo la dove le arti vengono
oppresse ha senso cospirare in nome del-
Parte. Ma nessuna legittimitd pud essere
riconosciuta ad una avanguardia promos-
sa dallo Stato »,



37* Biennale di Venezia

Note a caldo

di Francesco Vincitorio

La 372 Biennale di Venezia si & aperta il
5 ottobre a Palazzo Ducale con una serie
di « festimonianze contro il fascismo ».
Tale spirito ha caratterizzato awnche le al-
tre manifesiazioni dell’autunso, poste in-
fatti, tutte, sotto la comune tesiata « La
Biennale per wuna cultura democratica e
antifascista ».

Esse banno costituito Uavvio di un pro-
grammna  gquadriennale incentrato nel tre
setiori previsti nel <« nuovo corso »: arti
visive e archifeftura, cinema e spetftacoli
TV, teatro e musica.

Per le arti visive il programma ba com-
preso, in pratica due sole manifestazioni:
Pesecuzione di ' murales’ da parte di pit
tori cilent (oltre a mostve di manifesti e
fotografie sempre del periodo di Unidad
Popular) e una mostra di fotografie di
Ugo Mulas dedicate alle Biennali prece-
denii.

Cio ha provocato wiolte discussioni,
Qualcuno ba detto che Uemarginazione
delle arti wvisive in gquesto imizio della
nuova Biennale dé il segno dell’atteggia-
mento che molta parte della cultura ita-
liana bha nei coufronti delle arti visive.
Per parte nosiva riteniamo di intervenire
solamenie con guesti rvapidi appunti, sti-
lati, «a caldo », in occasione delly inau-
gHrazione.

Scta del 5 ottobre. Negli orecchi Ieco
del comizio inaugurale a Palazzo Ducale
con la partecipazione, fra gli altri, di
Hortensia Allende, Panagulis, Terracini,
Moravia, Panella, Basso, Altamirano.
Chiacchierata con Sartorelli ai Giardini.
Ci sono anche Basaglia e Perusini, che
curano D'organizzazione dei murales ¢ del-
le mostre di manifesti e fotografic, sem-
pre cilene, le cul Inaugurazioni sono pre-
viste per il glorno seguente.

Siamo nel padiplione italiano: uno stato
di quasi abbandono, con pochi addetti al-
la nuova Biennale non molto indaffarati
e, alle pareti, ancora 1 nomi dei parteci-
panti alla 36* edizione.

Ricordando il clima delle precedenti ver-
nici, lo choc & inevitabile. I pitt che
evidente che la Biennale & radicalmente
cambiata. Altrettanto chiaro che, almeno
per le arti visive, il nuove & ancora tutto
da creare. Speriamo in un miracolo di
Ugo Mulas.

Si discure di vari problemi legati a que-
sto inizio incerto, confuso. Perusini spie-
ga che lassenza di un vero programma
relativo al settotre delle arti visive & da
attribuire, oltre all’esiguo tempo a dispo-

U. Mulas, Biennale 1968,

sizione, alla infelice scelta dei rappresen-
tanti di questo settore nel Consiglio Di-
rettivo. Persone, dice, troppo tradiziona-
liste che non hanno saputo rispondere in
modo adeguato all’esigenza di quel « nuo-
vo corso » che la Biennale intende rea-
lizzare. La colpa, sempre secondo Peru-
sini, & dei partiti ¢, ciog, di origine poli-
tica ed e la ragione per cui alcuni artisti
veneziani si sono proposti di soppetire,
dall’esterno, mettendosi al servizio degli
artisti cileni, Da opcratori culturali si so-
no trasformati in organizzatori di cultura.
Senza aver inteso, con questo, rifintare
il loro « specifico ».

E’ una preoccupazione che emetge anche
dalle parole di Basaglia. I1 guale raccon-
ta che era stata esaminata pure la possi-
bilita di organizzare un confronto con
quegli artisti italiani che, da tempo, cer-
cano un tramite diverso dalla galleria,
per comunicare col pubblico. Ne aveva-
no discusso, poche ore prima, con un
gruppetto di artisti milanesi (fra cui Va-
glieri, Merisi e Marzulli) ¢, in preceden-
za, con gli stessi cileni. Ma la questione
era, obiettivamente, difficile. Le due real-
ta (cilena e italiana) erano profondamen-
te diverse e questa diversitd portava, ine-
vitabilmente, a forme diverse. La esigen-
za primaria dei cileni era di comunicare
coi fruitori. Noi, dice Basaglia, « abbiama
qualcosa di pin, o di meno, non so ».
Sartorelli amplia e completa il discorso,
Per il teatro, il cinema, la musica il tem-
po a disposizione & stato sufficiente. Per
le arti visive, pmo. Da cid una constata-
zione. Quando si tratta di mettere in
gioco T'nmomo nella sua totalith — e in
questo caso la lotta dell'womo comtro il
fascismo e, cioé, contro ['ignoranza —
la maggior parte degli uomini di cultura
suppone che le artl visive non possano
svolgere alcun ruolo. E’ per questo che
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a rapptresentare le forme visive sono stati
chiamati solo gli artisti cileni. I quali
hanno certamente vissuto una espetienza
straordinaria ma particolare, Chiamati,
probabilmente, a sostituire 1 mass media
per dare l'immagine e produrre gli slo-
gans della lotta politica del governo di
Unidad Popular, Ma esiste anche il pro-
blema della forma. Quello che i cileni,
tutti presi dall’'urgenza della militanza po-
litica, non si sono posti. Ecco perché un
confronto con gli artisti italiani sarebbe
ibrido.

Piuttosto, ha concluso Sartorelli, resta
questo atteggiamento di  sfiducia della
nuova DBiennale. Atteggiamento ingiusto
e pericoloso perché la umanitd, la societa
ha bisogno anche del momento creativo
e delle forme artistiche con cui questo
momento si manifesta. E’ uno dei pilastri
su cui poggia il pensiero dell’uomo e per-
cit, come tale, & anch’esso un fatio
politico.

Cosa si pud aggiungere?

Gli organi direttivi della Biennale racco-
mandano la sospensione del giudizio in
attesa delle ulteriori iniziative, Va tut-
tavia detto subito che sui murdales il di-
Scorso poteva essere molto pill scrupoloso
ed efficace, spiegando perché e come so-
no nati, tentando, cioé, di storicizzarli,
magari con un confronto « critico » con
le esperienze compiute, a suo tempo, in
Messico e anche durante la Rivoluzione
d’ottobre in Russia,

Resta comungue il problema sollevato da
Sartorelli. Il vero perché di questa as-
senza delle arti visive, Perché questa sfi-
ducia degli uwomini di cultura verso le
arti visive. B’ un grosso problema che
non dovrebbe escludere anche una nostra
autocritica. Un problema capitale che tra-
scende la stessa Biennale. La quale ne &
stata soltanto una spia esemplare.



Colonia

Project 74

di Filiberto Menna

Allo slogan « L’arte resta arte », con cul
si & aperta la mostra « Project 74 a Co-
lonia, un artista (Buren) ha risposto con
lo slogan «L’artc resta politicas» e un
altro ancora (Chiari) con « L’arte resta
lavoro ». L'affermazione di Chiari pud ap-
patire, a tutta prima, la meno controversa,
ma occorre pure chiedersi di quale la-
voro si tratti, se di un lavoro auto o ete-
rodiretto, se spontanco ¢ alineato, se li-
bidico o costrittivo.

Per l'altra coppia di slogans ritengo pro-
duttivo [acquisto teorico di una autono-
mia telativa del campo specifico dell’arte
in rclazione dialettica con altri campi e
discipline: questo vuol dire che l'arte re-
sta politica solo e solo se resta arte, solo
¢ solo sc non si alieni totalmente in altro
da sé. Altrimenti, I'arte non & pit tale,
ma non & nemmeno politica, ma solo
ideclogia, falsa coscienza, della politica,
Il discorso si ripropone anche per i rap-
porti che I'arte ha sempre cercato, ma che
oggl sembra perscguire in maniera pin
sistematica, con altre discipline; ed & ap-
punto questo discorso che & stato. propo-
sto a Colonia e che segna il momento pin
rilevante della mostra, per altra via piena
di scompensi e di indicazioni poco sighi-
ficative. I documenti di « Project 74 »
patlano di una tendenza, comune a molti
artisti, a cercare una relazione scmpre pit
stretta con altri campi di indagine, e spe-
cificamente con la linguistica e la semio-
tica, 'antropologia, la matematica ¢ in
particolare la combinatoria. Prevale, in
ogni caso, un atteggiamento analitico, nel
senso che l'opera diventa il luoge di una
investigazione, pilt che un mezzo espres-
sivo o rapprescntativo. Anche I'impiego
del corpo, o il ricorso al modelli antro-
pologici delle socictd pre-industriali (ar-
caiche, primitive, ccc.), vengono assumen-
do un accento diverso rispetto alle espe-
rienze di alcuni anni addietro, in quanto
Partista non si serve pit di questi mate-
riali in senso espressivo-mctaforico;, ma
come oggetti, appunto, di analisi, che
viene condotta con T'ausilio dei metodi
approntati dalle scienze specificamente in-
teressate all’argomento. Si wverifica cosl
una sorta di distanziamento tra l'artista
¢ la propria opera e, all'interno stesso di
questa, un divaricamento tra il fare ¢ la
tiflessione sul fare. I settore dedicato
allArte Concettuale rappresenta, ovvia-
mente, un esempio tipico di questa attitu-
dine analitica dell’attista, il quale pone
a oggetto di indagine I'arte stessa, assu-
mendo come procedimento le tecniche
messe a punto dalla linguistica strutturale
e dalla scmiotica. Non diversamente si
presenta il settorc (che molil continuano
a considerare invece del tutto estraneo

G. Paclini, Senza titolo.

a queste esigenze analitiche) in cui viene
affrontato il problema della rappresenta-
zione: anche in questo caso (e gli esempi
a Colonia non mancano), Partista non
vuole ingenuamente ripristinare un atteg-
giamento mimetico, tradizionalmente na-
turalistico, ma tende piuttosto a porsi in
bilico sul filo sottile che separa realtd e
tinzione, proprio per porre tutta una serie
di interrogativi sulla funzione, anzi, sulla
stessa possibilitd rappresentativa dell’arte.
In sostanza, questi artisti sembrano porre
in discussione la possibilitd di una deno-
tazione iconica, anche quando impiegano
la fotogtafia, tradizionalmente considerata
come produttrice di un messaggio privo
di codice, come un analogon perfetto del
reale.

L’interrogativo che queste tendenze (e la

Lecco

mosira di Colonia) ripropongono ¢ se 'ar-
te diventi linguistica o scmiotica, matema-
tica o antropologica, e cosl via: o se, in
quali limiti, resti arte. Da gquesto punto
di vista, I'area « antropologica » della mo-
stra lascia non poche perplessitd proprio
per l'approssimazione con cui viene af-
frontato e risolto il problema dei rapporti
tra la disciplina dell’arte e I'  altro ” da sé.
Ma, al di 13, degli esempi, & importante
che il problema sia stato posto. Resta da
date una risposta a quell’interrogativo:
e a questo proposito direi che l'arte non
pretende ingenuamente di diventare an-
tropologica o matematica, ecc,, ma cerca
in questi modelli il termine di riferimento
per una ridefinizione del proprio ambito
specifico, dei propri procedimenti e dei
propti fini.

... Que bien resiste!

di Eligio Cesana

« ...QUE BIEN RESISTE! » ovvero « L’idea
di resistenza nell’arte eurcpea contempo-
ranea » & nata dialetticamente, per modo
di fare.

I concetii e i nomi non sono risultati da
una somma di liste individuali della com-
missione progettairice, ma sono quanto
& rimasto in piedi, dopo I'incrocio di opi-
nioni, sui varl momenti del generale e
del particolare.

E’ possibile, naturalmente, che lo dimen-
sioni di qualche bersaglio abbia propiziato
o sviato la mira, com’® inevitabile che
certe risposte degli artisti siano mancate
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o abbiano assunto toni meno pertinenti
del previsto: comunque, se ogni metodo
ha vantaggi ¢ costi, a proposito di « resi-
stenza » & scmbrato preferibile il dibat-
tito aperto e la ricerca di un risultato
che non fosse frazionabile secondo le in-
clinazioni dei singoli proponenti.

Anche pet questa spersonalizzazione, seb-
bene coinvolto nei lavori (con Beringheli,
Ia Fezzi, Mascherpa e il timpiante Aldo
Passoni) non & impottuno che fornisca,
se non giudizi, aleune indicazioni.

Anche perché & un’iniziativa dove non
conta soltanto la qualitd estetica del ma-



1. Ortega, La morte del cordinale falangista.

teriale raccolto, ma anche la declinazione
dei significati che si & veluto attribuire
ai discorsi scelti,

Un’operazione celebrativa o museografica,
oltre che poco stimolante, avrebbe sto-
nato mentre & sempre pin difficile pen-
sare alla « rcsistenza » come luogo riser-
vato soltanto ai pellegtinaggl o agli archi-
visti. Non per questo si potevano trascu-
rare, almeno a titolo esemplificativo, i
lavori pati dentro e vicino alla « resisten-
za storica ».

Si & preferito ricotrere anche a diapositive
per lasciar spazio nella mostra a lavori
poco noti ed addirittura inediti, almeno
in Ttalia. Si & cosi proposta un’ampia rac-
colta di incisioni ed alcuni disegni mitte-
leuropei degli anni trenta (di Barlach,
Elen Enst, Lea ¢ Hans Grunding, Grosz,
Meffert, Kollwitz, Pankok, Patocchi, Sch-
midhagen...) e, per gli italiani, quadri
o disegni di Carpi, Manzti, Mazzacurati,
Music, Oriani, Saletno, Nobile, Spazza-
pan, Sassu, Zancanaro, realizzati nei tem-
pi della guerra e della lotta di libera-
zione.

Naturale corollatio alla tetrospettiva, so-
no alcuni bozzetti di monumenti (di Fab-
bri, di Cavadini - Fontana - Parisi - So-
maini, di Ghermandi, Jancovic, Masche-
tini, Somaini) tta cui si individuano so-
luzioni tuttora vive.

Pattendo da queste memorie, si sono so-
prattutto cercati segni di sviluppo del-
lidea di « resistenza », sia negli episodi
di lotta per la libertd successivi alla se-
conda guerra mondiale, sia nel trapian-
tarsi dell’idea dentro la vita quotidiana,
contro quel fenomeni di condizionamento
materiale e morale che, se non tiducono
le liberta formali, ne consumano la so-
stanza. .

11 discorso non & stato fatto con criterio
cronologico anche per limpossibilitd ma-
teriale di un itineratio csauriente: si &
cercato quindi un petcorso aperto, tra
alcune situazioni tipiche, anche se di
solitc non tutte considerate in una pro-

spettiva resistenziale, Cosl si trovano al-
cuni discorsi di evidenza perentoria, per
il riferimento a vicende conctete (come il
grande « Omaggio all’America latina » di
Cavaliere e Scanavino o i manifesti di
Vedova...) nonché opere di rivisitazione,
direttamente o per metafore, dei climi
di oppressione politica, razziale, milita-
ristica...

In alcuni casi, si tratta di immedesima-
zione drammatica alla sorte delle vittime
(Bellandi, Benedetti, Bisakis, Bodini, De
Stefano, Fieschi, Ferroni, Genoves, Guer-
reschi, Jardiel, Leolea, Mauri, Pignon,
Orellana, Sakellaridis, Tapies, Velickovic,
Vespignani...} in altri, di gesti contesta-
tivi ironici o sarcastici verso il potere
{Albertini, Ascal, Baj, Lenassini, U. Ma-
riani, Ortega, Flavio Panlucci, Rabascall,
Saliola, J. Spiteris, Ttubbiani...).

Altti momenti della rassegna registrano
— a loro volta per empatia o per ironico

Studio Marconi di Milano

La ripetizione

di Mirella Bandini

Questa mostta, che ha aperto la stagione
allo Studio Marconi di Milano, & una pro-
posta storico-critica di Renato Barilli di
lettura sisternatica delle ultime tendenze
dell’arte d’ogpi. Essa & anche la verifica
delle ipotesi di fondo del suo testo pilt
recentc « Tra presenza e assenza — Due
modclli culturali in conflitto » (Ed. Bom-
plani), finalizzanti una collocazione sto-
ricofilosofica della situazione artistica
odierna, parallelamente analizzata attra-
verso la arti visive e la parrativa,

Da uno studio condotto da Barilli nel
campo della narrativa gid nel '67 (e quin-
di allargato a tutto 'ambito della ricerca
artistica) nasce questo concetto di due
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dissenso — situazioni esistenziali, nel se-
gno del condizionamento portato dalle
strutture imposte (come nelle opere di
Bernardi, Boschi, Caruso, Ceretti, Deparis,
Gallina, Hernandez, Mensa, Mulas, Platt-
ner, Romagnoni, Somaini, Zeimert...),
Dall’angolazione opposta, altri visitano di-
rettamente le strutture condizionanti; dal-
le macchine, all'impianto urbanistico, al-
Iallettamento consumistico (Borella, La
Pietra, Nanni, Sosno, Staccioli, Titonel...).
Accanto alle situazioni urbane, si & voluto
anche accennare a quelle dellisolamento
e della miseria rurale, dove resisicte si-
gnifica poco pilt che sopravvivere (Cor-
dani, Covili, Gorni, Tabusso, Zigaina).
Ma si & reso esplicitamente atto anche a
una resistenza della cultura, al conformi-
smo apprezzato dai vari tipi di potere: e
il discorso non & tanto divagante, se si
pensa come 1 linguaggl di rottura non
sono mat piaciuti ai vari caporali, colon-
nelli, iperburocrati che, quando non ca-
piscono, preferiscono processare senz’aliro
per eresia.

Nella mostra (integrata da diapositive)
sono presentati alcuni esempi simbolici,
scegliendo tra nomi notissimi e meno, tra
fortunati ¢ no, in altrettanta simbolica
rappresentanza dei tanti necessariamente
trascurati { Gallizio, Fautrier, Fontana, Hat-
tung, Reggiani...}) rimandando alle diapo-
sitive un piu largo campionatio,
L’intenzione, non di livellare, ma di av-
vicinare i gesti e le ragioni di una « resi-
stenza » combattente a quella morale, ci-
vile, culturale, costituisce in realtd Iin-
tendimento principale della rassegna.
Perché & sembrato giusto sottolineare che
la resistenza pud essere un atteggiamento
continuo, non solo in senso temporale, ma
come risultato di un’idea capace di li-
berare dall’interno molte dimensioni del-
le strutture sociali: non un impegno re-
cuperabile dal deposito, solo in occasione
di eventi eccezionali.

differente

modelli alternativi di cultura: dove ’esta-
si {ek-stasis, ['uscir fuori da sé) sta ad
indicare la presa di possesso, la « presen-
za » della realtd mondana, ¢ l'azione (da
intendersi nel senso corrente che questa
parcla ha in narrativa) corrisponde alla
trama o intrigo, come valore inautentico,
O « A8s€nza ».

Questa precisa collocazione della storia
del « pensicro » odierna & inoltre impo-
stata sulla validitd di uno schema di svi-
luppo storico bipolare wolfliniano (riba-
dito da Barilli in un testo del *71: « Dal-
Poggetto al comportamento »), ovvero a
coppie antitetiche aperto-chiuso, naturale-
artificiale, informe-formalizzato e conti-



nuamente rinnmovantesi in un divenire
storico, svolgentesi da un’apertura all’
altra.

Dope il supetamento del libre e del qua-
dro come strumenti o diaframmi di media-
ziope rappresentativa tra noi e il mondo,
tispettivamente concretizzatosi attraverso
il modello della « presenza » con la mor-
te del libro nel tentativo di recuperare
Poriginaria dimensione orale (Zavattini,
Butor, poesia visiva) e con ['affine morte
dell’arte con ['abolizione dei supporti, de-
gli strumenti e degli apparati tecnici tra-
dizionali dall’happening all’arte povera e
concettual-comportamentista, [’alternativa
postasi oggi da Barilli punta sull'ipotesi
del ritorno al modello dell’« assenua »,
nel senso di una ripresa del materiali cul-
turali del passato, riproposti in combina-
ziohi o « disseminazioni » diverse.
Parallelamente dunque ad un riflusso sul-
la « narratologia » di tipo formalistico con
il nouveau-nouveau roman, nelle arti vi-
sive si assiste oggl ad una ripercorrenza
del repertorio delle immagini codificate,
museali, in una sorta di rivisitazione di
tutte le anteriori tappe culturali (anche
nel settore dove il modello della « pre-
senza » avtebbe registrato un’aderenza as-
soluta).

Lo stesso titolo della mostra, La ripeti-
zione differente, & infatti un richiamo al-
I'omonimo concette di Gilles Deleuze,
uno dei giovani teorici della « nuova cri-
tica » francese (con Derrida e Foucault)
operanti sul modello dell’« assenza », ¢
direttamente ticollegantesi ai due grandi
filoni filosofici dell’empirismo e del ra-
zionalismo. A sostegno di questa tesi Baril-
li propone allo Studio Marconi una lettura
delle opere pitt recenti da lui scelte tra le
attuali tendenze, secondo tre livelli; ico-
nico (Adami, Artoyo, Baj, Hamilton, Ne-
spolo, Tadini); concettuale (Baldessarri,
Di Bello, Fabro, Paolini, G. Richter, Sal-
vo); comportamentista (Croce, Kounellis,

E. Tadini, Il bue sul tefto, 1974.

Litthy, Martelli, Ontani, A. & P. Poirier).
Tra 1 due livelli del resto non esistono

- grandi antinomie formali: se I'immagine &

sostituita dall'idea pet 1 concettuali o dal
proptio corso per i comportamentisti, da-
gli iconici non & neppure proposta, ma
prelevata dallo spessore della memotiz-
vazione culturale, del déjd ve, del gid far
to, in un raffronto fortemente intellet-
tuale,

La tesi dcll’« assenza » appare dungue
quanto mai idonea agli artisti iconici: que-
sta ¢ poetica della riscrittura » 1 cul gran-
di maestri sono De Chirico e Lichtenstein,
& infatti una concetrualizzazione del rivi-
sitato, con richiami incrociati, interferen-
ze, scambi, in cui immagine, devitaliz-
zata e avulsa dal suo valore semantico,
per « ripetizione differente » viens per-
cepita estraniata ed estraniante in un in-
tento ludico lucido e acuto. Tale poctica
{definita da De Chirico nel 1929 come
ricerca delloriginarieta in contrapposizio-
ne all'originalitd) & chiaramente un ri-
fiuto della ricerca del nuovo, dello sco-
nosciuto, dell’inatteso — punti chiave del-
'estetica surrealista ripresa dalle piu re-
centi avanguardie — ovveto della forza
propulsiva dellincessante dinamica del
conoscere, gid battuti incessantemente da-
gli artisti concettuali e comportamentisti.
Accanto ai sottili giri mentali dei riman-
di culturali di un Adami, Arroyo, Baj,
Hamilton, Tadini fino all’ironia tagliente
di un Nespolo sempre pronto a congelare
immediatamente il nuovo nel d’gprés, at-
traverso la mobilitd della scacchiera, pos-
sibile di ribaltamenti o annullamenti, del
puzele, nella mostra milanese si allineano
le opere delle sezioni concettnali e com-
portamentiste. Proprio in questo settore,
dove il modello della « presenza » aveva
indubbiamente registrato il completo

« sfondamento di una barriera» in una
dimensione conoscitiva nuova e costrut-
tiva — che ha le sue radici nella feno-

menologia husserliana, nella linea svilup-
pata rispettivamente da Merleau-Ponty e
Dewey, e da Marcuse e da McLuhan —
Barilli ne tegistta, presentandocei ad esem-
plificazione le opere pitl recenti di alcuni
tra i pilt importanti protagonisti di que-
ste tendenze, la parabola rientrante, co-
gliendovi la rivisitazione, la sostituzione
e traslazione di temi gid svolti o wvissuti,
come se il percorso nuovo, da infinito che
pareva, si fosse improvvisamente rivelato
a corsa breve o rallentata.

Nelle operazioni smaterializzate di questi
artistl, Imperniate non sull'immagine, ma
sull’idea, la dinamica del compendic del
déja vu avviene sul filo funambolesco,
ma solidissimo perché freddo e cerebrale,
di timbalzi, scatil, rinvii mediati da pro-
cessi prevalentemente linguisticl. Cosi in
Paolini I'attenzione al ruolo della visione,
asse centrale della sua ricerca, vicne ora
riflesso sulla memorizzazione dell’opera
di Manet (o di un altro artista: o sulle
sue opere stesse precedenti) immetrendo,
ad esempio, nella aniconica « Decifrazio-
ne del mic campo visivo » eseguita nel
69, la disseminazione in frammenti di ri-
produzioni di opere dell'artista francese
('74).

La problematica dell'individualita e del-
Iidentitd dell’artista viene rilanciata a li-
vello provocatorio in Salve, con un iter
che va dalle « sostituzionl » del '62, alla
sua sala personale nel recente « Prospekt »
di Colonia dove una sua « sostituzione »
era appunto allineata tra capolavori del
passato (la coscienza di una sua assoluta
paritd qualitativa con la grandezza codi-
ficata dei pit prestigiosi artisti del pas-
sato, da Giotto a Piero della Francesca
a Rembrandt, era gid stata espressa in
un’intervista, da me pubblicata, in Nac
n, 3, 1973),

I capolavori museificati sono anche la
tematica di manipelazioni, permutazioni,
analisi in Fabro e Richter; da Di Bello
focalizzata sull'identitd dell’artista (la fo-
to e la firma di Klee) e da Baldessarri
su un esempio di « narratologia » intor-
no ad un'opera di Ingres. Lo stesso per-
corso mentale & la chiave di lettura del-
le cosiddette opere « comportamentiste »
esposte:  la traslazione del principio di
identitd & il comune senso delle opera-
zioni di Croce, Kounellis, Martelli, On-
tani, A, & P, Poirier e della performance
« Mille tose rosse» di Liithy, eseguita la
sera dell’inaugurazione.

La ripetizione differente & dunque un
germe chiaramente allighato nell’arte d’
oggl, e insinuato persino nella proces-
sualitd preseneziale, asistematica e acul-
turale, delle tendenze concettuali e com-
portamentiste. A questa stabilizzazione
del modello dell’« assenza » dovtebbe pe-
rd corrispondere, a tempi brevi, e se-
condo lo schema assunto da Barilli di
uno sviluppo storico wolfliniano a cop-
pie antitetiche, un nuovo modello della
« presenza »: e da questi primi sintomi
di una nuova immersione nel contingen-
te, nell’astoricitd, nell’evento, dovrebbe
delinearsi l'arte di domani.



Besana di Milano

Le ambiguita dell’iperrealismo

di Giorgio di Genova

Dungque, I'opera di colonizzazione artisti-
ca, che gli Stati Uniti d’America da pib
di un decennio hanno intrapreso nci con
fronti dell’Europa, continua. Tuttavia que!
che ¢ piu triste & che in Ttalia enti co
munali di importanti centri artistici si
adattino al ruolo di subcolonizzati di
altri colonizzati (nella fattispecie france-
si) com’e avvenuto nel caso della mostra
Iperrealisti americani, realisti enropei, al-
lestita alla Rotonda della Besana dalla
Ripartizione Cultura del Comune di Mi-
lano. La ragione per cui si crede di fare
attivitd culturale ricevendo passivamente
una mostra tendenziosa, sbagliata critica-
mente ¢ raffazzonata, ci sfugge, come ci
sfugge la recondita ragione per la quale
uno spazio espositivo pubblico di Milano
debba aprirsi agli interessi di certo mer-
cato, francese In primo luoge e tedesco
in secondo luogo, teso a mettersi al ri-
morchio della produzione artistica ame-
ricana, al di la della fittizia ipotesi della
verifica critica, del resto del tutto insen-
sata cosi com’® stata proposta e posta.
Perché non c’t alcun dubbio che tutd i
difetti sopra clencati a proposito di que-
sta mostra nascono dalla sua smaccata ma-
trice mercantilistica franco-tedesca, il che
aluta anche a comprendere perché degli
italiani I'unico prescnte sia il prematu-
ramentc scomparso Domenico Gnoli, la
cui opera ¢ stata da anni accaparrata da
mani di mercanti stranieri, oltre a chia-
rivei la ragione del «lancio » di Colville
in una zona che non gli compete come
quella dell’iperrealismo.

Fppure, nonostante tutto, cualche utile
insegnamento si pud ricavare anche da
una mostra cosl avventata sul piano cri-
tico e avvilente sul piano organizeativo
(si pensi che la ginstificazione per l'as-
senza di Klapheck & stata che Schwarz
non ha voluto prestare le operel). A niio
avviso, l'inseghamento pilt importante &
stato quello di porre il pubblico, quello
che ha occhi per vedere e volontd di giu-
dizio autonomo, di fronte alla dimosira-
zione che i pil osannati paladini dell’iper-
realismo dipingono malc. Si guardino at-
tentamente le opere di FEstes, McLean,
o Morley, senza farsi frastornare dal giuo-
co illusionistico delle loro immagini, e
¢l sl accorgerd che la qualitd della pit-
tura & molto scadente, quando invece ci
si aspertcrebbe da questi « mostri » della
tecnica che sia alta e raffinata. Si scopre
cost che l'iperrealismo, il quale a prima
vista sembrerebbe avvalersi d'una iper-
pittura, si basa spesso su un’ipopittura.
Insomma, buona parte dell’iperrealismo
oltre a mistificare la realtd mistifica an-
che la pittura, il che gli fa meritare il
titolo di pompierismo contemporaneo. Ed

¢, percid, abbastanza incomprensibile Ia
ragione per cui i criticl prefatori al cata-
logo, con in testa il responsabile della
mostra Daniel Abbadie, dimostrino tanto
astio nei confronti dei critici che rifiu-
tano Uiperrealismo, A ripore, se volessimo
fare un’analisi spassionata di esso, che tra
I’altro, non si configura affatto come un
movimento omogcneo, sono pill le cose
che ce lo fanno condannare di quelle
che ce lo possono far accettare; e proprio
a cominciare da quella sua componente
di base che Abbadie indica, nella « imma-
gine Ia pit immediatamente leggibile » per
finire allincapacitd di tutti 1 pittori a
vedere la realtd senza l'ausilio della fo-
tografia, cosa che determina un’ottica del
reale di seconda mano {ma un giorno
andra approfondita anche Uinfluenza del
cinema sull’iperrealismo), che & la spia
pitt palese dellimpotenza d’immaginazio-
ne di cui soffrono questi pittori con la
macchina [otografica.

Se la nettezza e la facile leggibilitd del-
Pimmagine hanno sancito il grande suc-
cesso dell’iperrealismo presso il pubblico
medio & perché propric pet tali prero-
gative esso si configura (dopo tanti anni
di esperienze artistiche necll’ambito del
linguaggio che il pubblico medio, inca-
pace di comprendetle, ha subito come
tante sue sconfitte) come la rivincita del
convenzionale sul linguaggio, ossia dell’
immagine codificata sull'immagine imma-
ginata, in definitiva del brutale appiatti-
mento dell’'ottica sulla visione come ma-
trice di linguaggio; perché non & affatto
vero che 1 discorsi degli iperrealisti sono
privi, come pretenderebbe Abbadie, di
« conseguenze filosofiche, politiche, mo-
rali e sentimentali ». Essi nella maggior
parte, con il lore sharp focus da posti
puliti ¢ illuminati bene, sono frutto della
retorica insita nell’amcrican way of life,
sono ciod la celebrazione dell’csterioritd
della societd opulenta, del bellctto che si
dia la pilt radicale socictd consumistica
per illudere e (oggl lo sappiamo) illudersi
che tutto va nel migliore dei modi pos-
sibili; percio & del tutto controprodu-
cente menzionare, come fa Wolfgang Be-
cker, l'interesse e la comprensione che
I'iperrealismo ha determinato nei confron-
ti del realismo socialista, cosa che sem-
mai dovrebbe mettcre in sospetro, visto
che il realismo socialista & profondamen-
te permeato di una retorica di altro tipo
rispetto a quella dell’american way of life,
ma che sempre retorica & A ben guardare
siamo con l'ipetrealismo in una fase e-
stremistica di recupero di una mitologia
societaria in precisa contrapposizione del
new dada che della societd dei consumi
statunitense csibiva i rifiuif e il disor-
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dine (basterebbe per convincerscne met-
tere a confronto le opere degli inid del
'60 di un Rauschenberg con quelle di
Cottingham, Don Eddy, McLean, Estes,
il quale uliimo sintomaticamente confessa
la sua incapacitd di rifare I'immondizia,
per cui I'ha eliminata dalla sua pittura).
Dcl resto, la fase intetmedia di tale re-
cupero & stata la pop art, che dell'ippe-
realismo & un cospicuo precedente, E I’
iperrealismo, cosi come non Iebbe Ia
pop art appunto, non ha affatto un'unica
anima, per cui & abbastanza aleatorio
patlare dell'iperrealismo tfonf court, senza
i debiti distinguo. Infatti, senza stat a
ripetere le numerose e pertinenti ossetva-

R. McLean, Mexican Sunser with straitshoo-
fer, 1969 (part),

D. Hanson, Florida shopper, 1973.




zioni da altri avanzate sulla banalita del-
Piperrealismo e senza star a confutare gli
errori critici del rimandi a Vermeer, Ca-
naletto, Bellotto e persino Chardin, dato
che ormai lo storicismo in arte & talmente
acquisito da non aver bisogno di ribadi-
menti, va indicato che accanto alle edul-
corate scene del Kitseh americano di un
McLean ci sono i dettagli d’aato d'un
Salt che si pone ancora problemi di in-
terpretazione pittorica, cosl come accanto
al marine di Morley, alle lucenti vetrine
di Don Eddy, alle insegne di Cottingham
¢ al troppo puliti tagli di Estes e di
Goings cf sono i personaggi al vero in
fibra di vetro e resina di Duane Hanson,
da cui sprizza una denuncia della medio-
critd reale dell'american way of life che
demistifica dall’interno tutta la falsita dei

Palazzo Grassi a Venezia

Carlo Battaglia

di Gianni Contessi

Con una concisa ¢ limpida mostra de-
dicata allopera di Carlo Battaglia si &
concluso il breve ciclo di rassegne anto-
logiche (Aricd, Pozezati e, appunto, Bat-
taglia) organizzate a Venczia, nella sede
di palazzo Grassi, dal Centro delle arti
e del costume. La manifestazione, poco
ufficiale come le precedenti, & stata cu-
tata da Roberto Sanesi.

La storia di Battaglia, nato nel 1933, non
& — come si & potuto vederc a Venezia
— molto antica: le prime opere compiute
risalgono al 1967, anno in cui dalle no-
stre parti si parlava di pop art ¢ si gio-
cava alla «scuola romana». La pittura,
decisamente fuori gioco, avrebbe avuto
la sua rivincita, per i corsi e ricorsi della
storia, soltanto quatiro o cingue anni
dopo. Evitiamo le consuete etichette e
classificazioni; nuova pittura, nuova a-
strazione, pittura radicale, pittura mini-
malista, pittura pittura, anche perché mi
sembra che il lavoro di Battaglia, malgrado
le certo possibili e legittime operazioni
tassonomiche care alla critica, che deve
aggiornarsi ¢ aggiornare aggiornando
(chiedo venia), continui a girare intorno
a problemi antichissimi e intrinseci alla
pittura, ovvero istituzionali di quel certo
linguaggio, come per esempio quello del-
la visione,

Battaglia, che conosce molto bene l'arte
ameticana, dipinge su tele rettangolari
piuttosto strette, con il lato lungo che
fa da base. L'intero supporto, dipinto a
macchie « tonali », funge da vero e pto-
prio campo visive. Su questo campo si
collocano piccoli rombi o triangoli neutti
quasi impercettibilmente in rilievo. A
futto questo Battaglia & arrivato dopo
prove intelligenti che cercavano di spo-
sare le ragiopi della sensibilitd con quel-

suoi imbellettamenti. Forse, il fatto che
Hanson lavota su petsone vere e non su
copie fotografiche, ciot fa il calco della
vita e non la copia della copia come i
pittori, lo privilegia fino a fargli cogliere
d’emblée buona parte della brutalitda del-
la realtd; ma certo un tuolo importante
in lui Tha anche la sua scelta dei sog-
getti, come dimostra l'altro scultore pre-
sente alla mostra, John D’Andrea, il
quale scegliendo il nudo rimane invischia-
to in una dimensione di copia naturali-
stica insoddisfacente per Iul stesso se
giunge a desiderare che lo sue sculture
respirino.

Ci siamo volutamente a lungo soffermati
sulla parte americana della mostra, per-
ché quella curopea nella sua fatuita di
forzato contraltare risulta talmente ap-

le intellettuali (il mondo della geome-
tria e i problemi della percezione). Come
dire: colore ed «atmosfera» 4+ rigore
mentale, e dopo I'impiego di una geome-
tria in negativo, che non poteva non
esscre transitata nei pressi dell’assoluto
reinhardtiano,

D’accotdo, Reinhardt. E’ un passaggio ob-
bligato per almeno una mezza dozzina
di pittori contemporanel spesso superfi-
ciali e improvvisati. Il caso di Battaglia,
invece, non solo implica la presa di con-
tatto, il riferimento culturale sempre di-
verso dalla citazione erudita, ma soprat-
tutto dimostra la volontda di superare
limpasse che & propria di chi si cala
opacamente nel mondo dell’erudizione, di
chi ha bisogno di un’etichetta per giu-
stificare la propria presenza, di chi deve
recitarte un copione steso da altri per
continuare a calcare le scene, Battaglia, in
realtd, & un «outsider » che non teme
il confronto con la cultura, ciog con la

C. Battaglia, Misterioso, 1967.

prossimativa, zeppa di presenze che non
rientrano nell’ambito del realismo (Asmus,
Nagel e Ullrich sono dei fantastici, Gnoli
un neometafisico, von Monkicwitsch un
sottile illusionista mentale, per non dire
degli accademici Lopez e Lopez-Garcia
¢ del concettuali Titus-Carnel e Gifgen)
ed inoltre lacunosa (ad esempio manca
un Klasen la cui presenza in questo con-
testo era d’obbligo) che non merita d’es-
sere nemmeno considerata. :

Dopo di che si spera che per il futuro
ci si vogliano risparmiare tali mostre:
questa, intanto, sarebbe stato opportuno
fosse stata consumata interamente lad-
dove & nata, ciod a Patigi, che & citta
attivissima nell’ambito delle esposizioni
d'arte e quindi pud meglio assorbire certi
colpi bassi del mercato.

storia, e con le ragioni stesse — quelle
fissate dalla tradizione, e non solo da
quella del nuove — del farc pittura. Bat-
taglia non & un artista improvvisato; &
un uomeo colto che ha delle idee e so-
prattuito dei programmi di lavoro. La-
sciamo stare le cosidderte « dichiarazioni
di poetica» che, in terra italiana, puz-
zano un po’ di tromboneria o di elze-
viro... Battaglia ha programmi e sostiene
tesi che non vanno al di 13 (oh, che li-
mitazione) dell'esibizione delle proprie
intenzioni.

Ambiguits, illusionismo, colore e, infine,
petcezione, sono i punti fermi della pit-
tura di Battaglia. 5i tratta di elementi non
specifici che potrebbero riguardare anche
Iopera di aleri artisti (Aricd, per esem-
pio). Di specifico, invece, ¢'& la volonta
di considerare gli elementi della pittura
come se fossero 1 dati di un paesaggio,
ovviamente non naturalistico ma men-
tale, anche se non tale da rifiutare le




ragioni della sensibilita. E che questa
non sia un&#39;idea peregdado confer-
mano alcune affermazioni dello stesso
Battaglia e lalucida analisi svolta da
Tommaso Trininella monografiadedica-
ta al pittore romano,appena pubblicata.
La percezionedello spazio puro attraverso

il colore sembra essere il fondamento
dell&#39;idgaekaggio cara Battagliae
per la quale € possibile chiamarein causa
il singolarissimouso di una prospettiva
non razionale, ma derivata dall esclusivo
impiego del colore che, aldi ladi fin
troppo ovvie discrepanze culturali e di
gusto, getta un ponte che va da Tiepolo

a Rothko.

Per la riflessione, dice Merleau-Ponty,

Premio Termoli

ogni spazio e fondato su un pensiero che ogni possibile
ne collegale parti. D&#39;accordi&#RI; Idg@ave pittoricistica,

di Spazio.Ma Battaglianon semprema-
nifesta interesse per questo elemento
ideale, cosmico, iperuranio. C € una certa
immagine (Immagine, appunto) della fi-
sicita della percezione fornitaci necessa-
riamente dallospazio percepitache, nei
termini rappresentativi di Battaglia, e
data dal colore tonale.Ma poiché_ ce

lo ricorda Max Bense_non & possi-
bile percepire alcun colore senza forma
e alcuna forma senza colore, | artista in-
terviene su quello che non possiamo non
definire campovisivo con lievi, piccole
figure geometrichead essogiustapposte.
Con il che Battagliacorregge esvaluta

E&#39; tempocambiare

di Luciano Marziano

Giunta alla  diciannovesima edizione, la
Mostra d&#39;adetemporanea di Termoli,
per la coerenza della linea, generalmente
astratta e costrutttiva, nella qualesi €
mossa, puo collocarsi, a buon diritto, tra
le piu serie e non effimere manifestazioni
che costellano la stagione estiva italiana.
Occorre, pero, _clire cheanche Termoli
non sfugge all usura di uno schema or-
ganizzativo che hafatto ilsuo tempo.
Condizionata, infatti, dalla tradizione che
ne fa uncliché autoriflettentesi, anche
ques anno la manifestazione della citta-
dina molisana ha avuto il suo fulcro nel
<< Premio:>. L innovazione di chiamare
artistie criticia segnalare una rosa di
nomi, conformemente ad una pratica oggi
diffusa, nonrisolve i termini della que-
stione. Anzi, ilfatto chei segnalanti si
costituiscono in  commissione per Passe-
gnazione dei premiingenera situazioni
Imbarazzanti» poichémomentadi espri-
mere un giudizio, ogni membro viene ad
essere combattuto  trala  suascelta ini-
ziale e quella attuale da operare in una
vastissima rosa nella quale gli artisti da
lui proposti  confluiscono. Evidentemente
€ una situazione apertaalle tentazioni del
compromesso pilio meno tacito e al pro-
filarsi di un modo di gestionelottizzata
cosiin vogaoggi inltalia. Questoa
Termoli noné accadut@ i nomi deipre-
miatine sonola conferma: dalla Dada-
maino che haottenuto il << Castello sve-
vo >: ai Francesco Guerrini, Carlo Loren-
zetti, Bruno Blenner, Mario Padovan, G.
Vittorio Parisi, Fausta SquattritiM. Lui-
sa lannetti, Liliana Contemorra, Zaza Cal-
zia, Tina Palermo. Mase la responsabi-
litd valutativa non ha fatto scivolare la
commissione dentrd traboochetto degli
inconvenienti lamentati, noné escluso

che cio, in seguito, possa avvenire.
Il discorso portaa conludere _ e non
éuna novita _ cheuna salvezzae una
funzione queste manifestazioni possono
ancora acquisire ed avere soltanto in un
rinnovato funzionamentahe, lungi dal
considerare gli artisti quali  concorrenti
traloro ostilie graduabili, ne assuma la
qualita di  testimonianza differenziata di
modi di fare arte e venganammessi nel
circuito pubblico della mostra conil di-
sinteresse e la potenzialita didattica che
le opere contengono. Del resto, tale fine
Termoli, quest&#39;aano, & posto rag-
giungendo risultatidi omogeneitae, in
gualche caso, di completezza, con gli
<< Omaggp allo scultore Cosimo Carlucci
e al pittore Rolando Monti e, altresi, con
la rigorosaantologia diopere di Antonio
Calderara datate dal 1936 al 1974. In-
dipendentemente dalla venatura laudativa
contenuta nel titolo dell&#39;esposizioite
carattere dindicazione haonsentito agli
artisti, seppure nella ristrettezza del nu-
mero delleopere, diprecisare Idoro po-
sizione operativa di proporre quasiun
consuntivo del  loro lavoro.
Attraverso 1&#39;impileyonateriale pla-
stico, Carlucci interviene nel  crinale del-
1&#39;immagine risaft@vento visuale. La
serialita deifogli sovrappostioltre a de-
finirsi come proposta di variabilita, ha
come risultato  una sorta di fantomaticita
visiva marcata da sviluppi e conclusivita
tematiche. Iriferimenti organicisticij ri-
chiami al negativo fotograficd,emergen-
zadi una struttura rinviante all&#39;essen-
zialita cellularesono agganciatalla pro-
gettualita che sifenomenizza inun fare
erseguito cormezzi minimi e una pro-
onda coscienzdella forma: sicché ogni

tentazione di lettura in
esclusivamente sen-
sibilistiea: -

Se lo spazio é fondato su un pensiero
che _necollega le parti, Battaglia prefe-
risce che queste parti, unavolta colle-
gate, non restinoun tutt uno inscindibile.
L&#39;unigatd9;equilibrio poopri di una
cultura classicaalla cui purezza infondo
Battaglia aspira.Ma unita ed equilibrio
sono condizionati dall&#39;ambiguita sem
tica di fondo dellasua pittura,che asua
volta serve  acondizionare e desinenze
sensibilistiche rhiave mentagequelle
mentali in chiave sensibilistic®el resto,
noné forsevero che «nihil estin in-
telectu, quodprius nonfuerit in sensu :>?

casuale, Eifluiscedentro 1&#39;ordila sim-
metria.
InRolandoridahit euithen

zona mediandi riferimentooggettivo che
pud ancheessere dordine psichicostrut-
turato in scansioni linearijn piani pla-
stici, in  sperimentazioni cromatiche. La
base iniziale dicarattere razionalista se-
gnata da percorsi, darapporti di colore
assunti in un ordine geometrico, col tem-
po subiscmutazioni, frantumazianig-
gestioni mimetiche del movimento. L°at-
tenzione indottaal processocompositivo
spesso ottenuto con gli elementi primari
ella sovrapposiziaiedie telamprimo-
no unasigla ironicaun&#39;allusivgéada
giuoco. espositivdei diritti  dell’immagi-
nazione attraverso sigle, modelli e anche
stilemi elaborati  dall arte moderna.
Il passaggiall&#39;astratfmdedtivo che
contiene in se gli elementi strutturali o
meglio, i valori della visione, talchéad
un certo punto la natura, come afferma
Argan, dopo aver agito come termine
medio, si pone qualediaframma impedi-
tivo dell&#39;iderdiéhvalori, € constatabile
in Calderaralungo uno svolgimento sto-
ricamente definito. Il Termoli 1974 ha
avuto 1&#3Nadtdto di organizzare pela
prima volta in ltalia, una mostra ufficiale
dell&#39;artisia@idgo. Nellzornice sug-
gestiva del Castello svevo, il transito cui
si accennaavanti, & colto nel punto di
svolta con la presenzadi «pochema es-
senziali operel dati biografici pongono
i1 1959 come I&#39;anreui  1&#39;artista com-
pose ilsuo primoquadro astrattoQuesta
indicazione énolto problematica, quan-
tomeno, fissa un dato, per un verso,

intervento, ancheil piu  apparentementeesteriore: cioda eliminazionedal quadro
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dell&#39;immagine ampangenericamente
naturalistica. Taleoperazione essenzializ-



zante non modificai termini all&#39;opdira
Calderara nei cui quadri, anche in quelli
pit antichi, larealtd cromatica tende
sempre verso laluce e a strutturarsi se-
condo la linee di una equilibrata messa
a punto dei rapporti spaziali. Accadeso-
si, che, introdotta una dizione astratta, i
valori del quadro si caricano di un aggan-
cio reale, talchéil colore ha sempre il
segno dell&#39;esperienaa stessa compo-
sizione non é raggelata in una staticita,
ma si muove e provoca lo sguardo con la
continua dislocazione degli elementi. La
specificita di Antonio Calderara sta in

guesta qualitadi risvolto e di tendenza

verso un autre ineffabile  dietrola finesse

visiva. Una tendenza alla storia, alla  mo-

bilita che spesso 1&#39;artetale esplicita

in sequenze grafiche di forme geometri-

che fondamentali come la linea e il qua-

drato. C&#38aéaggiungere che nella ten-
denza ad una generalizzazionee al cosmo-
politismo operativo, Calderara recupera
gliumori di una chiarezza lombardaé
guesta una identificazione alla radice che
si fa sostanza e crescita nel tempo.

Treviso

GIno Rossi

di Piera Panzeri

Treviso ha dedicato una mostra esau-

riente alla pitturadi Gino Rossi, artista
veneto che, nell&#39;arcpalio pit di 10
anni (dal 1908 al 23, con |interruzione
del periodo di guerra) scrisse un capitolo
importante alle origini dell&#39;amederna
italiana. La figura di Gino Rossi si situa
nel gruppo di artisti che a Venezia, ope-
rarono _- in polemica con la ufficialita
celebrata alla  Biennale ~
svecchiamento e di rottura,
via alla cultura europea; e ne emerge
per la particolare coscienzacritica _- te-
stimoniata dalle  numerose lettere  ~ con
cui diede un supporto teorico al proprio
lavoro, e lo difese fronteggiando un clima
di incomprensione e ostilita. Conla mo-
stradi Treviso la critica si puadire con-
cludala ricognizione delle componenti
culturali molteplici  che entrarono nella
pittura di Gino Rossi; alcuni elementi
sono gia stati sottolineati in varie occa-
sioni dagli studiosi: la scoperta a Parigi

aprendo la

dei fauves,il rapporto con Matisse:1&#39zta in

finita, pit  esplicita, con Gauguin e Van
Gogh e, nell&#39;ultimo periddderi-
mento diretto  a Cézanne. Fortunato Bel-
lonzi aggiunge una rivalutazione, non pri-
va di polemica, delpeso chenella for-
mazione dell°artista ebberoil simbolismo
dei Nabis el Liberty, anche attraverso
1&#39;apporto del&ecessioni. Si ha pero
| impressione che la complessita culturale
di Gino Rossi abbia assorbito la proble-
matica critica, impedendo che sia sciolto

G. Rossi, Paerein Bretagna.

ilnodo dellasua individualita,
pur cosi prepotente da mantenere una
autonomia ben  definitaal  confronto con
imaestri francesi. Due quadri_  due
capolavori~ che si possono assumere
come emblematici, «La fanciulla del fio-
re:: del 1908 e «Fanciulla che legge :
del 1922 _ entrambi, quasiad accen-
tuarne il significato di sigla, molto amati
dall&#39;autore, sembrarpyima vista ap-
partenere a universi antitetici: il primo,
risolto stilisticamente  con la sinuosita del-
lalinea e la stesura piatta di colori puri,
propone una meditazione fortemente spi-
ritualizzata, di una sostanza quasi meta-
fisica, della natura; mentre il secondo,
nella durezza della costruzione dei volumi
e nella severita cromatica di origine cu-
bista, presuppone un impatto ben altri-
menti immediato conil datoreale. Non

del tutto

un&#39;azione dia caso chi privilegia il periodo anteguer-

radi Gino Rossi, come Bellonzi, sila-
scia incantare  dal lirismo edal natura-
lismo contemplativo, forzandone, anzi, i
termini in  chiave idealistica e misticheg-
giante e finisce per respingere gli esiti
raggiunti nel dopoguerra. E&#a8ile atte-
nuare la contrapposizione osservando,ad
esempio, che in altri
€ molto meno accentuata; che, volendo
semplificare la questione stilistica in ter-

mini di linea-colore, contrapposti  alla
forma-volume, anche lalinea pud ab-

bandonare 1&#39;arabepeoessere utiliz-
funzione costruttiva (come indi-

cano alcune  descrizioni asolane); infine

e rivelatrice unafrase diRossi  stesso
del 1913, quando appariva ancora legato
alla prima maniera: <<Non fard piui

quadretti leggiadri che accarezzano | oc-
chio, simpatici perla composizione de-
corativa come unavolta. Sono diventato

pit aspro, violento e duro; e sto facen-
domi una coscienza plastica (questo é
|l importante) ::. Ma probabilmente il di-

scorso va portato pitt  avanti. Come pre-
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quadri 1&#39;antinomidella maniera,

messa mi sembra importante rilevare la
liberta con cui Gino Rossi affronta il
problema dello << stile:: che non diventa
mai schema, modulo ripetuto, perla con-

tinua tensione  ainventare  soluzioni non
scontate, a  risolvere in termini diversi
dal gia realizzato. Anche se questa ri-

cerca vigile siattua inun campo di in-
dagine ristretto, entro una gamma di va-
riazioni delimitata. Il punto piu delicato
da precisare rimane forse, nell&#39;arte di
Gino Rossi, la particolare e mutevole
soluzione secondocui il dato di partenza
viene trasposto in immagine, ricondotto

a funzione espressiva autosignificante.
Sembra che,anche la dove piu si avverte
una trasfigurazione dell&#39;elemento natura-
le,una sua utilizzazione insenso meta-
forico, rimanga inconfondibile, quasi co-
me un eco non del tutto cancellata, 1&#39;im-
prontadi una naturalita terrestre, car-
nale: nei volti dei pescatori, 0 nelle ve-
dute di Buranoi tratti fisionomici e pae-
sistici si  risolvono si in elementi stili-
stici, ma mantengono pur sempre una
memoria di esperienza vissuta sensorial-
mente e partecipata umanamente. Se cosi
non awviene si ha immediato il sospetto
dell&#39;accademiasdi stesso.
Che poi, coltrascorrere deglianni, la
forma del reale afferri con maggiore pre-
potenza Gino Rossi, & inequivocabilmente
espresso dagliumanissimi, drammatici ri-
tratti femminili ~ eseguiti nel 1913-14. E
una conferma viene dal periodo ultimo,
guando il modulo cubista non viene de-
clinato in  chiave mentale, intellettuali-
stica, ma mantenendo una  adesione alla
fisicita dell oggetto. Larivoltella, la bu-
sta, il libro, non sono soltanto articoli
insoliti nell&#39;inventario della natura  mor-
ta cubista, ma segnano una direzione

di ricerca che purtroppofu tragicamente
interrotta quando, poco dopo, la malattia
mentale rese Gino Rossi  impotente al
lavoro.



Suzzara

Premio Suzzara

di Guido Giuffre

Per varie ragioni, la XXVII edizione del
Premio Suzzara € emblematiea diuna si-
tuazione cbe riguarda, piu 0 meno, tutti
i «Premi ::. Abbiamo percio ritenuto uti-
le porre alcune domandea Guido Giu'ré
ebe, con Paolo Fossati e Franco Solmi,
ba avuto 1&#39;inearicordalizzare questa
edizione del Premio Suzzara stesso.

NAC: Negli  ultimi tempi  si sono avulti
diversi tentativi di rinnovamento dei
« Premi :>. Anche il <<Suzzara :: ha cercato
di liberarsi delle pesantieredita delpas-
sato, puntando sulla interdisciplinarieta e
sul decentramento. Tuttavia, a nostro av-
Viso, & rimasta una «festa :>, un «avve-
nimento :>per di piu importato e, di con-
seguenza, con scarsa incidenza su quella
educazione artistica  che dovrebbe  essere
I&#39;0biettiyoalisiasi manifestazignab-
blica. Qual&#39® punto di vista?

G1UFFRE : Conosco la posizione di NAC
su questo tipo di manifestazioni e, sostan-
zialmente, la condivido. Ma credo che

il Premio Suzzara vada esaminato nella
sua specifica concretezza. E, soprattutto,
vadano tenuti presentii << precedenti.
Ossia le vecchie edizioni, che erano effet-
tivamente, delle mostre celebrative, ap-
punto delle << feste, avulse dalla realta
locale e che, in modo identico, avrebbero
potuto farsi in qualsiasi altra citta ita-
liana. Presa  coscienza della inutilita di
proseguire la vecchia formula, quest anno
sie decisodi cambiare.Si e deciso di
farloin uncerto modoed éstata abba-
stanza lucidamente programmatala im-
popolarita di questo cambiamento. Cosa
che si é verificata puntualmente. Vale a
dire che questa edizione non & stata ben
accolta e dal pubblico e dall&#39;erga-
nizzatore, cioé gli «amici del Premio
Suzzara». La risposta alla obiezione di
NAC sta proprioin  questa decisione di
cambiare irun modoche rappresentana
rottura nell ambiente.La interdisciplina-
rieta non éun fatto nuovo; perola me-
scolanza di arti visive, cinema, teatro,
musica ecc. a Suzzara hacreato un certo
disagio. Unita al decentramento, ha dato
luogo ad una serie di manifestazioni col-
legate che hanno suscitato un certo fer-
mento, un  certo (per quanto relativo)
coinvolgimento della popolazione, la qua-
le spessdia assistitaal lavoro degli ope-
ratorie qualche volta liha addirittura
aiutati. Questa e stata unanovita edha
creato stimoli  del tutto  nuovi.

NAC: Sta bene la rottura rispetto al
passato. Ma é sufficiente?

GIUFFR1-3&#39;; Certamemen &  sufficien-

e simili
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cosa, che anchein questa edizione c&#39;¢

zara doveva passare per un&#39;edizione ditata una sezione di pittura. Poteva sem-

questo tipo. Constatata la inutilita di
una manifestazione di vecchio stampo _
come, d&#39;altroludsgno tante altre che
sifanno in ltalia _ piuttosto che stilare
il certificato di morte, sié deciso di cam-
biare. E  da un&#39;ediziorshe cambia non
si puo pretendere un risultato definitivo.
Certo, il nuovo «Suzzara» non e suffi-
cientea farsi chei cittadini abbiano
un&#39;altra disponilmigi&confronti dei pro-

brare una pigra persistenza dei vecchi
Premi. In  realtd, in un contesto cosi
articolato, proprio nel confronto con ma-
nifestazioni moltadiverse, hariproblema-
tizzato la stessa pittura. Vorrei inoltre
citare il palo che Staccioli ha piantato
nella piazzaSbattendoci ihaso, lagente
si chiedeva che cos&#3qiesita cosa de-
finita <<artistica :>,che sostituiva la « sta-
tua». Forse nessuno 1&#39;accettessuno

blemi dell arte. Pero credo che da quest&#39:&#39;credevan fondo, si sono accorti

anno essisiano piu disponibili ad una pre-

che unartista potevdare quella<< cosa

sa dicoscienza chéproblemi dell&#39;arte nper di piu accettatadalla critica e dagli

sono una serie di quadri appesi intre
stanze masono davvero una serie di pro-
blemi. Aver creato, ripeto a Suzzara,con-
dizioni di questo tipo mi sembra un fatto
rilevante. E&#3%a prima  apertura, una
rottura non soltanto di un certo tipo di
manifestazione ma diun costume. E
chiaro che questa nuova formula non
deve cristallizzarsi. Altrimenti si rica-

drebbe, paripari, nell&#39;eprecedente.

Questo &€ emerso anche inun dibattito
tenutosi nell&#39;ambito del << Suzzara». E
aconclusione e stato  stilato un docu-
mento nel quale si auspicano parecchie
cose. Per prima, che lagestione del
Premio passi a dei rappresentanti eletti
democraticamente, Poi, che la manifesta-
zione assuma un carattere continuativo,
con rassegnedi vario tipo, cine-club, di-
battiti, ecc., mirando ad una partecipa-
zione piu attiva della popolazione. Quel-
la partecipazione che proprio la continuita
puo favorire.

NAC: Hai
cittadini di Suzzara songiu disponibili
a considerare 1&#39;arte problema. Puoi
citare qualche episodio che abbia stimo-
lato tale  mutamento?

GIUFFRE&#39;: Vdowidare, per prima
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organizzatori. Questo liha fatti certa-
mente pensare. Una altro esempio: un
gruppo di operatori estetici, fra cui Mon-
tesano venuto da Parigi, ha ritagliato
alcune sagomei legno rappresentanti i
protagonisti di  celebri quadri  sui lavo-
ratori (lo spaccapietre di Courbet, i semi-
natori di Millet ecc.). La presenzadi
gueste figure,che eranouscite dal qua-
ro perinvadere lacitta, ha aperto molti
interrogativi. |~ capannelli che si sono
formati intorno rappresentavano utipo
di curiosita, provocavano critichdronie,

insomma interessi  che mi  sono sembrati
positivi.
NAC: Non tipare che,data |assenza

completa di strutture per 1&#39;educazior

artistica, queste operazioni cadano in un
terreno totalmenteimpreparato e percio
non riescanoa trasformarsida provoca-
zioni in un rapporto fruttuoso?

GIUFFRE : Sono d&#39;accordo suliaade-
guatezza dimanifestazioni diguesto tipo

detto che da quest&#39;anno 3 risolvere i problemi diuna educazione

artistica, intesain senso ampio. Ma co-
me ho gia accennato, una edizione come
guesta mi pare necessaria se € un mo-

mento di un&#39;azione culpital@sta,
pit impegnativacoinvolgente 1&#39pntera
polazione.



Aree di ricerca

| parenti

di Adriano Altamira

Alcuni anni fa, quando, a proposito del-
le ultime tendenze, cominciaronoad usci-
re, subito dopo le prime manifestazioni
che le rivelarono, i primi scritti  critici
di recensione 0di lancio, sembrava che
guesti gruppio correnti, 0 atteggiamenti,
non avessero né padre né madre. Cautis-
sime erano le poche affermazionial ri-
guardo: che « arte povera >fosse, per
esempio, una specie di «informale a
grana larga: (Barilli); e passadel tempo
prima che si accennassaegllo stessoor-
dine didee, aduna parentelatra «mi-
nimal :> e «conceptual art ::.

Ancora nel &#39;72lidlet faceva notare
come si fosse pensato a questa probabile
linea evolutiva con grande ritardo: ri-
tardo dovuto anche alla tardiva scoperta
della minimal, che pur essendo contem-
Foranea, erastata storicizzataolo dOﬁO
a pop art. Nonostante pochi artisti che
si possono effettivamente definire con-
cettuali, con un decente margine di ap-
prossimazione, siano quasi tutti - ex mini-
malisti (Kossuth, Barry, Weiner, Hue-
bler), nel &#39;69 Tparlava ancora della
minimal come diunarte «da etichetta ::,
per contrapporlaad un&#3Samte etichet-
ta, che doveva esserda concettuale,la
povera _ distinzioni particolariin quel
momento non se ne facevano ancora:
inun libro come << artepovera» del
Celant erano mescolati Kossuth, André,
Zorio, Dibbets.

Ancora adesso siparla poco del fatto

lineamento tautologico ::.

Personalmente ritengo che uno studio in
chiave magrittiana  di alcuni interpreti
delle nostre ultime tendenze, darebbe am-
pi ed interessanti risultati, richiamando
non solo  all&#39;attenzione Isottile investi-
gazione fatta dal pittore belga sul rap-
porto oggetto-parola,ma anche la sua
felice invenzione diimmagini emblema-
tiche, riprese e tradotte, magari fotografi-
camente, in piudi uncaso, daun certo
numero di operatori. Il «quadro nel qua-
dro >: di Paolini none forse (in  veste
di lettura sofisticata ed angolata) il << qua-
dro nel quadro >: della «condition  hu-
maine» del bruxellese? La  stessa fisio-
nomia <<ulta :>dell&#39;arfeadlini in que-
sto caso, e di moltissimi altri  operatori,
suggerisce Pinterpretazione del loro la-
voro come operazione di merae conti-
nua rilettura, talvolta attenta, talaltra
solo erudita. A piu riprese s&#a8gennato

tisti che
toil termine di

riuniva, in  quell occasione, sot-
arte povera, erano so-
prattutto due: la&#39; prareal&#39;interpreta-
zione (naturalistica?)  del mondo visto co-
me correlazione di sistemi analoghi, com-
mensurabili: per esempio minerale, ve-
getale, animale e umano (detto altrimen-
ti: fisico, biologico e sociale, o politico);
la seconda, stavainvece nella capacita
d&#39;identificaziongadie dell&#39;arti=ta,
la materia del suo studio, che diventava,
conseguentemente, capacitadi percezione
pit che «immagine manipolata ::. In Ma-
rinetti stesso, forse pit che negli altri fu-
turisti (anche se si deve probabilmente
ammetere che qualche immagine dei pri-
mi manifesti della pittura  sia sua, per
esempio nel Marinetti teorico del nuovo
teatro, € dato di leggere (forse piu espli-
citamente che nel manifesto  tecnico della
letteratura, o del movimento
stesso) che tragli elementi del

futurista
nuovo

aquesta caratteristica dell&#39;alee&#39;900 meraviglioso:: hanno parte preponde-

di presentarsi innanzitutto aperta a qua-
lunque genere di stimoli: stimoli che
d&#39;altra pate sono sempre precisi co-
me sembrano, ma che anzi, qualche volta,
parrebbero puramente pretestuali. Effet-
tivi, ma non per leloro peculiari carat-
teristiche, che non sono quasi mai _-di
fatto _  rispettate, forse neppure note
o ben investigate, ma solo rivissute in
chiave fantastica (interessante, a questo
riguardo, per esempio, la posizione di
una Lippard rispetto al << primitivismao::

che un genere diatteggiamento culturaledi Picasso e Brancusi), quindi arbitraria.,

come quello concettuale, diciamoanche
alla larga, derivante dalla radicalizzazione
di un atteggiamento comequello astratto-
minimale, abbia come padrino, per non
dire come padre, un Duchamp invece o
insiemead un Ad Reinardth; un Du-
champ al posto di un Brancusi, di cui,
ad esempio,un André, si definisce di-
scepolo. In questo sensog da seguire
con estremo interesse una tracciache la
critica sta proponendo (in sede, peresem-
pio, di riscoperta di un certo surreali-
smo), dove comincia a rilevare delle ana-
logie tra certe importanti poetiche del
pieno &#39¢@08ltre piu recenti, che fino
aieri avremmo creduto completamente
estranee. Il Kossuth «magrittiano::  di
Menna (vedi NAC 6-7/74) mi~sembrapar-
ticolarmente convincente:
diuno << scollamentdéra linguaggio e ri-

flessione metalinguistica:> in Magritte,
visto in funzione di unaidentita tautolo-
gica kossuthiana solo «tra segno e se-

gno :>mi pare particolarmente indicata
a sottolineare un tipo di evoluzione dia-
lettica: piu della lettura kossuthiana di

Pia Vivarelli (NAC 5-74), quando parla
diOne andthree sawscome diun «al-

e 1&#39;immaging Italia,

Entro certi  limiti, diventa difficile inter-
pretare dei legami di parentela che a pri-
ma vista parrebbero innegabili; pure, sem-
pre entro questi limiti, vien fatto di no-
tare come gran parte della cultura di
tutto questo
da molto molto presto, ruoti attorno a
certitemi, acerti problemi, e vien fatto

secolo, le dall&#39;inizio, ciogna, | impedire

rante le «analogie profonde tra umanita,
ilmondo animale, il mondo vegetale e
ilmondo  meccanico ;. (Teatrodi Varie-
ta, 1913). Sempre nello stesso manifesto,
Marinetti parla  di un arte che «utilizzi
la collaborazione del pubblico :>, cuiviene
negatoil ruolodi  «stupido voyeur»
(Celant parla dello stimolare <<un&#39;inter-
vento partecipativo), che sia << natural-
mente antiaccademica, primitivae inge-
nua: (inun altro punto incoraggia ad
usare <<uttala gamma della stupidag-
gine, dell&#39;imbeciiity mentreleggiamo,
in Celant: <<...un momento che tende
alla decultura, alla regressione..., allo sta-
to prelogico e preiconografico, al compor-
tamento elementare...

La distruzione della prospettiva, della nor-
lo stabilirsi  di qualsiasi
genere di tradizioni di Marinetti, conti-
nuano a: corrispondere simmetricamente

didire che dove non tocchi, gia dall&#39;inid « vivere in arte ::, quale esistenza fan-

zio, il nocciolo della questione, ne indichi
perlo meno, a volte con grande preci-
sione, | itinerario  per arrivarci. Ho rile-

vato in questo senso un&#39;analogia interés-cose :>, «sino a renderle parte di

santissima tra | indicazione di poetica di
un Celant impegnato a tracciare, in bre-
ve, alla finedel suovolume «Arte Po-
vera :>, ilritratto  della nuova arte <<senza
etichetta» che nasceva allora (soprattutto
a giudicare dal metro di giu-
dizio che sceglieva perle sue misurazioni)
e i programmi a lunga scadenzadei nostri
futuristi piu  intelligenti: antenati  anche
loro (nonostante  certi bistrattamenti) di
una progenie piu numerosa di quella ef-
fettivamente loro  attribuita.

Per Celant, infatti, le caratteristiche sa-
lienti, e comuni, alle operazioni degli ar-
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tasticain continua variazione conla real-
ta quotidiana :: del Celant, cosi come I&#309;
immedesimarsi celantiano  dell artista << con
se
stesso, suepropaggini biologiche :: richia-
mail problemadella disumanizzazione
dell°arte di Marinetti, cioe, il procedi-
mento della sostituzione del personaggio
uomo con le <<cose :>,con |&#BBsessione
liricadella  materia::;. Nel manifesto tec-
nico della letteratura, leggiamo: << norsi
trattadi renderei drammidella materia
umanizzata. E la solidita diuna lastra
d&#39;acciaiodlteressa di per sé stes-

righe dopo, forse ad una delle piu grosse
proposte poetiche di questo secolo, che
ci sembra in pieno rispondente a tutta



una serie  di situazioni ancora attuali:

<< ...giungereman giorno ad un°arte an-
cora piu essenziale quandooseremo sop-
primere tutti i primi  termini delle  no-
stre analogie per non dare piu altro che

il seguito ininterrotto dei secondi termi-
ni :>. E&#39; gaskaggio dall allegorial-
1&#39;analogtaiidbarla Mario Verdone a
proposito della letteratura futurista, che
segna, non semplicemente urpassaggio

Aree di ricerca
La mediazione
di Mauro Corradini

Che lafotografia abbiadal suoapparire,
costituito un motivo di amore-odio per
i pittori, non & una novita, né & un caso
che la fotografia nascalalle ricerchepit-
toriche. Quel che é stato sempremute-
vole, & ilrapporto trai due elementi:
fotografia e pittura che si contendono lo
stesso spazio poetico-operativo, fotografi
e pittori  che cercano mediazioni derivate
dall arte parallela (ed & fuor di dubbio il
miglior rapporto conla << figurazione
che con la non figurazione).

La recente riassunzione delldotografia,
soprattutto nei  settori cronachistico-docu-
mentario o di impegno civile, & avvenuta
piu per «temi» e per « immagini :>,che
non a diverso livello, risolvendosiil dato
dell&#39;immagine fotograificano stilema
espressivo, oppurein una simbolizzazione
dei termini descritti e, nei casi piu felici,
nella risoluzione in iconogramma dell im-
magine designata e trascritta. Ma, come

appare evidente, soltanto in quest&#39;ultiniadato & rigido, sicuro (né & possibile di Brambilla

G. Brambilla, Racconto urbano.
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dal simbolismo storico al  &#39;900, diad
simbolismo come << sistema»,ad un si-
stema analogico, piu complesso, che € in
definitiva quello ancora operante«Un
fare dell&#3%ane cleptomaniaulturale
che vive sull&#39;assunzione dellriche ever-
sive deglialtri linguaggi:> dichiaraa un
certo punto Celant, riferendosi a politica
e tecnologia: perché non alla letteratura?
Le analogie trai << sistemixsono ap-

della fotografia

caso ildiscorso-rapporto cda fotografia
sirisolveva (e si risolve) a livello di  ve-
rifica linguistica, mentre neglialtri casi,
il linguaggio rimaneva (erimane) appog-
giato ad altri elementi connotativi, di na-
tura realista, ma con specificazioni che
non mette conto qui indicare. Soltanto

caratteristica dominante della
nuova nostra  cultura.

Anche Kaprow, inuna sua conferenza
tenuta a Milano qualchemese fa(presso
Flash Art Information) parlava dell im-
portanza del teatro d oggetti futurista,
delle scenografiali Balla e Prampolini,
nella nascitae nella crescita dell®happe-
ning. A un certo punto viene il dubbio
che siamadavvero tutti parenti.

punto la

e non altra o diversa: 1&#39;imndigieee
icona senza mediazione, € essa stessa
« rappresentazione> in senso brechtiano,
e la storia, il dramma, I&#39;umasiituto-
rappresentano neipersonaggi metropoli-
tani di Augusto Bernardi o nelle strutture
metropolitane di Gianfranco Brambilla.

con | avventodella fotografia nell&#39;orbia39;anonimo quotidiatome dato  ineli-
<< concettuale (per esempio 1&#39;utilizzazigiinabile del nostro tempo, viene ripro-

ne del fotogramma pura livello di pro-

posto con valore di  vocabolo attraverso

vino), si realizza una prima assunzione a&#g@iesta utilizzazionedella fotografia, al

livello linguistico del mezzo.Ed & pro-
prio questo il dato piu interessante e
nuovo, che valela penadi sottolineare
in alcune giovani presenzded escludia-

una diversachiarificazione linguistica).

limite dell erroretecnico, comearte lin-
guistica significantéanche secontempo-
raneamente, in scala gia concettuale, e
quindi negante « questa:: realta). Non a

mo acii)pOSitamemﬂidatO concettuale per caso il discorso «verso :: | altro,” che tan-

to muove in questi anni la cultura figu-

La fotografia,in modo analogo all&#39;uthi#ra nazionale, si struttura cosiin << di-
zazione chee fecema perbreve tempo, scorso altro::, proposta altra, con una
la <<amec art ::, viene utilizzata come ele- violenzae un inventivita nuove: si ritor-
mento linguistico _discriminante; I&#39;assuna all&#39;opeatista <tout-court :;, con
zione avvienecioé a livello prepositivo:  pregnanza disignificati. La riquadratura
> . ; ola strutturadi Bernardi
mettere in forse il dato fotografico; se divengono supportiperativi: la poeti-
ne metterain forse, semmai, | angolazio-cita del reale vieneespressa nellgoeti-
ne). Il discorso acquist@hiarezza (logi- cita dei rapporti. Per questo, al di la

cita prepositiva) e | oggetto & oggetto, delle differenze  evidentissime di  struttu-
senza alcunamediazione intermediase
non quella del transfert letterario che lo
riutilizza. Nell&#39;ambitai un discorso <<sul
reale ::,la poesia della fotografia & piu
razionale, pil aperta alle tensioni emo-
tive individuali e anchepiu corretta nel-
1&#39;imposizione ottigacitta di Brambil-
la (per citare uno di questi giovani) di-

ra (e potremmo ricordareanche il gio-
vane De Sanctis 0il giovanissimoGoi),
nelle opere di questi autori possiamo
costruire e leggere 1&#39;andamesttattu-

rale dellbpera, dimensionato in  situa-
zione <<a-narrativa: non gia che man-
chiil racconto, mail racconto € la realta

stessa nellssua complesspresenza.

viene essastessa @autorappresentativa > &#39;analii@sti movimentiiconogram-

| autore diviene medium, soprattuttodi
natura esperienzial@li accostamengos-
sibili (che vanno dal recupero «op»

ancora leggibile nell&#39;impostazione d@itRappresenta contemporaneamente

«mec-art:: arecuperi didiversa natura,
come la struttura guerreschianehe sor-
regge lefigure delgiovane Bernardilen-
dono costantemente nona svilireil mezzo
fotografico, maa valorizzarlo e privile-
giarlo. Si realizza cioé << |&#39;istardatiea
romantica :ehe ribaltail sensodella pit-
tura <<en plen air», ma ribalta anche e
contraddice il travaglio esistenziale dei
gruppi neo-figurativi. Né & un caso, del
resto, che proprio la lucida struttura di
Guerreschi vengassunta dan Bernardi,
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matici, cosi come scaturisce esi delinea

nell&#39;andamento struttelid&lé39;opera, di-
viene 1&#39;elerhaséodi lettura: I&#39;0pera

se
stessa (il .suo autore) con Pimmediatezza
qualificante dei termini rappresentati;
ne consegue una miglior possibilita di
«lettura :>senza schematismiideologiz-
zazioni, ma neitermini realidi un dibat-
tito prepositivo.

Gianfranco BrambillaDario De Sanctis, Ras-
segna G.B.Sassoferrato /Augusto Bernardi,
Gianfranco BrambillaDario De Sanctis, Ras-
segna «Arte e lavoro:>, Suzzard Augusto
Bernardi, Gianfrancdrambilla, AlfonsoGoi,
L&#39;uomogitta, Saronno.



Universita di Salerno

Problemi del

metodo

A chiusuradi questi« inserti»curati, divolta in volta, davari Istituti di Storia dell&#39;arte, puhhlghéstndre testi di
Angelo Trimarc&ilvana Sinig Alberto Cuomo dell&#39;UnivBedizano. _
Pur nelladiversita detampi d&#39;inciagpnehrahe esssiano unitda unacerta metodologiga esemplatgeraltro, negli
«Studi sul_Surrealismo», apparsiel n, 6-7, a cura del medesimo Istituto. . )
Cio aconferma dina caratterizzazideesingolistituti di Storia dell&#3%@r@nostro parer@on puoche trovararric-

chimento in un dialettico «con’ronto::.

Cosa che ahhiamo tentato di’are in questo 1974.

Jung: arte

di Angelo Trimarco

Una mappadi citazioni puo fare da bat-
tistrada, immediatamente. «Se si preten-
de... che 1&#39;analisi spiegtthe | essenza
dell&#39;0pera d&#38saeequesta pretesa
dev&#39;essere categoricaspartt. Ed
ancora: << |l mistero della creativita e..
un problematrascendentale cha psico-
logia non puo risolvere,ma soltantode-
scrivere :> 1.

La sottolineatura junghiana dell incapacita

teorica della psicoanalisi a decodificare trattadi diuna .
D produzione cheva oltre 1&#39;individuoz#averso | osservazione

| opera &,in verita, un motivo ricorrente
(e fermo) anche in Freud. Nel saggio su

linguaggio archetipi

piano. In fondo la critica al biografismo tare equivoci e malintesi. Milimiterd a

freudiano si  lega direttamente ad uno

riferire, sulla scorta junghiana del resto,

degli assi fondamentali oall&#39;asse fondlae, tutto sommato, questa distinzione

mentale della dottrina junghiana. <<L o-
rientamento esclusivo verso i fattori per-
sonali, che é richiesto dalla causalita per-
sonale, non €& assolutamente ammissibile
per 1&#39;0m8#39;arte, pogphidon  si
un essere umano, ma diuna
contenutismo, al

La critica, dunque, al

Dostoevs/ei/&kaarridio, 1927, | avver- biografismo, allacausalita, abiologismo.

timento capitale figura gia dall&#39;atta

«Vorremmo distinguere, nellaricca per-
sonalita di Dostoevskij, quattro  aspetti:
lo scrittore, il nevrotico, Il moralista e il
peccatore :Per aggiungersubito: <®ur-
troppo dinanzi al problema dello scrit-
tore 1&#39;andksie deporre le armi :: 2.

Un altro punto &, invece, diestremo in-

cui orientamento
sia esclusivamente biologico, potra essere
applicata forse con ragione all uomo, ma

&co---Unapsicologia, il

riconduca a Schiller, all&#39;atteggiaminto
genuo e all&#39;atteggiamento sentimentale.
D&#39;altronde poa essere casuale chela
tematica schilleriana e stata assunta da

Jung come uno dei momenti significativi

della storia dei « tipi psicologici :>: <<

dei meccanismi
opposti, Schiller e giunto a stabilire 1&#39;esi-
stenza di due tipi psicologici ai quali nella

sua concezionespetta lo stesso significato

che io attribuisco all&#39;introverse all&#39;estro-
verso ::6. E, per rimanere nell&#39;ambito dei

mai all&#39;opafat39;arteayd proprie&#39;raaccordi, si potrebbe accennare all ambi-

gioni nell&#39;esigenriaa di saltare il
«mito personale» e |&#39;individualpiu

semplicemente, per attingere i contenuti
dell&#39;incosciente collettivdSiamo allora  al-

teresse nella riflessione junghiana sull&#39;4-rottura tra Freud e Jung.

te. La critica radicale, voglio dire, al me-
todo biografico«La sua (del poeta)bio-
grafia... esempre irrilevantelal punto di
vista dell&#39;arte 3.L&#39;ottica freudian@ora

Delineato il progetto, Jung si affretta ad
avvertirci che non tutte le produzioni
artistiche raggiungono  tale profondita.
Ma evidentemente sono queste(e soltanto

rovesciata, sicapisce. Bastipensare alla 10r0) che costituiscono 1&#39;0ggkilia sua
lettura leonardesca  (psicoanalisi dell&#39;aficerca e del suo impegno. Le altre rap-

tore) e alla Gradiva(psicoanalisi deper-

sonaggi).

Sé&reud, cosipdrericont

scimento dell&#39;incompetenzarritoriale

della psicoanalisdell arte a decodificare che rinviare

larealta dell&#39;opera, Jungece, parte
proprio da questa impossibilit@er spin-

presentano ldaccia senzce dellaluna.
La distinzione &, fuori  dello splendore
delle parole, tra opera intenzionale e ope-
simholica (silegge anche deliberata-
te simholica). Dove é chiaro, pero che
anche Pintenzionalita dell&#39;operapugn
a mosse segrete € nascoste, a
una stratigrafia inconscia. Ma in questo
casoil sottosuolo & solamente un retro-

gere il discorso in una direzione certa- piano. Cito Jung. <&lel primo caso si

valenza junghiana (che & poianche di
Freud) classicismo-romanticismo. Un am-
bivalenza che palesemente é testimoniata
dalla differenza tra opera intenzionale e
opera simbolica, al punto che all&#39;opera
intenzionale, guidata e organizzata dalla
chiarezza (evidentementesterile) della co-
scienza, Jung, in omaggio al classicismo,
affida la lucentezza delle «leggi» e del-
la «bella forma dello stile >: e perfino

la <wisione armoniosadella perfezione:> 6.
Sie detto che [&#39;idea dell&#3nolpera
lica va dislocata lungo la rottura junghia-
na. «Noi moderni siamo  destinatia  ri-
vivere lo spirito, cioé a fare 1&#39;esperienza
primordiale. Questa e I&#39;unssibilita
di rompere il cerchio magico delle leggi
biologiche ::7. Quelle leggi biologiche (che
rappresentano la mossa estrema del di-
scorso freudiano, lo sappiamo) che per
nessuna ragione possono aspirare a porsi

mente piul fruttuosa. Nonc&#39;e dubbiofratta di una produzionentenzionale, ac- come principio unificatore dell&#39;0p&#39;ar-

fatti, che Jung con questa manovra, met- compagnata eliret_ta da_IIa COS_Cienza, chete, ha avvertito Jung. Il cammino &, dun-
per mezzo della riflessione giunge alla
forma e all&#39;effetto volutéll altro caso
sitratta, al contrario, diun fenomeno
che sorge dalla natura incosciente, si rea-
lizza senza  1&#39;intervento della coscienza
umana, anzi, all&#39;occasione, insqrge
sino contro di essa, per conquistarsi in
modo dispotico la propria forma ed il
proprio effetto:: 5.Per ragioni di taglio

tendo definitivamente in crisi il biogra-
fismo e il contenutismo della psicoanalisi
dell&#39;arte tenutaa battesimo da Freud
conla lettura della Gradivae dilLeo-
nardo e continuata, in maniera piu o
meno sconsiderata, fino ai  nostri giorni,
iniziaun  discorso diverso.

In un saggio del &#39;2pfino, credo,
dedicato ai rapporti psicologiaanalitica/
arte poetica)Jung delineain modo suf-
ficientemente chiaro e articolato il suo

que, segnato: éla viache conduce al-
1&#39;incontro t@propria Omhra. Un in-

contro indispensabile perché attraverso
1&#39;0mhraspalanca il « mondo dell&#39;ac-
gua, in cui e sospesa ognivita, dove

comincia il regno del &#39; simp&#8g;, 1&#39;ani-
ma di tutto cid che & vivo, dove io sono
inseparabilmente queste quello, dove

io esperimento 1&#39;altronia stesso e 1&#39;al-

salto le precisazioni, gliaccorgimenti, le tro esperimentene comein lo :> 8.&#39;0m-

prudenze fattescattare daJung per evi-
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hra, la profonda sorgente) mondo del-



1&#39;aequa domoagini suggestive (plato-
nico-mistiche) per alludere (piuttosto che
per designare)all°inconscio collettivo. Una
teoria estremamente problematicae ac-
cesa, ambigua senzialtro, suggestiva cer-
tamente (ma pericolosamente suggestiva),
che & anche, bisogna riconoscerlo, un
tentativo di  interrogare il  fondamento
(Grund), le strutture profonde del nostro
essere (maJung, e non a caso, non parla
mai di strutture profonde).

La geografia delle citazioni possibili dara
ragione della problematicita della teoria
dell&#39;inconscio colleti®ioi.per sé stes-
so 1&#39;incosciealiettivo non  esiste nep-
pure, in guanto essonon € altro che una
possibilita ». Ma & una possibilita (e qui
il discorso precipita) <<che noi ereditiamo
da epocheremote in forme determinate di

immagini mnemoniche, o, per parlare dal

punto di vista anatomico, quella possi-
bilitache cie trasmessanella struttura
del nostro  cervello ::9. Latematizzazione

dell&#39;inconscio collettz@me possibilita
e come vuoto, viene, dunque, seriamente
attaccata dalla caparbia persistenzabiolo-
gica, dalla teoria dell&#39;ereditaristdrica
0, addirittura, fisiologica.

Se Jung non riesce a eludere la trappola
dell&#39;ereditarieta mesce neanche, seb
bene operi in modo raffinato, a scansare
larete dell&#39;innatismdue poli dentro

i quali, secondo Lévi-Strauss ¢ irrimedia-
bilmente imprigionata la teoria dell incon-
scio collettivo 1°. «Non esistono rappre-
sentazioni innate, ma possibilitd innate
di rappresentazioni... esistono categorie
del1&#39;attivita dédlatasia, in certo qual
modo a prioridi  cui l&#39;esistenan &
dimostrabile senzd’esperienza. Essap-
paiono solamente nella materia formata,
quali principi  regolatori della sua forma-
zione :: 11.

Certamente Jung cerca di stabilire un
raccordo tra idee a priori, categorie, e
opera'inita, insistendo che é possibile
ricostruire il
magine primordiale :: soltanto a partire
dalla «<materia formata ::, dalla formazio-
neche ésotto inostri  occhi. Tuttavia
Jung nonriesce aconfigurare questelee
a priori, le categorie, se non come « pos-
sibilitd innate  di rappresentazioni», in-
cappando anche,come ha suggerito Lévi-
Strauss, nell&#39;ineviladilmgismo che e
sotteso all&#39;innatiéa. stessa interpre-

tazione della Jacobi, giocata fino all&#39;uPinesauribilita) che il plurisigni’icato

timo, sul carattere formale degli archetipi,
si scontra con questa drammatica realta.

Quando coril consuetoandamento, pun-

tiglioso e vigile, di  citazione-commento
la Jacobidice chel&#39;archepipd emer-
gere in molti studi e piani psichici, nelle
piu varie costellazioni, (e che) si adatta
nella suaapparenza, nellsua foggiaalla
situazione del momento; eppure rimane
sempre il medesimo nella sua struttura e
nel suo significato sostanziale»12, eviden-
temente € preoccupata di portare in pri-
mo piano  esclusivamente 1&#39;aspéite
male dell&#39;inconscicollettivo e le varia-
zioni storiche dell archetipo. Una lettura
acuta e intelligente senz&#3eadtypero,

<< modellgrimitivo dell&#39;imre» anima,

non éin gradodi neutralizzarée rigorose
note di Lévi-Strauss. Cosi | inconscio col-
lettivo, ipotizzatocome possibilita vuo-
to, diventa subito, nuovamentegieno di
«possibilita innate  di rappresentazioni ::,

fronte alla povertae alla miseria del

presente.

ridiviene, come I&#39;inconscio persﬁnalﬁ&#w«ﬂgermmgiu p".ﬂdo

Freud, ancoraun topo: e una presenza.

Da questo punto di vista, stando all&#39;intéiella conceziongunghiana: il ruolo di

pretazione junghiana della teoria dell&#39;

imediazione e di regressione verso le fonti

conscio di Freud, llipotesi dell&#39;incoscigimenticate dienergie eal tempostesso,

te collettivo conserva tutte e difficolta
che Jung rimprovera a Freud acquisendo,
in pit, lungoil camminoi difettiletali
dell innatismo-teologismo edel misticismo.
L&#39;0pera simbaiiceia direttamente, si
sa, all&#39;incoseoatiEttivo e ai suoi con-
tenuti, agli archetipi o immagini primor-
diali, alle profonde sorgenti della vita,

alle estremdontananze dell esset&k#39;0

ra d&#39;a@tempe dal «regno delle ma-
dri», dunque. «ll tornare aimmergersi
nello stato primigenio dellapartecipation
mystique € il segreto della creazione e
dell&#39;azione artistjpasiché a questo li-
vello dell esperienza non & piuin causa
il singolo soltanto, ma la collettivitd :: 13.
Del resto Jung trent&#39sinma (0 poco
meno), nel saggio pit a lungo da me fre-
guentato, ha avvertito che «il processo
creatore... consiste  in un&#39;animazionén-
cosciente dell&#39;araheltipa sviluppo
e nella sua formazione, fino alla realizza-
zione dell&#39;oppmfetta. II  dar forma
all immagine primordiale € in certo modo
un tradurla nellalingua dioggi, edeé
per mezzo di questa traduzione che ognu-
no pud ritrovare |1&#39;accedisofonti piu

la figura della compensazioredell equi-
librio. </olgendo le spalle allamanche-
volezzadel presentef-aspirazione dell&#39;
tista si ritrae, sino a raggiungerael suo
incosciente | immagineprimordiale che
potra compensar@el modo piu efficace
I&#39;imperfeziangaezialitadello spirito
contemporaneo. Ess&#39;impossessa di
immagine g traendoladalla piu pro-
onda incoscienzaper ravvicinarla alla
coscienza,ne modicala formain modo
che essa possa essere accetta all&#39;uomo
d&#39;ogepcando dellesue capacita 16.
D altra parte 1&#39;idea dell aztene com-
pensazione e come possibilita di ritor-
nare alle«fonti di piacere divenuténac-
cessibilinel  loro (dei fruitori) incon-
scio:: @ untema che Freud ha tematiz-
zato nell Introduzionealla psicoanalisl?.
Percio da questo punto divista (anche se
la prospettivaé mutata) Jung non porta
contributi nuovi.
Il problema, inverita, non e certamente
guesto, giacchériguarda, in modo pre-
minente, la  possibilita stessa del costi-
tuirsi dell&#39;opesimbolica. Quello che
non & chiaro affatto (sul piano teorico,

profonde della vita... In cio sta 1&#39;impasi capiscel comelo spirito creatore del-

tanza sociale dell&#39;arte »14.
Il compito che Jung assegna all artista,

anzi allo «spirito creatore :: (che & un&#39;

tra cosa) e quello, allora, di dare forma
alle immagini  primordiali, ai  contenuti
dell&#39;inconscio coll&tidiattura Jung
parla di tradurre 1&#39;immagahetipica
nella lingua dioggi. Lo «spirito creato-
traduce, infatti, il simbolo
archetipico che, pure nella variazione, ma-
gari all infinito  disé, eperd sempreil
medesimo nella  sua struttura e nel suo
significato sostanzialésecondo l:inequi-
vocabile formulazione, giaricordata). E
vero che isimboli archetipici sono ine-
rauribili e « 1&#39; o0& checorrisponde
alla loro natura, € il loro plurisignifica-
to :: 15. Ma é innegabile (d&#39;accordo s
si
riferisce esclusivamente alla sua dulttilita,
alla capacitacioe di adattarsi alla situazio-
ne del momento, alle sue variazioni sto-

riche.

Pelungdspirito creasoiks

dunque, simbolianima archetipijnsorge
dal «regno delle madri». E I&#39;agiara
te, realizzata, diviene cosi la mediazione

e il transito pefa vita profondissima, per
le sorgentipit remote di energiacreatri-
ce. Il circolo adesscsi salda. Lo <<spi-
rito creatore » dell&#39;aréinimna gli arche-
tipi per
formata, diviene, asua volta, veicolo e
ottica di transizione per lavita primor-
diale, una vita ricchissima e piena di
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I&#39;artista passaare 1&#39;archetgpo,
durre nellalingua di oggi I&#39;immagi
aimbolica primordialegare 'ormaa que-
ste gure primitive.

La difficoltd ~ estrema nasce dalfatto che
Jung svaluta totalmente la funzione del
linguaggio, che radicalizzaal massimo
le <due forme del pensare:, che riduce
la comunicazionea semplice trasmissio-
ne di informazioni. Esistono due << for-
me di pensare» dice Jung nei Simboli
di trasformazione: «il pensare indiriz-
zato, e il sognare e fantasticare.ll pri-
mo, operando con gli elementi del lin-
guaggio, servea comunicare ed é faticoso

e s brante. Il secondo,per contro, opera
senza sforzo,spontaneamente potremmo
udire, con contenuti giabellie prontie
guidato damotivi inconsci.ll primo crea
acquisizioni nuove, adattamenti, imita la
realtae cercadi influresu diessa. |l
secondo invecpdlge le spalle allarealta,
mette in liberta tendenzesoggettive ed
e, per quel che concerne | adattamento,
duttivo :: 18. La scienza e la tecnica
ieranosul fronte del <gpensare in-
dirizzato ::;mentre i sogni eil mito (un
«sogno secolare), le fantasie, dallgpar-
te del «sognare o fantasticare», natu-
ralmente. Cosianche, credo &#39;opera in-
tenzionale e 1&#39;0pera simbolgalislo-
cano lungo queste <due forme di pen-
sare».

la costituzione  dell&#39;opera chk,opera simbolica, dunque, € una for-

mazione simbolica e non una formazione
linguistico-comunicativa, d fiato degli
archetipi nellaloro variazionestorica (ma
immutabili e universali nella loro so-
stanza) ednsieme il luogo a partire dal



guale a ciascuno di noi € possibile lo
sprofondamento nellavera vita.

Allora vuol
(I1&#39;unica fodeH arte di cui mette con-
to interessarsi) € un&#39;epifaniaa rive-
lazione di << tendenzesoggettive >:e di
«contenuti belli e pronti», inesauribili,
universali e irrazionali. Compare il mo-
tivo della ripetizione. Ma della ripeti-
zioneche none scartoe differenza ma
variazione del gia noto (e sul gia noto).
Un lavoro di citazione, sidirebbe, che
riflette ancora la mentalita positivistica
dell&#39;afferramento direttomediato, del-
la realta. E non importa sepoi la realta
e il mondo umano 0 linconscio persona-
le (il grande nemicali Jung) o i conte-

dire che 1&#39;0pera simbdlieatenuti

diquello freudiano & untopos e una
presenza, urpieno. Pococonta, poi,che
siano le rimozionie le forze
istintuali0  isimboli  archetipicie le
immagini primordiali. L opera, in un ca-
so come nell&#39;altro, ripeie contenuto.
Col risultato che Jung come Freud non

Aurigemma, Torino, 1972,Sp. 84-83. .
2 S. Freud, Saggsull&#39;artett&aatura eil
linguaggio, trad. it., Torino 1969, vol. 1,

p. 323.
3 C.G. Jung, op. cit, p. 89. . . .
4 C.G. Jung, La psicologia analiticanei suoi
rapporti con 1&#39;arte poetinagll  problema
dell&#39;inconscipsietibbgia moderng trad.

si preoccupai analizzard&#39;0pera. L dipgref. di G. Jervis, Torino 1973, pp. 36-37.

rainvece diessere rapportata alla mi-
tologia personaledell&#39;autatei per-
sonaggi alei fruitori viene ricondottaal-
la mitologia dell incosciente collettivo.
Daccapo adei contenuti.Del resto Jung
e stato chiaro: «Soltanto  quella parte
dell&#39;arte cmprende i processi di
formazione artistica pud essere oggetto
distudi ditale genere, ma non quella

nuti archetipici dell&#39;incOnscio collet@e.rappresentd&#39;essenza medesim

L&#39;opapetzione di un modelloe la
critica che volesse seguirée quella che
la segue) le orme junghiane &, inevita-
bilmente, una formazione alla terza. E
I&#39;immagine platdeitacaverna,che
tanto ha suggestionato Jungud essere
assunta aquesto punto come emblema.
La critica, attraverso, I&#39;opehe,é epi-
fania archetipaledovrebbe discendeid
attingere quellauita primordiale che ri-
schiala dimenticanzae la solitudine. La
critica dovrebbe diventare lavoro psico-
logico. Jung, dal canto suo, ne ha ten-
tato un esempio nel libro sui  simboli
della libido che Northrop Frye conside-
ra, insiemealla ricercadi Frazer,ll ramo
d&#39;0ro, «vegropri studi di critica
letteraria, e molto importanti  :: 19.11 ri-
chiamo di Frye agli junghiani Simboli
della trasformazione € quanto mai oppor-
tuno perché allarga il discorso troppo
spesso accorciatagli esigui scritti teo-
rici sui rapporti tra psicologia analitica
e esperienzartistica oai soli due esempi
(le letture di Picasso e di Joyce)a un
lavoro assai piu signi cativo e impor-
tante. Si tratta, infatti, diun commento
che dif cilmente  si potrebbe  rinvenire
negli scritti che speci camentglung ha

dedicato allaquestione dell&#32&#29;invit

a rileggerei Simboli della trasformazione
in chiave dicritica letterariae di critica
dell&#39;arteeirerale ei risultati che se
ne possonoricavare ci spingono ad al-
lineare in questa recenteosmografia teo-
rico-critica un altro libro, i Tipi  psico-
logici. L&#3Gm=the/Schiller esoprattut-
to un&#39;attenitansiderazione dei legami
con Nietzsche, al di fuori delle facili ac-
cuse (soprattutto dopo la rilettura di
Nietzsche e dopo la chiarificazione di
certe tentazioni  junghiane), per citare
soltanto qualche passaggio obbligatorio,
potrebbero esserassai ufili a considera-
re, in modo piu lungimirante,-1-&#39;i-nt
scorso diJung sull°artee sulla critica.

Un discorsache, puresprofondando lai-
cerca ai limiti dell&#39;inaccessibiléche tutta-
viada notiziadi sé attraverso mille sim-
boli), a riflettere con attenzione, nonfa
molti passiavanti rispettaalla teoriafreu-
diana. Lo spostamento defuoco dall in-
conscio personalall&#39;inconscio colle
sirivela meno decisivo diquello che
sembra. L&#39;incorjscighiano non meno

1&#39;arte. Qsestada partesbe cercali
sapere in cbe cosa consiste 1&#39;artee
stessa, non puo divenire oggetto di in-
dagine psicologicaja soltantadi un esa-
me estetico-critico  ::2°. Non  c&#39;e dubbio,
ora, che la saldatura € completa. Jung
si spostasulle stesseposizioni di Freud.
Difronte al problema dello scrittore e
dell&#39;artista 1&#3d@valigporre le ar-

mi. Quello, dunque, che Freud e Jung
possono indicarci sono i «processi di
formazione artistica ::, e icontenuti del-
I&#39;0pera. L&#38&s 3N anele*39;inda
che affidano, invece, ai critici e agli este-

tologi. Questo sdoppiamento dell&#39;agex., pp. 339-340

rienza artistica (in « processi di forma-
zione >>ed «essenza ::) deve essere ricon-
dotto, poi, al motivo di fondo: al fatto
che sia Freud che Jung trascurano com-
pletamente (anzi Jung I&#39;avva -
mente) 1&#39; deal&#39;anm sistema lin-
guistico e una struttura comunicativa e
che una ricerca sull&#39;essereaul mistero
dell arte € una leggenda ascetica 21.

1 C.G. Jung, Psicologiae poesia,in «La di-
mensione psichica, trad. it., a curadi L.

Urs Lithi
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5C.G. Jung, op. cit., pp. 41-42.

6 C.G. Jung, op. cit., pp. 38-44.

7 C.G. Jung, Freud e la psicoanalisi, trad. it.,

acura di L. Aurigemma, Torino 1973, p. 382.

8 OG. Jung, Gli archetipi dell&#39;incamcio
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9 C.G. Jung, La psicologia analitica nei suoi

rapporti con |&#39;arte poetiita, p. 48.
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#39;opdviadiel Maussin M. Mauss, Teoria
nerale della magia, trad. it., Torino 1965,

p. XXXVI.

11 C.G. Jung, op. cit., p. 48.
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rapporti con 1&#39;arte poetit
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15 C.G. Jung, Simboli  della trasformazione,

trad. it., 2aed. riv. da L. Aurigemma, Torino
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19 N. Frye, Favole d&#39;identita. Staiimito-

logia poetica, trad.it., Torino 1973, p. 19.

211 C.GJung, La psicologia analitica nei suoi

rapporti con 1&#39;arte poetai, p. 29.

21 Uné&#39;indagjinarticolata & stata condotta,

al riguardo, nel nostro saggio (al quale ci

permettiamo dirinviare) L&#39;incaet’a#39;0pe-

ra. Sociologia e psicoanalisi dell&#39;arte, Roma

1974 (inlparticolarenel cap.Marxismo/ psico-

analisi e un&#39;ipotessidbanalisi dell&#39;arte).

La cosa perduta

di Silvana Sinisi

«In primo luogo 1&#39;umzoTmitarendeva
tre sessi, non due come ora, maschio e
femmina, ma se ne aggiungeva un terzo
partecipe d&#39;enteadibrui ora é ri-
masto il nome, mentre la cosa si € perdu-
ta. Era allora I°androgino, un sesso a sé,
lacui formae nome partecipavano del
maschio e della femmina: oranon e ri-
arastfi-che il nome che suona vergogna...

dalle origini  la scissione ¢ intrepretata
come radicali ogni sofferenza, unicsal-
vezza possibile é ritrovare << lacosa per-
duta>>, 1&#39;uritdginaria. In  questo e
nell&#39;attenzione rivoltall&#39;amore comle-
mento uni cante e rigeneratore la sua
ricerca si apparenta a quella dei surreali-
sti. Ma adifferenza dei surrealisti, per
i quali I°androgino non esce fuori dal

Ecco dunquela quantaempo |&#39;amorkivello della  metafora, con gurandosi co-

ciproco & connaturato negli uomini: esso
ci restatura 1&#39;antico nogssere perché
tentadi faredi dueuna creatura sola
edi risanare cosi lanatura umana:. Co-
si Platone nel <<Convito >>.

Urs Lithi  recupera, oggi, il mito antico
&ilgo ripropone come modello alternativo
alla condizione diinfelicita e separatezza
dell&#39;uomo modernoPreso atto  che sin
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me ideale mitico e aspirazione irraggiun-
gibile, LUthi restituisce sicitaal model-

lo, lo riconduce tra noi, impiegando spre-
giudicatamente in questa operazioneil
proprio corpo. Eglisi truccae sitrave-

ste, ostentando su di sé 1&#39;uniatedle

due nature: maschile e femminile. In

una serie di autoritratti del 1972  |1&#39;assun-
zione di  unaconnotazione  femminile &

3,p. 50. . .
#§9; dell&#88jinconscio



U. Luthi, Performance, 1974.

limitata al  volto, truccato e spesso in-
corniciato dai lunghi capelli diuna par-
rucca. Altre  volte il  travestimento & con-
dotto sino in fondo
di una serie di dettagli sapienti che van-

me indistinzione, sipassa, cosi, ad una
condizione di  separatezza indicata allu-
sivamente dall&#39;armadidiviso in  due me-
ta uguali, per riattingere in ne I&#39;unéa
uni diverso livello con |immagine del-

|&#39;:uomo-donna.

il suo modello nello spazio della vita,
prestando all&#39;androgiihcalore e lo
spessore del&#3%caupo. Una cura minu-

a e vigile del dettaglio regolal&#39;es

LGteSS@tﬁmns«iaVOﬁ@Sone chesi svolgein un clima di so-

composto da due pannelli fotografici ac-

speso estraniamento. |l distacco  dallo

costati. Alla divisione resa dall&#39;immggizio e dal tempo presente, che & la

ne di due rive fiorite tagliate da un rivolo
d acqua, Lithi oppone la riunificazione,
ostentando provocantementeil volto truc-
catoe iltorace nudo.

Altrove |°allusione alle due meta del-
1&#39;androgimmaposta mediante la sotti-
le cesurachiara, quasiun taglio, che la
proflonda scollatura segna sultorace, men-
trei
dato dalle corde che legano saldamente

con 1&#39;utilizzazione il corpo dell&#39;artista. Quessgine ap-

pare collocata al centro della fotogra a

no dall&#39;acconciatl&#39;abbigliamento, dalsovrapposta ad uno sfondo che rap-

1&#39;espressioneplka so sticata. |l tra-
vestimentonon émai casuale, ma é as-
sunto ogni voltain riferimento ad un
modello preciso, che non trova riscon-
tro nella banalita quotidiana, main un
passato in qualche modo leggendario, i
<< folli anni ruggenti :>, e inuna condi-
zione eccezionale: la personi cazione di
una grandediva dell&#39;epoca.

Non senza ironia Lithi sembra, cosi, in-
dicare che, nell&#39;attuale condizionedeca-
duta, il mito non & recuperabile nell&#39
solutezza delle origini. Di
zione, in luogo del modello platonico, di
un mito dei nostri tempi: la <<vamp :>,
tipico sex-symbol della psicologia collet-
tiva. L identi cazione con questo perso-

qui I&#39;assu

presenta un ttissimo intrico  di piante.

In contrapposizioneall&#39;armonicadstataxto signi cativo.

natura, simboleggiato dalla vegetazione,
il tentativo  di recuperare una totalita si
con gura per | uomo, creatura decaduta,
come una sorta di violenzasu disé (le

legame che ricostituisce 1&#39;unita

condizione della separatezza e della di-
spersione, E sottolineato dai gesti e dalle
espressioni dell&#39;artishe, silenzioso e
assorto, sembra riaffiorare lentamente da

una dimensione<< altra. In questo sen-

SO acquista_un preciso  signi cato rituale

la cerimonia della vestizione e 1&#39;0per:
paziente deltrucco cheprecede 1&#39;entrz
in scena dell&#39;artista.

Identi catosi con la totalita dell&#39;andro-

gino, Luthi silascia osservare, distaccato
e assente, limitando la sua azione alla
semplice esibizione disé. Ma talvolta,

esce dalsuo isolament@er compiereun
Inuna performance,
tenuta a Napoli (Studio Morra), Lithi,
infrangendo il limite della separazione
conil pubblico, ha cercato di instaurare
un rapporto circolare con gli spettatori.

corde, la  scollatura-taglio), un&#39;effraziofaccolto unfoglio, vi ha impressol&#39;im-

delle norme. Diqui anche il fascino am-
biguo, inquietantee sottiimenteperverso
dell&#39;immagine femminitgposta da

Luthi.

separazione si impone a livello sia com-
positivo che iconogra co, in  dialettica
contrapposizione all&#39;unéle azioni, al

naggio del passato consenteall&#39;artista gontrario, | accento cade esclusivamente

mantenere un
del presente, svelando il valore simbolico
della sua operazione.

Fotograa e azione comportamentale co-
stituisconoi  mezzi linguistici  ai quali
Luthi affida il suo messaggio. Costante
negli autoritratti  la contrapposizione dia-
lettica tra itermini opposti della divi-
sione e dell&#39;unita. Limiserisce, infatti,
lasua immagine, personi cazione della
unione dei  contrari, in un contesto  che
sia da un punto divista compositivo che
iconogra co e situato sotto il segno della
separazione. Ricorrente, ad esempio, lior-
ganizzazione di un lavoro in piu sezioni
staccate o limpiego di schemi composi-

tivi bipartiti che frazionano la super-
cie. A questosi aggiunge la meditata
scelta delle immagini che ripropongono

ulteriormente, per via analogica, il tema
della divisione. Un autorirtatto del &#39;7
€ organizzato intorno a tre nuclei distinti
e sovrapposti: uno sfondo vegetale sfo-
cato e intravisto in lontananza, un secon-
do piano-cesura costituito dalla fronte di
un armadio diviso in due ante, un pri-
mo piano, nettamente emergente sugli
altri, con 1&#39;artista, sedstiain divano,
travestito e atteggiato secondoil consue-
to personaggio femminile. Da uno stato
di natura (la vegetazione), presentato co-

distacco dall&#39;immediatezza Sul tema

della totalita. Luthi trasferisce

Architettura

di Alberto Cuomo
L&#39;accustmanalismo operata nei con-
fronti dell°architettura italiana sembra  es-
sere ricorrente  negli ultimi  anni della
nostra storia di architetti;  intorno agli

anni &#3%68a veniva formulata dalle pa-
gine di « Architectural Review :: proprio
da Banham, neiconfronti di Rogers e
del suo tentativo di attuare una  analisi
critica del patrimonio di forme che il Mo-
ovimento Moderno aveva creato dietro gl
appelli ideologici  del funzionalismo.
solo superando un notevole disagio che
ﬁuc‘) riprendersi oggi quella polemica, Si
a 1&#39;impressiooee di ire discorsi
«gia detti», di essere parlatida una
parola gia spenta, di partecipare al gioco
retorico della continua destituzione di
atteggiamenti gia vissuti e continuamen-
te riscoperti e rinnovati, che é poiin
definitiva il gioco dell&#39;adeghese. La
consapevole « ripetizione» delle  forme
dell&#39;architettura moderaun lato, e
gli anatemi lanciati stavolta da Zevi dal-
le pagine di <<Architettura cronache e

E&#3% i

pronta delle sue labbra,quindi, in segno
di comunione, | ha donato ad uno, poi
ad un altro dei presenti, ripetendopiu
volte il gesto emblematico.ll supera-
mento della divisione che si identi ca

Seei lavorogratenila AR zivas: una totis recupers:

bile anche attraverso la via dell&#39;amore
sono le indicazioni centralidel progetto

di Lathi. 1l suo messaggio €onsegnato

al foglio insieme all improntadel bacio:
«you are not the only Who is lonely».

dell&#39:artistico

ultimo custode  deivalori e dei
contenuti ideali del Movimento  Moderno
ci mostrano infatti solo la incapacita
dell&#39;a; =chitettura atiudite il nuovo,
ein definitivala suaimpossibilita ad
essere immediatamentefautrice di conte-
nuti alternativi. Ma se ha poco senso ve-
ri care nel presente il fallimento concre-
to degli assunti del Movimento Moderno
e tuttavia ribadirneil  senso e riaffermar-
principi, risulta molto piu coerente
la posizione dichi, preso atto dellaim-
possibilita di  un radicale rinnovamento
dell&#39;architettura, manifestella stessa
pratica operativadi questa incapacita e
di questaimpotenza, nellgprofessione di
una « autonomia > che si  espliciti co-
me analisi scienti ca dei processi formali,
ovvero come esposizione dei meccani-
smi logici  della <<formativita :: architet-
tonica. Pertanto il tentativo odierno, del-
1&#39;architettura,sdielare | ordine norma-
tivoche sottendei discorsi architettoni-

ci, cosi come si sono costituiti  nella tra-

storia ::,



dizione piu recente, tendead un appro-
fondimento della conoscenza dei proce-
dimenti delluomo nel suo farsi,e ma-
nifestadi una autonomia che non vuole
essere assoluta identita con se stessa, ma
che cerca &#39;i modella sua integrazione

con 1&#39;eteronomaella coscienza  storica
del valore  retorico dell architettura&#39;,0v-
vero della  sua «inutilita 0 dellasua

impossibilita adnterpretare ilreale nella
sua totalita, proponendo sul piano del-
la prassi, una coerente professione di
retoricita che  verifichi esclusivamente la
propria presenzael mondo,in tempi in
cui siamo  chiamati essenzialmente  ate-
stimoniare della  nostra coazione. Lain-
tenzione di una scienti zzazione dei pro-
cedimenti formali dell&#39;architettura, che
ritrova il suo signi cato sociale nel de-
siderio, relativo al sottinteso tentativo di
alfabetizzazione, di  una partecipazione
colletiva al farsi della citta, ha quindi
origine nella coscienza diuna « crisi ::
e di una <<caduta >:dell&#39;arte cbiere
la morte dell&#39;ideale classiedfica og-
gi la incapacita dide nire il quotidiano
medesimo, cui siera offerta, per porsi
il problema del suo senso. Risultaes-
sere, allorapriva di signi cato la accusa
di tautologicitache dapiu parti e rivolta
a questaarchitettura cheaspira allasua
esclusiva autocoscienzadal momento che
tale intenzionaléautologicita divieneel-
la coscienza  storica della sua necessita,
eroica professiondi vita. Del resto una
architettura che tendaad unaformaliz-
zazione logicaaccetta il principio della

sua verifica inuna « falsificabilita >: che
rivelai discorsi scientifici garantendone
laverita relativa delle assunzioni;la sua

aspirazione allora,ad esaurirsi comple-
tamente in se stessa, propone una << to-
tale verita ::dei suoienunciati che vale
solo nella eventualita di  una <<totale fal-
sita .. La possibilita di essere di una
tale architettura, che si verificain una
esaustiva sistematicita delle sue  formu-
lazioni, & proprio in una scelta priori-
taria che la mette completamente in gio-
co, vale adire che <<4a necessita di una
scienti zzazione della architettura >> € un
<< postulatioleologico :che non é spie-
gabile scientificamentena che trova la
sua ragione nella nostra storia, nella sto-
riadi ciascuno di noi; la scientificita del-
la architettura viene allora  ricondotta a
<< poeticae 1&#39;autonomimaiconsa-
pevolezza storica. Si dimostra invece ve-
ramente tautologiceed anzi formalistica,
guella critica che esaurisceil suo giu-
dizio nell&#39;esclusilevo di  sillogismi
linguistici, senza vericarele esigenze
storiche degli attuali atteggiamentidel-
&#39;1&#39;archid@itute, esigenze storiche
della critica stessa, odiun certo tipo di
critica tradizionale.

La <<tautologia :: infatti, risulta  essere
fatale ogni qualvolta una pratica umana
tenta una sua formalizzazione logica ed
una sua definizione rigorosa; la necessa-
ria <<incompletezzadi ogni sistemalo-
gico determina infatti, insieme ad una
condizione di veridicita, una non totale

dimostrabilita, per cuiuna completa ed
esaustiva spiegazione di esso si verica
soloal difuori del sistema stesso,in un
nuovo sistema chelo comprenda, una
architettura che aspira alla scienti cita
mediante la formalizzazione dei suoi
procedimenti, pretende alloranon una
critica che si esaurisce  all interno dei
suoi stessi postulati, in  una analisi dei
linguaggi e delle intenzioni poetiche, ma
piuttosto una  critica che rivendichi a
suavolta unaautonomia eduna scienti-
cita, comprendendo cosiil suo stesso
valore retorico ela suastessa tautolo-
gicita, e che costituisca comunque un si-
stema comprensivo di quello relativo al-
la pratica artistica, nel senso chede ni-

sca leggi e istituisca relazionifra il si-
stema dell&#39;amdl suo esterno, no alla
confluenza finale  diarte ecritica nella

loro immedesimazione nel sistema piu
generale della vita. In  fondo proprio una
tale critica, che apsira ad abbandonare
i parametri operativi e a sfuggire la tra-
dizionale funzione coadiutrice delle ope-
razioni estetiche, per assumersi il ruolo
storico di  essere continua  attivita demi-

sti catrice, nel recupero di un autonoma
riflessione che detenga il controllo di sé,
arroccata in una estrema difesa del << pen-
sare ::, finisce per riconoscersiin  una
operativita che, consapevole della com-
promissione dei suoi mezzi, netenta |l
riscatto attraverso una medesima opera-

zione di astrazione, che si con gura ap-
punto nella ricercadi una sistematicita
intesa come  discorso sull arte, nel ten-

tativo stavolta  diuna estremadifesa del
<< fare::. Paradossalmente una critica che
atutti icosti sfugge I°operativita, la
ritrova suo malgrado in un&#39;arte phe
ne se stessa come riflessione sull&#39;anthe
tenta al massimo grado la concettualiz-
zazione e che *evita il piu  possibile di
« dire :: se non se stessa; per una critica
che rifiuta  1&#39;operativita psisere «cri-
tica della critica :> si assiste oggi ad ope-
razioni che rifiutano 1&#39;attivitética per
porsi in prima persona come critica di sé
come «arte dell°arte :>. -

La coscienza di agire rivoluzioni trave-
stite, mascherate da vesti passate, rivolu-
zioni citate, comporta la necessita di dire
questa impossibilita di uscire dalla cita-
zione: il << nuovo:: dell&#39;architetturaon-
temporanea consisteproprio nella coscien-
te esplicitazione della impossibilita di di-
reil nuovo. | Five Architects esprimono
probabilmente piu dialtri questo modo
di essere della pratica progettuale come
<< ripetizione: analitica disé, quasi iti-
nerario della memoria prima diun de-
nitivo distacco. Svelato il movimento
della logica borghese, come logica del
«gia detto ::, del nuovo come riformula-
zione di un pensiero gia noto, essi ri-
utano il ricorso alla continua <<scoper-
ta:: dinovita consumabili, su cui era
fondata la produzione architettonica del
Movimento Moderno, per cui il conven-
zionale risultava privodi  «accuratezza
creativa ::, per proporre una creativita
fondata piuttosto sulla «invenzione ::, sul
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ritrovamento cioé  del nuovo  sulla scorta
di una logica codi cata dei procedimenti
creativi. La  novitadi unatale architet-
tura consiste nell&#39;eserciziada ripe-
tizione di certi meccanismi compositivi,
che offra oggetti gia consumati sul pia-
no clell&#39;immagin@sieme, una attitu-
dine critica che colga le origini del pro-
cesso del loro farsi, oltre che delloro
consumo. Questa sorta di « coazione a
ripetere :: forme e metodologie gia note,

ha probabilmente origine proprio nella
inconscia infanzia formale dell&#39;architet-
tura moderna, lecui formesi sono co-

stituite autonomamente dalle intenzioni
ideologiche e dalle esperienzevissute,
costituendo cosi una sorta  di struttura
logica, uno spessore della coscienza cui
e impossibile non fare riferimento. I
ricorso al sofisma poi, di questa architet-
tura della ripetitivita, & in ultima analisi
il segno piu evidente diuna « razionaliz-
zazione ::della esperienzafallimentare del-
la architettura moderna. Una tale architet-
tura che non vuole essere meracitazione,
maniera, tendepiuttosto a stimolare i mec-
canismi della invenzione creativa, cosi
come sono proposti dalla  architettura
moderna, mettenddn luce la logica co-
struttiva che li sottende; essa si fonda,
quindi, su unarigorosa, teoria, e, in
guanto fisica manifestazione di questa,
e essa stessateoria. Il riferimento alla
linguistica € a questo punto evidente, e,
oltre alla trasformazionalith chomsckiana,
€ veri cabile la medesima dicotomia saus-
suriana langue-paroldgl resto gli stessi
Five si riferiscono in termini evidenti
alla esperienza dell analisi linguistica:
Eisenman ponendo in seconda istanza i
valori semantici,o addirittura negandoli
(del resto é forse possibile una semantica
formalizzata?), opera sulle «strutture sin-
tattiche ::  tentando di mettere allo sco-
perto i meccanismi logici di origine << pro-
fonda :>j cosiddetti «integrali sintatti-
ci :: che presiedonal processalella pro-
gettazione e che egli rinviene in una se-
rie di opposizioni fondatasulle qualita
relazionali del<< linearg del « planare:
e del << volumetrico.. Questa architettu-
ra che parte da un esatto e febbrile ri-
lievo delle opere del Movimento Moder-
no, e dalla comprensionalei loro pro-
cessi compositivi, propone la  citazione
come divulgazione del linguaggio della
architettura moderna, ma altresi come
« musei cazione:: per cui all&#39;attivita
odierna, non resta che mostrare nella
freddezza del reperto archeologico la
perdita dei  valori che lo costituivano
per la celebrazione di una esclusiva te-
stimonianza di se stesso. A proposito di
gueste architetture  Frampton parla di
<< modellini», Colin Rowe di« palco-
scenico di profezie:: edi «distesa di
simulacri:;, c°@ inessa in effetti, in
guesto esseredel passato per testimonia-
re un&#39;incapacfitesente, un  attonito
estraneamento che diviene presenza cri-
tica in quanto esposizione dei programmi
inattuati e inattuali lasciati inevasi dal
Movimento Moderno nel caos  edilizio



contemporaneo.

Il << lacsmisore»atehdetffiis',

dei Five é rinvenibile in quelle di Aldo

Rossi mediante  operazioni diverse, (il
fuori scala, 1&#39;indifferenzeoatesto ecc.)
che tuttavia hanno origine in una mede-
sima posizione teorica. Anche Rossi ten-
ta, come i Five, difar emergere le strut-

lettura e di comprensione del
<< sensoxdi ogni linguaggio si
identifica proprio nello iato che verica
trasé ele cose, e lasua veritanel <<non
detto >: che si nasconde nel << detto;,
nel << silenzio:: che & nelcontinuo farsi
parola. La possibilita di mettere in luce
questo divario € offerta dallo slittamento

ture <<profonde :> dell attitudine dell&#39;uodal linguaggio dell&#39;architetturaaello

mo attraverso un sondaggio archeologico
operato stavolta lungo tutto il terreno
del costruito; laddovei Five si riferi-
scono ad unlessico recente, Rossi attra-
versa tutta la storia dell architettura, as-
sumendola, nella stratificazione della cit-
ta odierna interamente al presente. Il
termine di riferimento € quindila citta,
la citta intesa come  architettura, come
materiale formalizzazione del rapporto
dell&#39;uomawmhdo, Parchitettura divie-
ne cosi rilettura dell urbano in quanto ri-
proposta dei valori memoriali (Rossi par-
ladi inconscio collettivo) sedimentati nel
tempo. Il sistema di Rossi & impostato
su una logica di signi cantiil cui ricorso
storico ha de nito una sorta di << lingua
dell&#39;architettura, ¢gmranzia di  varieta
delle proprie  proposizioni & offerta da
unaverica storicadi ricorrenze formali

e tipologiche, che nella misurain cui
hanno subito un << UsO :> innescano un
processo di
luogo privilegiato  in cui
nellaloro  essenzialitae nellaloro rela-
zionabilita, le  forme, & il monumento;
allievo di Rogers, Rossi progetta, anche
laddove la tipologia prevede una seriali-
ta, per monumenti, ovvero per forme che
raggiungono, in unararefatta esempla-
rita di rapporti, una dimensione interna
che coglie le modalita  originarie del
linguaggio stesso delliarchitettura. Pre-
scindendo dalle valenze di  significato
ideologico e dalla volonta diuna com-
prensione totale del mondo, per Rossi
all&#39;architettodéncesso il controllo scien-

ti co di un&#39;areaaddtivita concreta  che
interpreti I1&#39;architettur@ome puro  si-
gnificante, trovando tuttavia, in  questa
visione archeologica e tautologica il suo
significato e il suo senso nella coscienza

si veri cano

diuna separatezza storica dell&#39;architetinizione di

e del suofare, percui aiconsolatori
conati ideologici  si oppone la coerente
professione di urta autonomia che rinun-
ciad intraprendere disegni globali.
Mase ceéuna coscienzadi inutilita sto-
rica dell&#39;architettuoayero di  una at-
tuale incapacita a significare altro da sé,
c&#39;¢é altlestonsapevolezza cheil lin-

guaggio medesimo dell&#39;architettura, corparlato a proposito di

sistema di normeche  siautode nisce,
possiede strutturalmente questo scartodal

mondo. Massimo Scolari fa cioé della
coscienza storica della non semanticita
del linguaggio architettonico, il << sen-

S0 :>stesso dell&#39;architetterdella sua
impotenza a definireil mondo una sua
modalita fenomenologica. Nel momento
incui cisi rende consapevoli che & il
linguaggio che poneil mondo, ovvero
che ogni pratica formalizzatrice determi-
na con le sue autonome modalita, le mo-

<< signi cazione d&#39;usd ::.

chele staa monte, il disegno, e sotto-
lineare tuttavia lavolonta diessere an-
cora all&#39;intermiel&#39;architettura: «lacon-
dizione dell&#39;architedioiduce a quella
dell uomo di fronte al tavoloda  dise-
gno >.. L°architettura esibisce  cosilil
suo silenzio nella riduzione piu estrema
del suo linguaggio, quella del progetto
che diviengura presenzdel disegnoin-
teso come una sorta di metalinguaggio
che si esercita su un linguaggio inespres-
S0, quasi 1&#39;ultimo segltiaina pratica
che va scomparendo, eco finale di una
voce che ha smesso ogni dire.

Un silenzio esibito, e un linguaggio che
espliciti completamente le proprie  de-
terminazioni, che tenti cioé la completa
esposizione del dicibile che possiede, rap-
presentano i due versanti della <<tauto-
logia ;. Se da unlato siaccetta di« ta-
cere su cio di cuinon sipud parlare :,
dall altro, nella consapevolezza che
<< quandmon ci si studia di esprimere
Pinesprimibile, allora niente va perduto,
ma 1&#39;inesprimikileineffabilmente con-
tenuto in  cio che sié espresso :,Cisi
concede la possibilita di parlare per dire
esclusivamente nel parlabile, anche cio
che in esso non é contenuto; una tau-
tologia che si manifesti come tale, che
professi se stessa, nisce per offrirsi cosi
a un giudizio non tautologico e per dire
laverita susé medesima, muta nellasua
veste logica, finisce per acquistare parola
edirci ilsenso dellasua edella nostra
storia.

Le esempli cazioni portate rappresenta-
no solo 1 momenti limite di un atteggia-
mento che pervade gran parte dell archi-
tettura contemporanea, che puo riportar-
si comungue al tema dell&#39;arte pasio
il Romanticismo; parafrasando la de-
Dardi offerta
sperimentalistica odierna, come «inter-
nazionale del pittoresco >:si puo de nire
questa architettura, che aspira al con-
trollo di sé mediante  la costruzione  di
un ordine logico non trasferibile al mon-
do, ma esclusivamente concluso  nel suo
essere pura << astanza, come «archi-
tettura del sublime». Non acaso sié
tale architettura
di classicismo, infatti se una definizione
corretta della << classicitaprevede la
immedesimazione ed anzila identita tra
«forma:>e «contenuto :>, (materiae
spirito) all&#39;architettcmatemporanea cui
e dato registrare i limiti mondani della
sintesi proposta dal Movimento Moder-
no intesa come progetto totale del mon-
do, giustamente ¢ attribuibile il ruolo di
essere classicistica rievocazione, ovvero
tangibile riesumazione diun ordine per-
duto, e quindi constatazione di morte.
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Cio che differenzia 1&#39;architettatauale,
conil suotentativo  disistemazione lo-
gica, da quella del Movimento Moderno
cui essasi riferisce e che pure si fondava
suuna razionalita (costruttivismo, de
stijl, razionalismo) €& nel fatto che men-
tre questa ultima esplicitava la «morte
dell arte bella» ancora rappresentandosi
e rappresentando, quella odierna ri uta
ogni rappresentazioneper porsi tout-court
come professione di morte, nel tentativo

di rivelare la struttura logica dell&#39;art
quasi corpo dissezionato su cui esercitare
una autopsia. L arte romantica cioe, no

al Movimento Moderno, pur nella con-
sapevolezza dellperdita della pienezza
dello spirito, realizzata nella sintesi clas-
sica di coscienza enatura, aspiravaad
una nuova pienezza, mondana, che la
poesia cercavdi attuare nell&#39;accoglim
to della divisione del lavoro, e delle sue
tecniche produttive, come necessario al
progredire dell&#39;uome,nella  celebra-
zione del quotidiano. Il disegno indu-
striale & il chiaro esempio di questa fi-
ducia, per cui, pur nella coscienza di
una cadutayi era una tensionea <<ap-
presentare >: attraverso una visione uto-
pistica, un mondo in cui si realizzava una
nuova unita edil ritorno dell&#39;uomao-
talmente in sé. L&#3%artemporanea ha
invece persauesta fiduciali esserepor-
tatrice di una nuova sintesi, laddove 1&#39;ar-
te passata restava rappresentativa nel
tentativo di trasferire il suo ordine  al
mondo (Mondrian) o nell&#39;esercimio
metico dellacausalita defjuotidiano (Pol-
lock), quella odierna ha definitivamente
realizzato laprofetizzata disgiunzionee-
geliana traforma e contenuto, peressere
daun lato «forma della forma :> (come
sistema logico) e dall&#39;altr& contenuto
del contenuta> (puraprassi, ovveroab-
bandono dell artper una scelta divita);

essanon haalcuna intenzione di tra-
sferirsial mondo, anzi sache [&#39;unica
possibilita di un recupero dell°estetico

e proprio nella morte de nitiva dell ar-
tistico, della poesia comeealta separata,
per cui 1&#39;accettazione shplaratezza
non & attuata come in passato nella vi-

all&#39;architetturasione di una nuova sintesi, ma come scel-

ta per unaregressione che porti dalla
separatezza alla << ne: definitiva  del-
1&#39;artesitwdncede al mondo esplici-
tando i suoi meccanismbgici e rappre-
sentativi. La << vialunga verso la critica
radicale dell ordine sociale :: dell&#39;intellet-
tuale, ha probabilmente il suo inizio e il
suo punto d&#39;arrivayria messaa morte
della sua realta separata dall interno stes-
so della separatezza, nelrinvio ad un ri-
goroso controllo della propria tecnica e
nella « attribuzione al  proletariato del
diritto di  disporne ::, questi forse sono
itermini entroi quali all&#39;intellettuale
concesso diperdere la sua <singolarita :>;
all&#39;<< assasgpiaeiato dalla cospira-
zione borghese, egli pud opporre 1&#39;esor-
cismodi unsuicidio ritualizzato nell&#39;0f-
ferta dei suoi specici mezzial mondo,
per cuinella continugerdita diuna iden-
tita specifica egli possariconoscersi uomo.



Sezione a cura del Centro Internazionale per 1&#39;Educazibriistica

L&#39:educazione artistica In Polonia

di lrena  Wojnar

Pubblichiamo urestratto delsaggio chéa pro’. Irena Wojnar ha preparatger unarecente inchiestaurata dalCentro Interna-
Zionale pel&#39;Educazione dirN&imazigper contadell&#39;UNES@Qaleelengorsmttolineate lauove tendenpeda-
gogiche, caratterizzieinadecisa interdisciplinarieke sivanno sviluppanihoPoloniapaese dintica enobile tradizione
artistica, sianell&#39;ambitsistema scolasticche in quello dell&#39;educaeionanente. IrenaWojnar, docente presso 1&#39;Uni-
versita di Varsavia, étra i maggiori specialistli pedagogiaestetica in campo internazionalgs autrice di importanti saggi tra-
dotti in varie linguetya i quali il fondamentale stuekBstetica ePedagogia» pubblicatatalianodalla Cas&ditrice La

Nuova ltalia (Firenze, 1970).

La visualita domina il mondo contem-
poraneo e siimpone attraverso tutta una
serie di fenomeni che vengono accomu-
nati sotto il termine, per altro non trop-
po preciso, di immagine. Le arti visuali
abbracciano, oltre le arti  plastiche in
senso tradizionale, anche I&#39;attdl im-
magine in movimento, ciodl cinema, lo
spettacolo teatraldiretto comepure quel-
lo diffuso attraverso lo schermo televi-
sivo; includono pure le arti industriali,
prodotte dall&#39;udell839;artdactmc-

grazie a esperienze artisticheomuni; il
popolo riceveuna formazionenuova di-
spensata attraversovalori estetici che
penetrano, nellostesso tempogsia nella
vita emotiva che in quella conoscitiva,
stimolando Fimmaginazione.

La pedagogia proposta attraverso inu-
merosi studi di Bogdan Suchodolski (par-
ticolarmente <€ducazione per il futuro :,
la cui prima edizioneé del 1946, pub-
blicato in  ltalianel  1964) mette in evi-

denzail ruolo primordiale dell&#39;arte nalei Musei

del sistema scolastico; 3. insegnamento
astudenti peril diplomadi pedagogia
generale e peril dottorato; 4. diffonde-
re le conoscenze teoriche negli ambienti
pedagogici in collaborazione con il Sin-
dacato degli insegnanti. v

Questo gruppo diricerca attivamente con
1&#39;Universita Copernicdorun (che di-

spone in un lIstituto  specializzato per

la formazione degli insegnanti di mate-

rie artistiche) e con iservizi educativi
nazionalidi  Varsavia, Poznan,

nologia, che contribuiscono allacreazio- 1&#39;arricchimento dell&#39;univerano. L&#39;ar-Cracovia e Gdansk. g

ne dell ambiente
Nella nostraepoca, learti visuali hanno
numerosi rapporti con la musica e la
letteratura, che  tradizionalmente erano
prive di una visualitadiretta. La musica
ha un ruolo importante negli spettacoli
teatralie cinematografici, la nuova mu-
sica provache sipossono crearescultu-
resonore e <<balletti divibrazioni :>.
La letteratura  non ha soltanto lettori ma
anche spettatoripoiché esistauna lette-
ratura cantata,parlata e visualizzata sul
grande come sul piccolo schermo.

Non si puo pertanto considerare ilpro-
cesso educativo  soltanto attraverso  le ar-
tivisuali insenso stretto senza-&#39;metterlo
in relazione conil processo educativo

chetocca tuttele altre forme d&#39;arte. Siagogica

mo quindi  sostenitori di una teoria ge-
nerale che deve ispirare tutte le ricerche
particolari per arrivare a impostare cor-
rettamente igrande problemaella <edu-
cazione attraverso [°arte ::, studiato per
la prima volta da Herbert Read.
Questa concezioneha in Polonia una ap-
plicazione particolaregconforme alleten-
denze dello sviluppo socialee culturale
del paese. | processi di democratizzazio-
ne dell arte, intensicati dai nuovi mezzi
tecnicidi diffusione, pongono in essere
metodi completamente nuovi per lo stu-
dio dell&#39;artesia nel  senso tradizionale

di patrimonio culturale che in quello
di prodotto  della creativita contempora-
nea. | grandi cambiamenti culturalie le
trasformazioni sociali ricevonoun  soste-
gno importante da parte dell&#39;arte,
resta pur sempre un fattore di esperienza
umana trale pit intime e personali. Si

produce cosi un signi cativo  processo
di consolidamento  culturale della ~ societa

quotidiano dell&#39;uomae appare cosi non soltanto come fattore

di un&#39;educazioastetica in  senso stretto,
che misura il buono oil cattivo gusto,
ma, in una dimensione piu vasta, come
conferma della presenza dell&#39;uquade
essere creatore e come incitamento alla
trasformazione della realta. Si  tratta di
formare un  nuovo modello diuomo dallo
spirito aperto, diun uomo pensante e
sensibile, di un uomo che puo essere de-
finito Homo  Aestheticus.

E di conseguenza chiaroche la forma-
zione dell&#39;uomaattraverso Parte eun
processo paralleloa quello della vita;
esso si effettua sia nel sistema scolastico,
seguendo programmobbligatori, sia al
di fuori
attraverso liberi contatti  con il
mondo delle arti. Questo processo, che
€ inteso e organizzato peri bambinie
i giovani, diventa poi sempre piu indi-
vidualizzato con  lacrescita ela matura-
zione dell individuo. Per questa ragione
bisogna prevedere, sul piano pratico, i
diversi momenti nella formazione  esteti-
cae artistica dell&#39;individuo.

Questa teoria pedagogica generale ha
ispirato e continua ad ispirare numerose
ricerche estetiche.
esiste un centro specializzato per questo
tipo di studi, che & unico in Polonia, il
Gruppo di  Ricerca sull&#39;Educazieste-
tica, che fa parte della Facolta di Edu-
cazione dell&#39;Universitai Varsasia_ Que-
sto Gruppo, diretto dai professori Bog-
gﬁ Suchodolski e Irena Wojnar) si  oc-
ga di: 1.ricerche sulle basi teoriche
dell&#39;educazione attraversoParte; 2. ri-

cerche operative sull&#39;educazione attraveranda soltanto la partecipazione e 1&#39;im-

sole artisia all&#39;interno chal di  fuori
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fezionamento per

Bisognera poi ricordare quattro istituti
che dipendonodal Ministero della Pub-
blica Istruzione e che siinteressano pu-
re all&#39;educaziaréstica, | Istituto  di
Ricerche Pedagogiche, 1&#39;lstituto &ier-
Insegnanti Elementa-
ri, I Istituto  peri Programmi e i Manua-
li Scolastici e 1&#39;|stitdfiaicerca per la
Gioventu. Esiste pure una Casa Editrice
di Studi Pedagogici che pubblica una ri-
vista per  insegnanti, <<Le Arti nella
Scuola ::.

Notevole & pure | attivita, sempre nel

campo dell&#39;educaxiica, dell&#39;As-
sociazione degli Artisti, dell&#39;./tIssociazione

per la Cultura Teatrale e del Movimento

di qualsiasi organizzazione peda- dei Cine-Clubs.

Per concludere, cisembra evidente che
tutti i problemi che
zione attraverso  |&#39;arte devoresser visti
inun vasto contesto sociale in  funzione
diuna «societa educativa :>dove, non
soltanto a scuola, ma sopratutto attra-
verso esperienze culturali direttamente
vissute 1&#39;uome invitato a formarsi, a
«imparare a imparare :.. L&#39;arte ajwe
spirito al dila deglischemi limitati

, ©  dell&#39;ambiente scolastitspira attivita
Dauna decina d&#39;annigqycatrici di

un nuovo tipo che corri-
spondono a nuove forme di espressione
edi autodidattica. Il nuovo modello  di
uomo si forma talvolta in maniera spon-
tanea, piu  attraversola presenza dei
nuovi valori della cultura edella vita
che attraverso processi pedagogici inten-
zionali. L&#39;arte diventa cosi uno stru-
mento pedagogico tutto particolare, pri-
vo del didattismo tradizionale, che do-

pegno personali.

toccano 1&#39;educa-



Teatro

Situazione

di Italo Moscati

Ache puntoé lasituazione teatrale,
qui da noi? Non star0 a ripetere quan-
to, su fattie problemi particolari, ho
gia esposto sul teatro italiano, un teatro
che ha superato gli anni sessanta, tra-
sformato da un grosso rinnovamento con
la crisi della produzione ispirata al do-
cumento storico o al brechtismo, e con
1&#39;aifermazioseceessiva crisidella pro-
duzione cosiddetta d&#39;avanguardiaun
sie consumato _  consolidandosi almeno
come momento di passaggio _il  recu-
pero delle forme anti-naturalistiche. Mi
preme, facendo il punto dell esposizione
di diversi <<casio «tendenze :>ospita-
tada << Nac, di raccogliere qualche ele-
mento per tentare di capire cio che si
preparao sista preparando. Innanzi-
tutto, bisogna tener conto diun fatto
condizionante proprio sul piano specifico
della produzione. L&#39;austeritieagravi
questioni economiche del paese hanno
accelerato un processo di selezione che
se spinge gli imprenditori  privatiad ac-
centuare una politicadi mercato incen-

trata sul consumo (con riduzione dei
margini di  rischio coperti dalle sovven-
zioni statali, sovvenzioni che ancora esi-

stono ma sulle quali gli stessi imprendi-
tori fanno  sempre meno conto per le
«disfunzioni >:della  macchina ministe-
riale); da un altro lato, questo processo
fasi chela scena pubblica, cioei teatri
stabili e icircuiti direttamente collegati
allainiziativa statale tipo Eti, abbiano
avvertito come  nonmai lanecessita di
ridimensionare i programmi per eludere
le critiche sullo spreco e per razionalizzare
il suo intervento. Non  sembrano piu
possibilii cartelloni faraonici; o meglio,
i cartelloni assottigliano gli appuntamenti
con lo spettatore e concentrano gli sforzi.
Si nota anche la volonta di una maggiore
collaborazione tra gli stabili e aumentano
gli scambi, mentre _ laddove ci sono _
le esperienze regionali vanno limando i
propositi alternativi e disponendosi a
formare consorzi traenti locali per evi-
tare dispersioni, inutili moltiplicazioni

di proposte e di azioni promozionali.
Scorrendo i- titoliche  siannunciano, si
scopre facilmente che la nuova stagione,
appena iniziata, in buona parte ricalca
quella precedente con una serie di riprese
che indica appuntoil desiderio di com-
pletare uno sfruttamento del prodotto.
Per altri  versi, cid che risulta inedito,
non ricalca i modelli piu recenti di sfre-
nata, e magari raffinata, esplosione ba-
rocca. Ad esempio, con credo che sia
semplicemente casualeil passaggio di un
regista come Aldo Trionfo, che lavora
perlo stabile di Torino, dal «Nerone &

morto :: conWanda Osirisal  «Gesu»

tratto dalla famosa sceneggiaturadi Dre-
yer.Lo <<sfoga nello spettacolo che
tutto travolge e tutto rovescia sul pub-

blico tra luci, canzoni, lustrinisi & are-
nato nelle  difficolta interne ed esterne
degli stabili e lascia una ampia zona di

incertezze. Si vuol procedere a colpo si-
curo ma lamatassa dellacultura teatrale
€ cosi aggrovigliata in strutture riluttanti

a modificarsi che non si scorge un itine-
rario complessivo, e non si scorgononem-
meno itinerari diversificati. Solo una ac-
curata prudenza.

La razionalizzazione e il ripiegamento dei
soprassalti anarchici, con un teatro pri-
vatoche _come hodetto _si vafa-
cendo sempre piu grintoso e aggressivo,
dominano l'intero panorama. Neanche la
ricerca e la sperimentazione ne sono esen-
ti; anzi,
sprimento dei costi, oltre che la obbiet-
tiva e definitiva conclusione dei periodi
« eroici:: degli anni
zio degli anni settanta, sifa sentire di
pit. In  un numero di <<NAC ::, mesi or-

questo € il settore dove 1&#39;indiretto di

Uistituzionalizzazione, a mio avviso, sca-
turisce dall incontro di due linee irrisolte
che marca un atteggiamento di resistenza
e di pausa. Sel&#39;avanguardiaorggi
0ggi, nonsi sa che cosgpuo essereer-
ché dovrebbeteoricamente esse@pace
di nascere «contro» la  stasi, la ricerca
e la sperimentazione si sa bene che cosa
sono: zone  previste e consacrate sia dal-
la critica (in anni addietro negativa,e
adesso addiritturgronta all&#39;ahogio-
dizionato e aprioristico) sia dalle autori-
ta (le sovvenzioni chevengono concesse
e |&#39;udieltzaichieste di spazio).
Il grave
cettarla. Molti gruppi, infatti, agiscono in
relazione ad essa, rinunciando all autono-
mia e scartando I°ipotesi di uno scontro

conla realtateatrale aldi fuoridi un
semplice piano di sostituzione. L effetto
una simile  situazione & lari-

presa di un discorso sul <gpopolare :>che
dirado édavvero indicedi un obiettivo

sessanta e dell&#39;ijerio e concreto, e pill spesso & una tran-

sitoria, momentanea aderenza aduna pro-

posta da dissolvere subito nell&#39;economi

sono, parlavo della fine dell&#39;avanguardiayno spettacolo. E in questo modo, si

intesa come spontanea testa di ponte, al-
la quale vedevo subentrare la ricerca in-
tesa come << genere, cioé come un qual-
cosa di istituzionalizzato accanto  alle strut-
ture esistenti. E&#39; natafatti una asso-
ciazione che raccoglie numerosi gruppi e
che si presenta come un vero e proprio
sindacato. Ma non & |&#39;associazionesg@

(che andava fatta) a provare 1&#39;istituzionerché il modello & «uno» ed

lizzazione. Essa segna, caso mai, la fine
diun lungo periodo in cui larottura con
le scene dei circuiti  privatio  pubblici,
conil loro linguaggio e con il loro pub-
blico era condottasul filodi una conte-

stazione spessoimprovvisata e comunque
urgente, trasmettendo un bisogno conti-
nuo, un andare e venire tra arte e poli-

tica, tra vita e ideologia.
Erauno scatenamento dietro ad alcuni
modelli stranieri (i citatissimi Living,

Grotowski, Bread and puppet) fortemen-
te concorrenziale e competitivo. La lotta
non era soltanto tra scena ufficiale, di-
ciamo cosi, e scena off oppure off.off,
ma tra icomponenti _ anzi, imilitanti
_della  scena alternativa. Si assisteva ad
unarealta gruppuscolare contraddistinta
da una sete di forme nuove in parallelo
alle cose nuove politiche da esprimere.
In fondo, nonostante le apparenti ma so-
vente anche sostanziali differenze, i grup-
pi che lavoravano sul gesto o sul corpo
erano assai viciniai  gruppi che lavora-
vano sulla parola politica e che negavano
ogni parentela coni primi (la vicinanza

creano i presupposti per unritorno pa-
ternalistico e interessato alla  mimesi del
«popolare» con  episodi regressivi.
un livellamento, insito nell istituzionaliz-
zazione e nellaresa che 1&#39;assecanida,
naccioso e controproducente. Non accade
pit che alle spalle dialcuni modelli si
vada componendo una schiera di epigoni
é deter-
minato dalla rapida assunzione degli sti-
moli in circolazione, e dalla loro applica-
zione consumistica. Il modello &, insom-
ma, o rischia di essere, ungruppo astratto
che si attrezza e opera in rapporto ad un
inserimento nelle zone previste e consa-
crate, perdendo divista iconflitti nella
societa, la scontro tra le classi, gli orien-
tamenti e la egemonia da stabilire perché
sia possibile un cambiamento.

Con queste premesse, la stessa animazio-
ne teatrale (teatro nelle scuole o nei
quartieri, teatro per o deiragazzi) che
ha tutta una battaglia da fare per affer-
marsi senzaintegrarsi, € spinta ai margini
e deve condurre da sola quel che si puo
definire il ripristino della creativita, e si
sente obbligata a sostenersi conla de-
magogia di essere la sola alternativa tea-
trale. Il che non e vero, sia perché é pur
sempre teatro, cioe qualcosa che ha bi-
sogno di una cultura per legittimarsi, e
non c&#39;éultura se non intersecandosi
con |&#39;esistersie; perché costituzional-
mente entra afar parte dell&#39;ambiio
cui agisce: un gruppo di animatori non

era data dalle posizioni d&#39;attacco<asi- puo esser-euna coscienza portata dal di

stema :;; mutava _ e non eraovviamente
motivo di  secondaria importanza __ il
modo di organizzarsi e di elaborare una

strategia). Il tramonto, mai compiuto to-
talmente, dei gruppi gestuali incalzati du-
rante il &#39;68gtaippi politici  non po-
teva non incontrarsicon unaltro tramon-
to: quello degli stessi gruppi politici che
avvertivano, comei loro colleghi, di muo-
versiin un senso parziale.
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fuori ma, per funzionare, € e deve essere
coscienza che si costruisce collettivamen-
te. E&#3R resto, la mancanza diun la-
voro collettivo chesta allabase della
crisi teatrale, e per collettivo non intendo
un lavoro condotto dentro un gruppo di
attorio  di teatranti madentro  un am-
bito preciso. Non importano le contrad-
dizioni, importa  la preoccupazione co-
stante di  affrontarle.

dell&#39;istituzionalizzazion&#&39;ac

C&#39;



Rubricaa  «curadella rivista Photo
La sfortuna

di Ando Gilardi

Il peggior difetto della  fotografia € di

assomigliare ad un disegno. O a una pit-
tura. Anche un laghetto di montagna as-
somiglia ad un quadretto di stile molto
realistico, di quellitesi nello sforzo di
imitare la natura con soggetti paesaggi-
stici: ma  nessuno parla del linguaggio
dei laghetti di montagna. Almeno in ter-
mini di  analisi figurativa. Cisono poi
gli specchi: questi somigliano ai prodot-
ti dell&#39;adella raffigurazione come di
pilnon si potrebbe. Per giunta stanno
appesi ai muri; proprio come i quadri!
Eppure non esiste un testo critico sugli
specchi. Saraperché la loro figura non é
stabile ed & mutevole:
Non esiste un&#39;arte mestabile e piu
mutevole della danza: eppure nessuno
mette in dubbio le sue possibilita espres-
sive, ovvero la ricchezza del suo linguag-
gio, ed esiste in merito una critica molto
specializzata. Invecevi € mai capitato di
sentire: «Vedi quel signore? E&#39;auh
tico famoso ::, «<Di che ::, «Di specchi!
Ha scritto un libro splendido su la ° Sto-
ria sociale dell&#39;immagine rifl&tz®Ba:.
sterebbe forse cominciare per arrivare fa-
cilmente ad un Museo Nazionale degli
Specchi, e poi magari ad un istituto uni-
versitario di  ricerca sulle Figure Spec-
chiate. Per quel che riguardail Museo
qualcosa del genere gia esiste nei barac-
coni degli Specchi Curvi: la gente paga
per entrare e vedere larealta, dicui fa
parte, deformata. Il procedimento in arte
e ben noto con ilnome dipittura ana-
morfica. Oggi quasi tutta la pittura &
anamorfica e piace molto per questo.

La fotografia & stata chiamata fin dal
principio <<specchio con la memoria ::. A
rigore di termini &€ uno specchio che fun-
zionamale, chesi scaricasubito, come
certe batterie scadenti. Un lampo e zac!
Per questo specchio éfinita: non funzio-
na piu, sie fermato, non cammina sulla
via interminabile degli specchi buoni, ca-
paci di produrre sempre nuove immagini
all&#39;infinito. Maoprio questo  suo di-
fetto, questa fragilita, 1&#3%dida assumere
in quella specie di Ospizio delle Imma-
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della fotografia

dice <<odice ::. E&#39; par@la molto brut-
ta: si pensa subito a delle norme presta-
bilite ed alle quali si deve ubbidire, e
si ubbidisce, nolenti 0 volenti. Da dove
nasce il «codice» non sisa: probabil-
mente, come quelli giuridici, daun di-
rittodi  proprieta sull&#39;immagir@oe:
il significato  di essa piu conveniente &
quello che ne accresce ilvalore  sul
mercato. Non vedo altra spiegazione ra-
zionale.

Ma torniamo  alla fotografia. Fate un
piccolo esperimento: contate in un qua-
lunque giorno  della vostra vita quante
fotografie avete occasione divedere stam-

ma che c&#39;entrafate su carta sensibile,fotografica, e quan-

te stampate su carta non sensibile, con
gli inchiostri. Non ci si pensa, ma quelle
che noi  chiamiamo indifferentemente fo-
tografie si distinguono proprio in queste
due categorie. Attenzione la differenza e
enorme: € la stessa che distingue il pro-
getto di una casa dalla casa costruita e
sul piano che piu conta, cioé in termini
economici. Facciamo 1&#39;esempio detha
pertina di un rotocalco a grande diffu-
sione: la realizzazione tipografica del fo-
tocolor della  bella ragazza che mostra
(quel che sidice: latiratura perla ven-
dita) costa  varie decine  di milioni. Per
il fotocolor, di questa somma, sono state
spese pochedecine di migliaia di lire. Il
fotografo & in definitiva  un progettista
(la fotografia e questo: una proposta di
realizzazione industriale) meno pagato di
ogni altro. Ad un geometra che vi dise-
gna un pollaio si liquida molto di piu.
Ma torniamo  a quell&#39;esperimentiu-
rante il giorno avete occasione di vedere
centinaia, migliaia  addiritturadi  foto-
grafie tipografate e, a meno che non siate
un fotonegoziante con laboratorio di stam-
pae sviluppo, pochissime, 0 nessuna,
fotografie-fotografie. Chiamiamole  cosi.
Proprio come avete occasione di vedere
centinaia di case e nessun progetto.
Adesso attenti: per ,quanto sembri comi-
co, la storia, anzi le storie della fotografia
(anche le piu accreditate: del resto non
sono molte) si occupano, e quasi esclusi-

giniin Lenta Decomposizione che e 1&#39;aemente, di fotografie-fotografie. Cioe di

te. Adesso, con I&#39;inquinameatmosfe-
rico, la decomposizione non & nemmeno
tanto lenta. Povera fotografial Appena
entrata nell&#39;ospizitanno subito fatto

indossare la divisa dei ricoverati, che ap-
punto si
linguaggio? Una divisa, appunto, che na-
sconde la reale natura diuna cosa per
farle assumere 1&#39;aspettocieglio s ad-
dice al discorso che intende fare, o che

proposte fotografiche non accolte, di pro-
getti fotografici  non realizzati
stria. Per dirla brutalmente: di fallimenti

roduttivi. Cioé, preciso: queste fotogra-
ie << famose :> sono realizzate casomal

chiama «linguaggio :>. Cos&#iB9;&(cioe raggiungonoil traguardo della stam-

pa con |&#39;inchiostro)ifiestrare il libro
di storia che le propone come esempi di
una storia alla quale non hanno parteci-
pato realmente. Fate conto ad un altro

sa fare, il direttore dell&#39;0spizio. Pardofibro, di storia delle genti: zeppo di nomi

Il critico. Adesso invece di linguaggio si

di generali che non hanno mai indossato
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una divisa, nemmeno combattuto una bat-
taglia. Volevano solo fare il generale, ma
nonci sono riusciti. Quel che li salva
dal completo oblioeé chene avevano
1&#39;aspetto (mgio dei generali davve-
ro) naturalmente secondo il parere del

critico.
Questizssianeéta beadta:

sfogliare un testo sulla fotografia, o an-
che visitare una mostra di fotografie mol-
te volte) per me ¢ affascinante. Napo-
leone, tutti lo sanno, era un omiciattolo:
piccolo, tripputo, calvo e con una faccia
da pitocco diventato parroco di campa-
gna. Mai visto niente di meno marziale.
Sela storia militare fosse scritta  da un
critico fotografico, il nome di Napoleone
non vi apparirebbe. Perché per quel cri-
tico non contala realizzazione in gene-
rale, ma 1&#39;esteticaptebetto. Che sia
stato respinto dalla storia non significa:
1&#39;importanteratrelo respingono i suoi
gusti. Lo confortain quesa mistica 1&#39;al-
tra storia dell&#39;arteiteura. Quest&#39;ulti-
ma si realizza nel progetto: anzi, se ol-
trepassa questo limite decade nella «co-
pia :>,nella <<iproduzione :>: e come tale
perde di valore, di pregio, di autorita
anche. Insomma: il contrario  della foto-
grafia: che hatanto piu valore, e pregio,
e autorita indifferenziati quanto piu vie-
ne copiata, moltiplicata, riprodotta...

Per questo ho detto al principio cheil
peggior difetto  della fotografia & quello
di assomigliare alla pittura. O passa alla
storia, e alloranon vale niente. O vale
qualcosa e alloranon passaalla storia.
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Problemi di critica

Critica d&#39:arte e matematica

di Bruno D&#39;Amore

1. Tutte le volte che nella storia della
critica d&#39;arsesente fare cenno al bino-
mio arte-matematica, il pensiero corre a
casi arcinoti in cui un artista, oltre che
essere ufficialmente  riconosciuto come  ta-
le, & statoanche unvalido matematico.
Non essendo necessario fare nomi, e re-
stringendo il campo d indagine alla sola
arte figurativa, € naturale iniziare uno
sguardo moderno a partire dal Rinasci-
mento. La necessita di conoscere (e non
solo intuire )i canonidella prospettiva

che proprio in quei tempifiniva d&#39;essé

una presa di coscienza spontanea e co-
minciava ad essere una scienza, rendeva
ottimi artisti  geometri acuti e costrin-
geva gli artisti attenti a riflessioni geome-
triche. Tuttavia, ben altri rapporti, tra que-
ste discipline apparentemente cosi lonta-
ne, dovevano instaurarsi (basti ricordare
gli studi assai piu recenti di Panofsky).
Tanto che oggi possiamo, a ritroso e con
cognizioni critiche assai pit  smaliziate,
giudicare se realmente una disciplina ab-
bia influenzato 1&#39;altra. Uneecente mo-

stra romana (De Mathematica, L&#39;0belis

giugno-luglio 1974), ha dimostrato, con
dovizia di particolari, che non solo una
tale relazione € possibile, ma documenta-
bile e ricca. E tuttavia, sebbene sempre
pit siano gliartisti  che usano come
campo di indagine argomenti tratti dalla

matematica, cio non pud che essere con-
siderata una moda, attuale ma destinata,
come tutte le mode che si rispettino, a

passare.

Esistotionque, diesid&# 385kt

dere il rapporto arte-matematica; rappor-
tidi &#39;ispirazione recipracparte, di
gran lunga piu interessante  mi sembra
quello che prospettero piu avantie che
dovremo chiamare, per maggior corret-

dizione: | esistenza di un linguaggio for-

certe riflessioni di B. Russell (la sua teo-

male tramite il quale formulare &#39;f@#EB8ia dei tipi), dungque in questo secolo,

discernere proposizioni da frasi non
ben formulate &#39;, dedut#39; teoreda
° frasi accettate come &xS8omi &Hadyrre
teoremi da altri teoremi, e cosi via. Oggi
sicomincia adelineare unateoria  che
sembra possa avere un ruolo unificatore
nel bailammein cui la matematicaspe-
cialistica dell ~ &#39;80Geeva lasciato come
ngita. All&#39;intkéb secolo, la teoria de-
gliinsiemi cosiddetta cantoriana sembro
fornire un  linguaggio universalizzante e
onnicomprensivo; oggi si crede profonda-
mente che tale ruolo spettialla teoria
delle categorie. Tale teoria ha un pregio
profondo: non solo & formalizzata, ma
puo servire come formalizzatrice. E la
necessita di formalizzare il linguaggio del-
la scienza(di qualunque scienza) éeviden-
te: sarebbe impossibile controllare seman-
ticamente la verita di una proposizione,
se non esistesse gia, a priori, una veri-
{g:a di coerenza di tipo sintattico-forma-
e. Si pensi che esistono, nella lingua co-
mune, parecchie parole il cuirinvio se-
mantico € molteplice; cid non pud es-
sere ammissibile  nella scienza.

3.Se poisi considerano diversi fatti,
gia messi in evidenza alungo altrove,
non si puo che restare stupiti della pro-
fondita e del numero dirapporti di stu-
dio tra idue mondiin oggetto. Solo per
citare i casi piu recenti, si possono bre-
eitere in relazione da una par-

~avanguardie artistiche, dal-
1&#39;altra determinmatienti studi matema-
tici. Ad esempio, ilcomportamento se
bra poter essere caratterizzatoda una si-

tuazione conflittuale, nella quale agiscono

&#39;interessi&#39;ddvamsi: parte 1&#39;attor

tezza: rapporto critica d&#39;arte-matematichi agisce; dall&#39;altrapettatore, duali-

2. Sebbene finoa non molto tempo fa
non 1&#39;avretdi@mmesscesplicitamente,
ritenendosi soprattutto  un calcolatore o

uno studioso difigura, oggiil matema-
ticova considerato come un ricercatore
nellambito di  problemidi  linguaggio.

Studiare la logica matematica, oggi, signi-
fica occuparsi del linguaggio della logica
matematica; studiare la geometria (se que-
sta parola haun senso preciso nel lin-

guaggio comune)significa soprattutto stu-
diare il linguaggio della geometria. Tan-
t&#39;e velne ogni matematico che si ri-

spetti tende essenzialmente a caratteriz-
zare non proprieta di calcolo, di figure,
di rapporti numerici, ma soprattutto am-
biti linguistici, relazioni tra &#39; p&#ds;,
possibilita di accostamento tra parole a
prima vista estranee. E evidente che cio
non sarebbe possibile se non ad una con-

sta subattore, che subisce, peril solo
fatto d essere presente, | assalto dialettico
del primo. Nella matematica esiste, da
pochi anni, unateoria formalizzata che
studia proprio le situazioni conflittuali,

detta teoria dei giochi; suo scopo prin-
cipale & proprio quello di studiare, in si-
tuazioni del tipo descritto, le strategie

&#39;ottimali par&#39;giocati39;; nsalo,
da alcuni anni si sta tentando di applicare
irisultati delle t.d.g. alle situazioni di

conflitto dialettico, in cui lo &#%88ntro °é&
puramente verbale. Un altro esempio &
fornito dallo studio recente  della cosid-

detta &#8@; analitica&#36lja quale sembra

preminente 1&#39;andéisrapporto tra &#89;

getto descritto &#38#89; ogtirguistico che
cidescrive &43%da NAC, nn.5, 6, 7, 1974).
In matematica, studidi questo genere
sono tra i piu  antichi e risalgono almeno
ai megarico-stoicie ad Aristotele; ma solo
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dovevano risolvere la questione; di fatto,
pero, solo studi assai piu recenti e assai
piu sottili e complesshanno fattopiena
luce sul rapporto linguaggio-metalinguag-
gio. Ancora un esempioci & fornito da
certa parte della cosiddetta arte concet-
tuale. Si pensi alla famosa asserzionedi
Cutforth, tesa a provare 1&#39;artisticitamli
oggetto mediante un artisticita imposta
dall&#39;asscrzione stgesssi a Kosuth
che fornisce un oggetto enunciante se
stesso; si pensiad Agnetti, a Venet, a
Weiner, a Barry. Non puo che essere con-
siderato evidente che questi autori sono
legati a riflessioni nontanto sul linguag-
gio dell&#39abk-wyl linguaggio insé: i
loro argomentisono argomentiogici, di
logica del linguaggio. Certo, nel mondo
matematico, cid non costituisce novita,
dopo la sistemazione dovuta ai matema-
tici e linguisti presenti nel Wiener Kreis;
ma nel mondo dell&#39jateraggio di
gueste asserzioni € costato fatica. Si  noti
pure chequesti artisti del linguaggicesi-
gono che la prova della verita della loro
asserzione siavera in sé, senzariferimen-
to al mondo esterno ; esattamente come
volevano riuscire  afare Hilberted isuoi
allievi, prima che_Gédel mandass& mon-
tei loro progetti tanto ambiziosi...

4. Resta da chiarire, come ultima pre-
messa al discorso finale, cosa debba in-
tendersi per &#39;critica d&&33HrtEEHB9;
che, a questo punto,le divergenzesono

m-ammesse e che di quanto segue riusciro

forsea convincere solo  chiavra accet-
tato questa &#39; definizior€ritica» €
i generaleun atteggiamentametalingui-
stico nelquale siinterpreta unlinguaggio
0 se ne cercano giustificazioniin campi
paralleli.

« Critica d&#39;arte:dénque, uno studio
metalinguistico mediantéquale si parla
di operazionid&#39;arte;cha&toinlinguag-
gionon parladi sé (questa particolarita
e riservatacome hocercato difar capire,
solo a certi metalinguaggi formali), una
critica d&#3®@antpuod che parlaralel suo
oggetto, cioe del linguaggio dell&#39;arte. Tra-
lasciando dunquka critica d&#39;artanpiu
biziosa, qui milimito a considerare solo
una critica d&#39;arte cheyn linguaggio
di &#39;riferimer&#39;, teimini, frasi, re-
gole, per poter parlaredi operazioni ar-
tistiche, d&#39;drtmampi paralleli o di ri-
ferimento posson@ssere molteplicidal-
1&#39;esteticamlaoanalisi, dalla poesia
alla letteratura, dalla politica alla filoso-
fia, dalla cibernetica (come pure & stato
fatto) alla  antropologia.



5.11  campo matematico, in questo sen-
S0, & usato solo da pochi anni, ma sem-
bra essere il piu  promettente. Prima di
procedere, mi si permetta ancora un in-
ciso. Studquali latopologia, laeoria dei
grafi, lalogica sonstati coltivatida secoli;
e tuttavia, prima di poter ammettere che
la topologia & unadisciplina matematica,si
deve attendere la fine del 1800; cosi per
la Teoria dei grafi sideve aspettare so-
stanzialmente questosecolo; per la logica
la meta del 1800, Perché? La risposta e
unica, semplice e definitiva;  prima di
quelle date, le discipline dette erano si
oggetto diricerca edi studio, ma il lin-

formale che non si prospettava neppure
lontanamente la possibilita, la speranza
che un giorno esse potessero raggiungere
unatale autosufficienza rispetto al lin-
guaggio comune, da essere esprimibili in
un linguaggio &#39;proprexd&RArtuno;
anzi, se qualcuno avesse detto, solo al-
1&#39;inizio 854800 urhgiorno la logica
sarebbe stata una disciplina matematica,

possibilita, tentargapporti analogicicre-
dosi finiracol doverammettere cheiil

modello matematico & funzionale, almeno

tanto quanto gli altri. Ma solo uno sforzo
critico comune e costante potra poi per-
mettere 1&#39;ulterigpasso avanti, quello
teso a fornire, sempre tramite la matema-

Problemi di estetica

Sul superamento

guaggio eratalmente lontanodall&#39;esgekfario

Costa e Mario Perniola

Ecco il&#3%;0ondo dei dialoghi tra Mario
Cartac Mario Perniola sulla situazione
attuale e sulle possibilita future di  cio
c/oe, comunemente viene cbiainata «la
esperienza artistica::.

Il primo dialogo & stato pubblicato nel

parecchi avrebbergpesantemente derison. 11.

il &#39;qualcun@i pensi che Kant stesso,
che pure era un colto..., consideravéda
logica tutt&#39ddtta matematica)Ebbe-
ne, dobbiamo aduno studiodi Boole
guesto passéondamentale; costustudio
la logica usando come riferimento lingui-
stico il linguaggio formale della matema-
tica, Il gioco era fatto: a partire da
quell&#39;idestugli si moltiplicarono, e-
sempi di &#39;frasi&#39divgichero esem-
pidi &#39;frasi&#39; mategulédhwer-
fette di deduzione logica divennero re-
gole formali di deduzione matematica.
Certo, gran parte della logica fu scartata,
ma si puo ben dire, oggi, che erala za-
vorra, una &#39;pallpiatie . Cosi accadde
per la topologia, cosi accadde perla teo-
ria dei grafi che, allafine del &#39;¢08
considerata un divertissement per borghe-
si senza occupazione.

Quale il massimo vantaggiodi un linguag-
gio formale & presto detto:. in esso, ogni.
frase & decidibile, cioé pud essere decisa
come vera 0 come falsa (sul significato
preciso di questi termini, in matematica,
e inutile  dilungarsi, essendo oramai as-

Perniola. La volta scorsa tu avevi pro-
spettato la possibilita di una nuova fun-
zione sociale e rivoluzionaria
quella, in breve, di ridestare dalla bana-
lizzazione controrivoluzionaria della vita

quotidiana. lo affermavo di non credere

tica, un linguaggio formale che caratte-
rizzila critica d°arte.  Questa critica ana-
litica, giovane, immatura, delineata nelle
pagine precedenti, dovra solo essere il
punto d avvio per la instaurazione di un

definitivo (¢ quindi duraturo) rapporto
tra arte e matematica.

dell&#39:arte

Nietzsche, nel momento stesso incui ne-
ga |&#39;mta di fatto.
Perniola. Questa esperienza di alterita

radicale o eccessiva si manifesta nell&#39;arte
soltanto in certi periodi storici, mi pare
invece che tu imposti un po&#3oblema

in maniera  astorica.

non credo che sia cosi; credo
ancheal di

Costa. lo
che 1&#39;alteritaassoluta sia

dell&#39;artesotto dell&#39;grexa o di Raffaello e cre-

do che 1&#39;artesé come categoria sto-
rica, nasca dal bisogno della alterita ri-
spetto al mondo.

a questo potere dell&#39;aE&#39; abbastanza

significativo a  questo proposito il con-
trasto Nietzsche-Wagner. Per entrambi il

problema & appunto quello di come [&#39;&torico, cioé prima dai

te pud raggiungere il pubblico.In un
primo tempo  entrambi credono di po-

terlo risolvere  allo stesso modo, & il

momento dell&#39;entusiadMagneriano di
Nietzsche. A partire invece dal 1876 av-
viene tra idue unarottura proprio su

questo punto perché Nietzsche si accorge
che la ‘maniera wagneriana non & altro
che uno spettacolo, ciogin un certo senso
I°opera Wagnerianaé il precedente degli
attuali strumenti di comunicazione di

massa,; Nietzsche rifiuta allora  Wagner
e nello stesso tempo rifiuta 1&#39;artensi-
derandola ormai come una strada che ap-

sai noto). Una analoga &#39;decidibilie&#3@rtiene al passato; egli pero non ein

guanto auspicabilén ogni campo diin-

grado di portare avanti radicalmente que-

dagine umana, benlungi dall&#39;psseresta linea e ad un certo punto ricade di

sibile nel linguaggio comunee, ancormeno

nel linguaggio della critica d&#39;arte doveediae simette addirittura a

anzi, la contraddizione sembraessere non
solo premessandispensabile, maifugio
ammesso di ogni &#39;studiosecapace di
giustificare le proprie scelte.

Ecco dunque il motivo preciso che spin-
ge da alcuni anni alcuni interessati a stu-
diare la possibilita di formalizzare il lin-
guaggio della critica d&#39;dE&sendo que-

sto ambizioso sogno assailontano dall&#39;ée-il

sere realizzato, € bene cominciare come
Boole, a proposito della logica: avere cioé
sempre e costantemente come campo pa-
rallelo di riferimento linguistico in ogni
analisi critica  la matematica (o certa lin-

uistica matematica). )
nsistendo nel fornire esempi, concedere

nuovo su diunarte concepita come pa-
scrivere un
poema, il «Cosi parld Zaratustra», in
cui pero le cose, dal punto divista con-
cettuale, sono espresse con una grandis-
sima confusione.

Costa. Ma altro & rifiutare Wagner e
1&#39;arte capettacolo, e su questo sono
primoa non avere dubbi, altro &
negare la possibilita di poter ancora e-
sprimere 1&#39;0pposiztinaverso una par-
ticolare e nuova operazione artistica. lo
personalmente non ho nessuna difficolta
ariconoscere 1&#39;arte anchia Nietzsche;

se per arte si intende una esperienza ma-
terializzata di alterita assoluta, allora
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Perniola. In altri termini~ fai un discorso
teorico sull&#39;arte pero diventa meta-
una definizione
dell&#39;armoecerchi diindividuarla nei
vari periodi 0 autori.

Costa. No, questo € il processo che se-
guo qui, ma nell ordine del mio pensiero

il processo € stato inverso; cioé dopo es-
sermi reso conto, ad esempio, che al di
sotto della  cosiddetta purezza dell arte
greca non c e affatto 1&#39;0limpagle al
disotto  dell&#39;arte rinascimentaleon c&#39;e

affatto la serenita e 1&#39;accettazione gioiosa

del mondo, ho maturato storicamente la

concezione dell&#39;arteme di un fatto  le-
gato al bisogno di alterita.

Perniola. Questo  mi sembra il punto

fondamentale del nostro dissenso. Tu ten-

dia sopravvalutare enormemente |im-
portanza dell&#39;aper me invece il cli-
scorso si pone in  altri termini:  in certi

periodi effettivamente nella poesia e nel-
1&#39;art@ shanifestata questa esperienza
di opposizione eccessiva, perosoltanto in
certi periodi particolari. Non a caso, ad
esempio, nell&#39;ltalialerna questa espe-
rienza & stata estremamente marginale.

Costa. E  mancata ognivolta che & man-
cata |&#39;aperché ogni volta che trovi
I°arte trovi anche che essa € in qualche
modo collegata al bisogno di alterita, e
questo vale per [&#39;ltalia.

Ma poi, il discorso per me é teorico e
storico assieme.  E&#39; teoriaeel senso  in
cuiti dicevo sopra cioé nel senso che



esso non vuole limitarsi soloai fattie
considerare anche le possibilita, ¢ pero
anche storico perché muove da certi fatti
fondamentali, cioeé da un latoil bisogno
ancora vivo in molti artisti di opporsi al
potere con i loro
la ineluttabilita della mistificazione
I°arte e dei suoi significati.

del-

Perniola. lo noncredo che ci sipossa
ancora opporreal potere con le forme del-
I°arte. Questa opposizione in certi periodi

si manifesta sotto forma religiosa, in altri
periodi sotto  forma artistica, ma oggi

siamo molto piuin la.

Costa. Si, masolo che non va perduto
tutto. Prevalentemente & cosi, ma non
totalmente. Questa forma attraverso la

po: noi non sentiamo pit la musica me-
dioevale come la sentivano nel medio
evo; questo vuol dire che un certo tipo
di strumenti tecnici cambia il prodotto
stesso che cessa di agire efficacemente;

non sia pit uno strumento adeguato ad
esprimere 1&#39;0pposizipeeché tutto  lo
spazio € occupato da questa pseudo-arte
che & lo spettacolo ogli strumentidi
comunicazione di massa. |  nostri stessi
sensi non riescono piu a cogliere lo choc
contenuto, ad esempio, nelle esperienze
d&#39;avanguardepercepiamo come una
parte dello spettacolo culturale imbastito
dal potere.

Costa. Ma il problema e appunto que-
sto, quello cioe di individuare una ope-

quale si & espressa&#39;0pposizione, continf@gione artistica capace di esprimere un

ad esistere, viene assimilata dal potere e
si cristallizza, ma per il solo fattodi es-
sere radicata nel bisogno della opposizio-
ne, pud sempre continuare ad esprimerla.
Le esperienze religiose autentiche sono
venute fuori pure nel mondo moderno e
nel momento in cui vengono fuori sono
oppositive, Camillo Torres rispetto  alla
Chiesa ufficiale & fortemente oppositivo.
Cioé credo  che all&#39;internalella stessa
forma recuperata e cristalizzata dal po-
tere & sempre possibile esprimere una
opposizione allo  stesso potere proprio
perché 1&#39;opposizidtegata alla natura
stessa della forma.

Pemiola. Non misembra che queste
siano opposizioni radicali, esse sono in-
vece opposizioni molto limitate; cioé una
volta che un certo tipo di opposizione e
recuperata dal potere non € piu valida,
non puo essere pil ripercorsa o ripropo-
sta nella stessa manieraCioe, ad esempio,
seil discorso mistico € interamente  re-
cuperato nelllambito  della Chiesa uffi-

ciale, non pud pit esprimere 1&#39;0pposizi

e questa. stessa deve presentarsi sotto
altra forma.

Costa. Infatti  con Camillo Torres si pre-
senta sotto altra forma, non si presenta
sotto la forma mistica, si presenta sotto
la forma della lotta controil potere co-
stituito della Chiesa nel quadro di una
radicale trasformazione  rivoluzionaria del-

la societa; d&#39;altronde tutta storia della

Chiesaé la storia. di una opposizione che
sempre viene recuperata e che sempre si
ripropone. Si tratta insomma, a mio av-
viso, della possibilita di  attingere alla

stessa fonte e della necessitadi trasfor-

mare i modi e gli strumenti della lotta,

Y¥bbano esseregli intellettuali

significato oppositivo refrattario alle co-

perture mistificanti e spettacolari del&#39;pé

tere.

Penso che non sia giusto affermare che
| opposizione non puo piu esprimersi nel-
1&#39;arte percRé39;&fato che smentisce
guesta affermazione: esiste all&#39;intéeho
la coscienza diun numero sempre cre-
scente di artistiuna  contraddizione tra-
gica tra la volonta della opposizione e la
impossibilita di poterla veramente espri-
mere non perche siano esaurite le possi-
bilita oppositive  della forma insé, ma
perchéi ruoli,le qualita e le strutture
entro cui operano sono legati al potere.
Non mi sembra corretto liquidare teori-
camente 1&#39;adégnorare completamen-
te questo fatto che fa parte della nostra
storia; forse da questo punto di vista e
latua posizione ad essere metastorica.

Perniola. La tua volonta divoler trova-
re delle nuove possibilita agli artisti €
un po dirigista; se gli artisti non sanno
uscire da questa situazionenon credo che
oi critici
vie.

ad indicare le nuove

Costa. Cosi pero sei tu ad essere legato
al concetto borghese dell&#39;artidedl ar-
tista cioé come creatore autonomo di  for-
me e dipossibilita. Non credo che si

trattidi  fare del dirigismo intellettuale,
credo invece chesi ftrattidella necessita
di lavorare  assieme.

Sitratta dielaborare unnuovo concetto

di arte, radicalmente diverso da quello a
cui siamo ancora abituati; un fatto  cioe
incui 1&#39;arte, lmiticae lastoria  non
siano piu distinte ma vengano unite in
una operazione e in una azione unica.

e questo credo valga anche per 1&#39;arte. E solo per questo che mi sento autoriz-

torniamoun po al di-
sembra partico-

Perniola. Ecco,
scorso dell&#39;ate mi
larmente chiaro.  Noi non
del secolo scorso nella manierain cuila

vedevano nel secolo scorso.Benjamin di-

mostra come il tipo stesso di percezione
dell&#39;arte vimeao col passare del tem-

vediamo 1&#39;arte

zato a parlare; non misento molto lon-

tano dagli artistiné molto diverso da
loro.
Perniola. lo credo che cisia molto da

alivello dichiarificazione e
dell&#39;estetica eella

fare soltanto
di demistificazione
storia dell&#39;arte.
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Recensioni libri

Catalogo della mostra di Gino Rossi a Tre-

strumenti e  dall&#39;altemche per questa ragione penso che 1&#39;aris0, @ curadi Luigi Menegazzi, Ediz. Electa.

Letteredi Gino Rossi, acura diLuigina
Rossi Bortolato, Ediz. Neri Pozza.
GIUSEPPE MAzzoTTl, Colloguicon Gino

Rorsz&#39;, BEdanova.

I tre volumisu Gino Rossi, uscitiin coinci-
denza della mostra di Treviso, costituiscono
un cospicuo  contributo all&#39;approfondimento
dell&#39;uomodell artista spesso  considerato
dalla storiografia e dalla critica nostrana con
sufficienza o, quanto meno, conla pervicace
incomprensione che gli scritti e i documenti
pubblicati testimoniano ampiamente, dagli
anniin cuié vissutoa oggi. Fra le cause,
ome scrive Bellonziin  uno dei saggi del
atalogo, vi & 1&#39;eccesssehematizzazione
data unilateralmente da noi delle avanguardie
artistiche e relative fonti _ almeno finoa
tutti gli anni Cinquanta _ tendente a sotto-
valutare 1&#39;appotelle Secessioni, del Sim-
bolismo, dell&#39;AMlouveau, che, se certa-
mente fanno  parte dell&#39;atmosfecalturale
dalla quale € partito Rossi _ con un piu
preciso aggancio ai Nabis _ non cifornisce
senz&#39;altrodhiavi per  comprenderlo. Va
detto invece che quei richiami sono stati un
po le pezze d&#39;appoggsate da parecchi
critici per negare 1&#39;ditRossi, quasi fosse
stato un semplice aggiornatore della pittura
italiana dei primi decenni del secolo e non
un artista  originale. Marchiori  ha insistito
piu volte sulla complessita della cultura fi-
gurativa di  Rossi (cfr. lintroduzione al vol.
della Rossi Bortolato e le illustrazioni), che
comprende non solole avanguardiea lui
contemporanee _  peres. uncerto paralle-
lismo col &#39;fauvismefna una profonda
conoscenza degli antichi, di  cui alcune testi-
monianze sono nei disegni  eseguiti analiz-
zando opere del Museo Guimet, del Museo
di Cluny, delle differenti sezioni delLouvre,
a partire dagli Egizi, permettendogli di met-
tere a punto nuovi strumentidi visione pit-
torica, con una serieta distudi e di impegno
che attestano unaricchezza diinteressi che
convergeranno nella sua pittura a un notevole
livellodi sintesi. Nonostante la straordinaria
lucidita delle  formulazioni pittoriche  di Ros-
si,la sua é un&#39;opera cbsiste anche alle
letture approfondite dissimulandone quase
componenti; non sida immediatamente se
nona costodi notevolidistorsioni e frain-
tendimenti. Tra itesti piu paradigmatici si
veda quello di Ragghianti del &#39(Bfortato
nelvol. diMazzotti) di un&#39;intelligents-
comprensione per |1&#39;artista, cona curiosa
fuga nel &#39;dover essqguadi3tai equi-
voca, colsolito genericorinvio a Van Gogh,
e Gauguin, chenon spieganulla eci da
sospetti circa il modo dileggerli. Oppure _
come fanno altri _  si esalta la parte piu
lirica della pitturadi Rossifino al &#3%ikda
e si negano le successive esperienze &#39;para-
cubiste®: & ilcaso dello stesso Nino Bar-
bantini, che pure ha capito Rossi frai primi
ma, come le Lettere del Nostro denunciano
findal 1920, era ormai estraneo al nuovo
indirizzo impresso da Rossi alla sua pittura;
e anche il caso diBellonzi che, oltre ain-
sistere sul carattere mistico e visionario, fi-
nisce cbl negare cheRossi ci abbia guada-
gnato nella rinuncia «ai fulgori appiattiti  di
un colore favoloso :: della prima fase.Si &



anche abusato del decorativismo, che affiora
in molte opere del periodo bretone e succes-
sivo, ma non in tutte, e quasi mai dopo il
&#39;13-14libea non e che incidentalmente

usata comepuro contorno (come in &#39;Meggmantica in

Zia&#39no’#39;baona pesca&#8@j,1910), ma
tende via viaa diventare elemento dinamico
e definitorio della forma, nonsolo nelle
scansioni ritmiche ma partecipando di precisi
e mutevoli  valori cromatici. Anche laddove

Rossi pare sfiorare 1&#39;ai;atmlEc&#39;Granideeragisce, in modo non sempre sospettabile,

descrizione asolana&#3%l &#39;18tratta  di
un&#39;istanza costrutthe si va facendo strada
sul piano, attivizzando ogniparte della su-
perficie dipinta.

Seguendo 1&#39;itindr&ioo Rossi, la rico-
struzione cronologica tentata nella mostra e
nel Catalogo lascia spazio a molte incertezze,
dato che il situarsi dicerte opere nel com-
plesso della sua attivita pud dare adito a
differenti interpretazioni. Quel che & evi-
dente, seguendte opere di sicura datazione,
e che Rossi andava allontanandosi dalle chiu-
sure culturali nazionalistiche, sempre piu pres-
santi attorno al &#39t8Adenti a egemonizzare
ogni spazio ideologico e operativo (si pensi
alla Metafisica, ai Valori Plastici, poi al Pit-
toridel Novecento), trovandosi escluso dal
dibattito, in  una singolare posizione avan-
zata proprio negli anni << deiripiegamenti e
delle rinunce», come scrive Marchiori, op-

la seconda non sembra essere stata intaccata
considerevolmente dalla prima, in  Rossi e
quasi cessataogni attivita creativa dopo il
&#39;26, glguanto allentata. La componente zione, in  quanto rivelano  specularmente e
Rossi & accentuata e presenta sullo sfondo, oltre ai  meccanismi politico-
nessi con |&#39;espressionismo, ancleelturali di  esclusione delle possibili proposte
&#39;di disturbo&#8Be 1&#39;ottusidal provin-
cialismo italiano e insieme veneziano; sarebbe
salutare rileggersi
Soffici, Marangoni, la Sarfatti, ecc.
Piu sconvolgente el librodi Mazzotti che
riportai colloquiin manicomio con Rossi _
-iniziati appena nel 1933 -dai  qualli emer-

non pochi
se e piu lirica e distesa, piu intimistica di
certi esempi  d&#39;Oltralpe, improntata a un
maggior rigore formale: si tratta di una forte
istanza intellettuale e razionalizzatrice che

nel suo lavoro, ben lontano da mitici istin-

tivismi, che facilmente trapassano poiin mi-
tobiografismi. La componente razionale resta
sullo sfondo diuna resa pittorica sempre
fresca, risultato  diun  equilibrio teso, fino  perpetuarsi di quella incomprensione di cui

al punto dirottura, fra pulsioni contrastanti:  abbiamo detto (siveda peres. iltesto di
sono quelle istanze soggettive dell&#39;io cheSpringolo a p. 118), quasi un tentativo di

nell&#39;0ggettivizzargpiassi sociale, rischiano  alleviare la falsa coscienza nei confronti  di
la totale alienazione, la paralisi. Di quiforse  un dramma che sfuggiva loro completamente,
si spiega la disperata lottadi Rossiper te- vuoi per una certa identificazione con imec-
nere unita alla dimensione vissuta (la &#39;vita &#3@ni di esclusione messi in opera dalla
quella della forma attraverso la pittura, ten- stessa classe acui appartenevano, vuoi per
tativo che sié conclusoin unoscacco che il divaricarsi delle battaglie culturaliche an-
va rimeditato da varie prospettive, non ultima  davano conducendo _ non del tutto coscien-
quella di molti pittori  coevi che delle dimen-  temente politiche -ben  diverse da quella
sioni vissute si erano gia &#39;libe&atB9;, confezidi Rossi, di maggior portata ma votata al

nando forme buone per domande ideologiche fallimento. Il  vero merito del libro ci sem-
adeguate a ben altre offerte. bra consista nel mettere ben in chiaro proprio

Indispensabile per ricostruire le  molte fonti questo, anche se occorrono strumenti di  let-
culturalidi  Gino Rossi, nonchéla suacul- turaforse diversida quelli usati

degli sforzi degli amici per farlo uscire e il

ponendosi «con 1&#39;intransigdelmconce- tura, ricca, precisae quant&#39;altre mansa- Notevoleil —corredo di documenti: fotografie.
zioni artistiche, ~ alla nostalgia del <<piede di  pevole, sono le 113 Lettere curate da Luigina ~ di Rossi e della suafamiglia, riproduzioni
casa :, dei ritorni  al focolare domestico dei ~ Rossi Bortolato:  fra quante  pubblicate, 44  delle lettere,  dialcune opere, di ricordi e
&#39;maddaleni pentitil¢B®avanguardie ita- SONO del tutto inedite e altre 12 erano state testimonianze inedite, diappunti biografici.
liane». L&#39:istanzastruttiva della  forma e edite solo parzialmente, per lo piti indirizzate ~ C&#39;€ ancima scelta  dei Diari ~ clinici dei
una conseguenza delle differenti  sceltedi ~ aBarbantini ea pochialtri amici:tra cui vari ospedali psichiatrici presso iquali Rossi
Rossi, che nelle nature morte del &#39;22 troverBoccioni, Semeghini, De Tuoni e Springolo. ~ € Stato ricoverato e che vanno letti con le

mo precisata recuperando taluni aspetti mor-
fologici del cubismo, innestandoli su un uso

timbrico e insieme &#39;localelSatdore, un&#39;ipdli Ca&#BBsaro a Venezia assieme a Martini,

tesi di sintesi che intravvediamo e che si col-
lega alla riflessione su Cézanne, di cuiin
Italia non  troviamo riscontri  (Morandi era
su una diversa strada), visti gli accademismi
neo-cezanniani, al di qua del Maestro di Aix.

Il dibattito  storiografico e critico su  Rossi
€ ancora in pieno sviluppo, come dimostrano
le varie proposte interpretativedel Catalogo
che affrontano il problema davarie angola-
ture, con saggidi F. Belionzi, G. Marchiori,

L. Menegazzi, G. Mazzotti, L. Minassian, G.
Peroccoe L.Rossi Bortolato. Il saggio di
Menegazzi € puntuale nel complesso, ma non
e suffragabile
nenza del frutu-ro di Rossia Carrae a Mo-
randi; si tratta invece diuno sviluppo origi-
nale, drammaticamente interrotto. Guido  Pe-
rocco insiste su un richiamo di Rossi al Van
Gogh degli ultimi anni, «quello di Arles e
quellodi  Auvers-sur-Oise:>. In  realta non
vediamo nessun nesso fra lafollia diVan
Gogh e quella di
dell&#39;ambiente socele si manifesta nello
scattare di meccanismi di emarginazione cul-
turale, che tuttavia sociologicamente e psico-
logicamente sono stati solo simili. Tralasciando

il salto didecenni, differente & statala pro-
blematica artistica, molto diverse le due per-
sonalita. Ammesso che le diagnosi della «psi-
chiatria dell&#39;esclusmmp®ssanacontare qual-
cosa al dila delle analisi stilistiche, non vi
sono nessi frala sensorialita epilettoide  di
Van Go%h (secondo 1&#39;interpretadidtze
Minkowska) e il latente schizoidismo di Ros-
si (stando alle cartelle cliniche pubblicate sul
libro di
demenza precoce): le opere anche -a uno
sguardo superficialsono eloquentimalgrado
le difficoltd ~di lettura dovute alle varie po-
larita della  personalita di Rossi. Tantomeno
poi il rapporto tra &#39; matatitale&#86@
tivita & comparabile: mentrein Van Gogh

18#39;affermazione cit&#39;apparttotale per le scelte di Rossi intorno al

Rossi, se non nell&#39;osti=lita sua estrema sensibilita, il suo pessimismo,

Mazzotti, che parlano, fra 1&#39;altro, dnom IChe .

dovute cautele, commisurate alle pratiche psi-

Emerge da tutte una consapevolezza precisa VUL ! pr
chiatriche di  allora. Conclude illibro  una

sul proprio  lavoro, sulle  battaglie culturali C : ot A oo IR
serie nutrita  di scritti e di  giudizi critici,
Semeghini, Casorati, Moggioli, Garbari, Sco- guasitutti autorevoli, salvo un paio che ci
pinich, fra ipill importanti, che si propone- _fanno_mgttere un po&#ﬁ@t_ubt_)lo i criteri delle
vano di rinnovare non sololo stagnante am- inclusionie  delle esclusioni, mache atte-
biente artistico-culturale veneziano (con rife- stanodella lentae graduale comprensione

rimento alle Biennali degli anni Dieci e Venti, perla pitturadi Rossi, inconclusa ma acqui-

accademiche nella sostanza) ma cercando di ~ sibile finaimente al posto che gli spetta nei
catalizzare altri giovani artisti  italiani, crean-  tre primi  decenni del secolo.

do collegamenti che, le infauste avventure e _ .
scelte imboccate nel primo  dopoguerra hanno Giorgio Nonveiller
vanificato con ivari ritorni allbrdine. L&#39;in-

comprensione di tuttii  suoi amici in quegli
anni, debitamente inseriti nelle  costituende
corporazioni artistiche, € a una [attentalettura,

&#39-2g0N i bambini nel quartiere (Diari di lavoro
La congiura del silenzio, durata quasi fino a el Gruppo del Sole), Ediz. Emme, Milano.
oggi, e le reticenti osservazioni di taluni te-
stimoni sulle vicende drammatiche della vita Sarebbe semplicistico pretendere di esaurire

di Rossi, che culmineranno nella follia  del

&#39;26, rieacono a dissimulare questa realtd  gonoalla base dell&#39;iniziatake il Gruppo

e diventano molto sospette le giustificazioni del Sole ha intrapreso e che questo libro ha

che si appellano alla _psicologia dell&#39;artista;) compito di divulgare.

Il Gruppo sié costituitoa Romail

in poche parolele complesse ragioni che

primo

le &#39;segredpprensioni&#39;attri tratti del- gennaio 1971

I&#?Q;Lljorrcqufchqn g'é'sltl'f'ca'}%. haffatto qéj_e'stl _lllibro siapre condegli organigrammiche
esl t')’.a i |Nu0r| lalle astittic 'ed' con |I;|on| rendono subito  chiaro, visivamente, come e
ambientali. Non  sitratta  quindi semplice- conquali programmié  sortoil  gruppo.

mente di una particolare labilitd della perso-
nalita di  Rossi, né di predestinazione

come favoleggia qualcuno _, madi un cre-
scendo di esperienze dolorose e drammatiche
sul piano famigliare, dell&#39;esperiertigori-
gionia e dell&#39;accompagnarsi all&#39;ireucc
tisticodi compatimenti e derisioni che ren-
devano irresolubili  le difficolta  pratico-eco-

Balza subito evidente Pimportanza data alla
creativita artistica  spontanea, stimolata da
materiali e impulsi offertisi naturalmente. In
uno schema ordinato, chiaro, non casuale che
e nella mente degli animatori, deve invece
taneamente eliberamente aprirsi il mondo
interiore dei  bambini senza nessuna appa-
rente costrizione. Per attuare questa non fa-
cile impresa il Gruppo ha. sceltoun quartiere

. opolare alla periferia di~ Roma, il Quadrato-
A”generoswa é\éﬂaﬂaﬂ 12 aperto peri ragazzi del
Yereai agli 11 anni (I&#39;eta della
guerra, seguiranno le sconfitte = del dopoguer-  scuola elementare), un laboratorio  per mani-
ra, sempre pit cocenti e prive divie d&#39;uscitdestazioni artistiche (arti visive con tecniche
stupisce allora |&#39;eccezionale perseverdeza varie, teatro, poesia, musica ecc.).| compo-
I&#39;artista welineare, malgrado le gravi re- nentidel gruppo sono 12, ma gii animatori
sistenze sociali, nuove prospettive di lavoro sono 7. Sisono costituititre  gruppidi la-
senza compromessi dialcun genere.In tal Vvoroin base alle scelte fatte dai ragazzi che
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senso Le lettere sono un documento d&#39;ecce-

le stroncature  dell&#39;epoca:

gono lucide osservazioni, ma anche I&#39;inanita

dall&#39;Autore.



venivano attratti  dalle diverse tecniche se-
guite. Lo scopo del gruppo non é quello di
istituire un doposcuola, ma
cioé di risvegliare nei ragazzitutto cid che
la scuola addormenta.

Roberto Galve nella premessa al diario  di
lavoro del gruppo-<< Uno:>, illustra con one-
sta obiettivita i presupposti, le difficolta, gli
aggiustamenti per superarle, senza mai per-
dere di vistala meta. Diciamolo conle sue
parole: <<E&#B®0 da -costruire ad ogni pas-
so; come diceva Machado, il poeta spagnolo:
<< Caminantenon hay caminos, el camino se
hace andando :: (Viandante nonci sono stra-
de, la strada si fa camminando) ::. Galve di-
chiara di essere stato aiutatoin questa im-
presa dagli insegnamenti di Alexander Neill
prendendo a modello la scuola da lui creata
a Summerhill, manon sottovalutai pericoli
che essa potrebbe rappresentare in mano a
una borghesia illuminata. L&#39;educazionen
deve mai perdere di vistala realta sociale in

cui opera, per sviluppare
1&#39;uomdulti i  sensi, quindi anche sociale
e politico.

La cosa importante che va detta € che i corn-
ponenti del  Gruppo del Sole vivono delle
risorse del loro lavoro individuale e  auto-
finanziano questa loro straordinaria iniziativa.
Dagli elenchi dei materiali usati ci si rende
conto quale onere cid comporti: Per i locali
invece sono riuscitia trovare ospitalita pres-
so il Centro Sociale Tuscolano.

Dalla lettura dei diari, scritti tutti  con chia-
rezza esemplare e con unatensione che si
trasmette anche al lettore, sicomprende il
grande sforzo alivello fisico e psichico che
un lavoro del genere costa e questo si coglie
nel senso di soddisfazione e di pienezza nelle
giornate in cuii ragazzi hanno risposto, cor-
risposto, e di sconforto in quelle giornate in
cul l animatore ha avuto la sensazione che il
tempo sia andato perduto.

Concluderei con le parole che,una delle
componenti del gruppo, Silvana Grieg, dice
nell&#39;introduzionej@ che idiari dilavoro
che costituiscono il libro
genza di chi-arificare a sé stessi il senso e il
valore del lavoro compiuto e di diffonderlo
atutti queisettori interessatialla ricerca
pedagogica intesa in senso antiautoritario e
socializzante :>.

Romana Savi

JEAN-Louis SCHEFERScenografia di un qua-
dro. Un raggio di semiotica della pittura,
Ubaldini Editore, = Roma.

di Schefer prende a pretesto il

Paris Bordone << Unapartita a

scacchi» per condurre uno dei piu  convin-
centi tentativi, fraquanti finoad oggi pro-
vati, di indagine semiotica della pittura, con
una metodologia complessa che si pone non
su un piano genetico, ma su quello struttu-

rale. Il lavorosi avvale largamente della
grammatologia di Hjelmslev, da cui derivano
in parte le proposte semiologiche di R. Bar-
thes, le elaborazioni di I. Kristeva e di altri,
che qui vengono utilizzate in modo originale.
L&#39;indagine mattgioco tutti quei rapporti
che intervengono frail quadro e il linguag-
gio che &#39;ri-scrive Iscrittura del  quadro

Il libro
quadro di

stesso, costituendo il ftesto&#39yero e  pro-
prio. L&#39;interrogaziotieSchefer non si  sof-
ferma speculativamente intorno alla linguisti-

citao meno della pittura, né si attarda pre-
giudizialmente a  definire o delimitare un

uné&#39;antiscuolmente marginale) mediante una serie di

«nascono dall&#39;es

&#39;linguaggio iconicda uno  &#39;verbalm&#3%LBERTO FoLrN, Solaria, Letteratura,

muove dall approccio descrittivo (apparente-
op-
posizioni binarie  a diversi livelli, secondo
una scelta dilettura che porta a definire una
serie di  sequenze (nell&#39;ordidella meta-
fora) che permettono di costituire i  diversi

Cam-
po di Marte, Ediz. Canova, Treviso, L. 2500.

Illibro faparte diuna nuovacollana in
30 volumi dedicata alle riviste dell&#39;|tali-
dernae contemporanea (dal secondo Set-

codici che «non riescono  a saturare |1&#39;imrniecento ad oggi), di notevole interesse se si

gine» essendo essa stessa,generatrice di co-
dici. Interessanti critiche scaturirono da que-
sta e altre scelte di metodo alle ricerche ico-
nologiche di E. Panofsky, il quale secondo

pensa che e la primavolta che viene affron-
tata una panoramica del genere dalla nostra
editoria, La collana seguecriteri antologici,
conintenti  discrupolosa documentazione

Schefer appiattirebbe la lettura  dell&#39;0pera iulle riviste, talora prescelte per I&#39;impor

una «equazione analogica fra pitturae mon-

do ::, abolendola specificita della  &#39;lingu

pittorica, annullando il testo.
pone invece laletsia (uninsieme di codici)
come teoria generalizzata della lettura, sosti-

tuendo al primato della linguail testo. Il
senso € reso possibile dalla struttura  del
sistema.

Fra le molte osservazioni da meditare (prov-

1&#39;evoluzione delisoriamente conclusive) valgano ad esempio

quelle a p.101: << nonesiste un livello pu-
ramente denotato dell immagine ::, dato «che
1&#39;immaginea¥raccodificata: le lessie non
dividono solamente  la superficie, esse ne
moltiplicano 1&#39;immagine<demoltiplicazione
chenon éuna connotazione dal momento
che ne definisce la struttura», it che permette
poi di dare delle risposte, sia pure parziali,
alle interrogazioni circail rapporto fra co-
dice e immagine, codicee lessia, superficie
(del quadro) e sintagma  allfinterno della
struttura del  sistema. Di estremo interesse e
assai articolate risultano le  osservazioni sul-
1&#39;0rganizzazione prospettelaquadro, al di
la dell&#39;ovampetto di &#39;finzione (chet-
tavia trova una sua decantazione a proposito
del teatro e dello statuto della rappresenta-

tanza determinante che hanno avuto sul di-

alkatto culturale e civile, talaltra scelte per
L&#39;autore prooccasionare laivisitazione di pagine maga-

0 apparentemente  mar-
ma illuminanti  per ricostruire, in
certe trame ideologico-
culturali del nostro paese. Destinatari di
questa iniziativa sonola scuola, gli studio-
si, il pubblico piu largo. Il volume curato
da Alberto Folin antologizza alcune annate
cruciali delle riviste Solaria (trail &#39;26 e
°30), Letteratura (trail &#39;3I78#39;40Fam-
po di Marte (il &#39;38839;36perendo i
momenti che segnano gli  effetivi trapassi
nell&#39;elaboraziame i  ideologico ab-
bastanza unitario _ che  coinvolse scrittori
come Elio Vittorini, Carlo Emilio Gadda,

ri poco
ginali _
prospettiva storica,

note _

poeti come Eugenio Montale, Alfonso Gat-
too Sergio Solmi, critici come Gianfranco
Contini0 Raaello Franchi _che  sidi-

panera dalprimo europeismadi Solaria, pu-
ramente letterario  che, con  debite muta-

zioni, maturera nell&#39;esperienza dell&#39;ermet

di Letteratura per poi sfociare _ da parte
di un certo gruppo di scrittori, poeti e cri-
tici_  nell&#39;impegn&430;a sfamaldico-
sociale di Campo di Marte. Oltre  al dibat-
tito di ordine strettamenteletterario, spesso

zione pittorica  nel Cinquecento), attraverso o slid] b

le opposizioni  dinormativo e naturale _ € reperibile undibattito  anche sulle  arti

perspectiva artificiali; e naturalis _ dell&#39;ana-gurative: quasi  tuttii -~ numeri delle rivi-
I&#39;antinomiafra le implicazioni,i  Ste, contengono riproduzionidi  opere di

logia e
sottili sdoppiamenti  fra lo
(del riguardante) _ «fra

sguardo diviso
un desiderio e un

e Eossesso lecui forme sono inconciliabili ::

uello del doppioritratto  (del quadro) ~ e

quello specularrnentdpotetico (dell&#39;aut0|‘§ libri

implicazioni che vengono considerate in vari
contesti del discorso. E diremmo, in ag-
giunta, che talune analisi spaziali fatte dalle
avanguardie pittorichstrutturalmente (@pe-
rativamente) non  sono lontane da queste,
anche se hanno per oggetto aspetti diversi
dello spazio.

Leggendo il testodi Schefere difficile fu-
gare 1&#39;impressien&#39;immbmografica
el quadro abbia giocato unruolo determi-
nante nel concorrere a delimitare la  stessa
lettura testuale, dato che vengono codificati

e tematizzati apiu livellii fattori grafici,

spaziali eluminosi inerenti all&#39;0rganizza

e agli elementi figurali che configurano il
quadro, con esclusione di quelli tonali e co-

loristici (che qui, nel caso di Bordone, sono

essenziali). Stratta comunguedi un limite
che non solo _ se é giusta la nostra illazione

non impedisce scauestuali notevolissimi,

maincide scarsamente sull’importanzali
questa ricerca e il peso che pud assumere nel

suggerire nuove ricerche semiotiche. Inutile
dire che liindagine appare lontana dalle di-
mensioni psicologiche  (che tuttavia  tocca,

riassorbendole in una notevole idistanza dal-

1&#39;0pera) permataa cosiddetta &#39;presa d'gnano la scelta delle illustrazioni di

retta , che porta sul versante delle motiva-
zioni percettive e non, conducendo a quegli
aspetti genetici e fenomenologici, che qui si
escludono con precisa predeterminazione.

Giorgio Nonveiller
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artisti, piu o meno legatida amicizie o af-
nita ideologiche con determinati scrittori;
Vi sono spesso scritti critici, di  artistie non,
sulle arti  gurative, recensioni di mostre,
d arte, ecc. E&#39; possibilma at-
tenta lettura  complessiva di  questi contri-
buti, ritrovare scarti o precisi parallelismi
frail lavoro letterario e quello figurativo
odi critica d&#39;#mt&olaria questi scarti
sono spesso notevoli: i contributi gurati-
vi, per lopiu, appartengono all&#39;ambiente
orentino, tutto sommato provinciale, del
ost-impressionismo deglianni Venti, in-
risodi = neo-cezannismo hovecentistico. Le
uniche figure dispicco sono Ottone Rosai
(che troviamo intutte trele riviste con
un ruolo culturale rilevante) e il giovane
Marino Marini.  In Letteratura troviamo mol-
zt"oﬁﬁgitti di Luigi Bartolini, interessantiper
il valore indiziario su certi orientamenti  sto-

riogra co-ideologici di  quegli anni, oltre a
recensioni su libri d&#39;ardevari autori che
andrebbero rilette.

In Campo di Marte il parallelismo conle

arti gurative & piu serrato, coinvolgendo
problemi inerenti all&#39;impegno adebio-
gico-politico dell&#39;artistapn testi  veramen-

te graffianti  sulle situazioni in corso nella
pittura, nel  cinema, nell architettura  (come
quelliper es.di Giulia Veronesi odi Anna
Maria Mazzucchelli). Tre essenziali  note

informative di Giorgio Nonveiller accompa-

ciascuna
rivista_  afine delvolume _ fornendo 1
primi spunti  per approfondire,  appunto, i

rapporti fra arti gurative e letteratura, che
sono molteplici e ancora poco studiati.

G.N



Schede

acura di Gabriella
e Piera

Meloni
Panzeri

TOMMASO TRINI, Rotella, Edit.
lano, L. 25.000.

Prearo, Mi-

Molti pittori astrattisti einformali degli anni
50 e oltre, tendevano a escluderedal loro
orizzonte di ricerca |&#39;immagdin@assa come
contrapposta e contraddittoria rispetto alla
pittura, enon atorto: dauna partél cosid-
detto vuoto sociologico dell&#39;ahe an-
dava approfondendosi dall°altro  1&#39;uso

ramente ideologicoe strumentale delI&#SQ;imrlg-0 scientifico,

gine. Rotellaé statofra i primissimi in quel-
la temperie, e forse non del tutto consape-
volmente, arivolgere i propri interessiverso

I immagine massificat@manifesti pubblicitari,
cinematografi, ecc.yia daun punto di vista
di allargamento dell&#39;ambito estetico-arti
sia da quello delle °mitologie&#39; ghesta
alimenta, ma in seconda istanza, non senza
una sottile dose di cinismo e di vitalismo

insieme.
Nell&#dRapelgppropriazi

| << oggettivoe sul piano del travolgimento
dei codici iconici di partenza (conil decol-
lage, lo strappo chédascia emergerienmagini
aleatorie piu 0 meno probabili), ottenendo
una ri-vitalizzazione dell&#39;immagine iniz&ale
piano pittorico, non senza il rischio che a
una possibilitd di decifrazione venga sosti-
tuita una re-mitizzazione, una sortadi ,epi-
fania&#39; dell&#39;accadinezito iconico _
almeno in talunilavori. Ma é derivato dopo
il &#3%@dlavoro di ordine piu che altro con-
statativo e di &#39;report&8g39; psiee di  estre-
mo interesse. Trini analizza acutamente i vari
momenti dell opera di Rotella, le intenziona-
lita che la muovono, gliesiti, ene & uscito
un libro essenziale pda globaleintelligenza
del lavoro  dell&#39;artista, caiproduzioni a
colorie inbianco enero diquasi tuttele
opere inuna edizioneassai accuratsul piano
grafico etipografico. Sipotrebbe averequal-
cheriserva sul taglio scelto da Trini, tutto

all interno del lavoro di Rotella, che, se da
unlato éun pregio, dallaltro mettein se-
condo pianali scambicon 1&#39;ambiemneo
e parigino e con gli altri artisti, che pure ci
sonostati _al dila delladifesa dell origi-
nalita e relativi primati _ rendendolo tut-
t&#39;altro ehreisolato quanto a formulazioni
artistiche, anchese il suo atteggiamentaf-
fatto peculiare non & stato subito recepito

nella sua portata effettiva.
GN.

ANNA ANToNIAzzO,Educazione figurativa at-
traverso Farcbitettura, Ediz. Patron, L. 4.800.

L&#39;autrice riassumessto volume le sue
esperienze didattichesuffragate daun lavoro
pluridecennale nellascuola qualeinsegnante
di disegno e storia dell&#39;artdig@iscien-
tifici, di  notevole interessesoprattuttto dal
punto di vista operativo. Le proposte della
Antoniazzo coinvolgono la didattica del di-
segno, perlo pill architettonico, collegatin
modo irrinunciabile  alla storia dell arte, pro-
filando varitipi di esperienze anclsail piano
tecnico-pratico: da quelle costruttive tridi-
mensionali ai plastici architettonici eseguiti
convari materiali. Tali proposte vanno viste
come momentispecifici di approfondimento
teorico e di esperienzaconcreta sullaconfi-
gurazione deglispazi e sul valore figurativo
dell immagine architettonicllella primapar-
te del volume lautrice  da uninquadratura

teorica al problema dell insegnamendelliar-
chitettura, con interessanti considerazioni sul-
la sua importanza _ con argomentazionaf-
finia quelle di Benevolo_ e sulla sua
rilevanza interdisciplinare, anche se non sem-
pre convincenti sul piano pedagogico, dal
momento che ci sembra difficile (per quanto

tando avanti unaricerca rigorosa e coerente,
fonte inesauribile di riflessioni e stuipori; in-
dagine che opera a livello psichico e razionale.
lltesto diArgan dauna chiavedi lettura
del suo linguaggio segnico sottolineando che
esso € basato sul regno, segno in quanto por-
tatore di significato. Nel testo della Vescovo

appaia ovvio) affermare chd&#39;architetturaviéae fatta invece una indagine cronologica,

pit educativa della pittura o di altre arti,
magari perchépiu socializzata,l che a una
analisi sociologica approfondita non sempre
evero einvece dovrebbe essere oggetto di

ricerca. Questo limite non intacca sostanzial-
mente le proposte della Antoniazzo per svi-

pare unadidattica artisticaall&#39;interno debcovo cita:

C costituendo uno _ stimolo al-
approfondimento dellenotivazioni culturali

che potrebberoinformare le riforme dell&#39;08 opera  solo inconsciamente nel mio

dine secondario  superiore. Molte  sono le
esperienze concrete riportate nel volume, ric-
codi illustrazioni sui lavori degli allievi, di

gﬁ%crizioni, di schematizzazioni, utikul pia-
[e]

idattico.
G.N.

E. CRISPoLTIl, B.HINz, Z.BIROLLI, Artee
fascismo- intalia e in Germania, Edit. Fel-

fie
el- o
guesto%ro riporta un ciclo di conferenze

iniziato alla Casa della culturadi  Milano,
nel marzo del &#39%#$) una relazione di Cri-
spolti sul tema «Futurismo e fascismo:, se-
guita da una_ di Fagone, <kNovecento e
glianni trenta» (la uale non compare in
guesto volumee verra pubblicata a parte),
da una diBerthold Hinz, <<Per |&#39;estetich
nazionalsocialismo:: e infine, una di Zeno
Birolli, «Verso  un&#39;arte fascistadle varie
relazioni sono seguiti interventi  di S. Anto-
nelli, R. De Grada, L.De Maria, M. De
Micheli, C. Fontana, F. Masini, M. Moran-
dini, M. Rosci, e R. Tedeschi. Occorretebbe
scrivere un altro volume per idialettizzare con
ivari oratorie irispettivi interventi, poiché
ci sono punti d&#39;inconérdi scontro, il che,
peraltro, rende vitale e stimolante le lettura
dellibro e spinge il lettore a penetrare an-
cora piu afondo quel periodo e le situazioni
socioeconomiche e culturaliche  ne hanno
reso possibile lo sviluppo. Gliinterventi che
amio awviso, puntualizzano dipiu la situa-
zione, prima e durante quegli anni, sono per
&#39;la Germapiallo di Berthold Hinz e per
1&#39;Italia, olak&#39;esame attdnize Micheli,
il lucido intervento di Rosciil quale mette
a confronto il rifiuto ampio e profondo dei
tedeschi che sitradusse inuna straordinaria
emigrazione intellettuale intutti icampi sia
uan-an-istici che scientifici; mentre in Itallila,
all’infuoridi  Gramsci, gli  altri pochi  com.-
battenti culturali, non inferiori alui perin-
tegrita morale, masenza «sufficienti stru-
menti logici e ideologici» pagarono di per-
sona, ma non riuscirono ad arginare la «cre-
scente organizzazione del consenso ::. Conclu-
derei con le parole di Rosci:
scismo e nazismo, sovrastrutturalmente par-
lando, specifiche manifestazioni di  anticul-
tura :>.

R.S.

GIULIO CARLO ARGAN e MARISA VESCOVO,
Bice Lazzari, Ediz. Scheiwiller.

Questo volumetto Documenti Arte Astrat-
taN. 3_, pubblicatoin occasione della
mostra della Lazzari all&#39;A@entro di  Mi-
lano comprendeuna prefazionedi G.C. Ar-
gan, un testo di Marisa Vescove 23 tavole
in bianco e nero ea coloriscelte dal 1925

al &#39;72.
Il libretto e un interessante contributo allo
studio cli questa artista la quale sta por-
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a partire dai disegni astratti del )25, moti-
vandone il significato anche alivello di com-
portamento umano, in opposizione al mo-
mento storico in cui nascevano. Sono rive-
latrici in  questo senso le parole della stessa
Lazzariin unaintervista di Montana che la
<< ...socon certezza chela
societa mi e profondamente presente, e in
questo senso mi sento impegnata, ma tut}o
a_
voro... dimenticare  ilmondo  vuol dire, a
certe condizioni, operare in  definitiva per
esso, per gli uomini, per donare agli altri una
riscopertadi umanita senza mistificazioni::.

R.S.

GIORGIO DI G:NOvVA, Disegni e sculture di-

pinte di Mattia Moreni, Editori Riuniti.
Cinquantatra disegni e foto delle sculture
a colori costituiscono il corpo di questo vo-

lume, introdotti  da una penetrante presen-
tazione di Giorgio Di Genovail quale sotto-
linea limportanza e le ragioni del ritorno di
Moreni al disegno, da oltre 20 anni, abban-
donato. Per capirne |l importanza basta sfo-
gliareil volume:il lettore & colpito dalla
bellezza e dalla carica di comunicativita con
le quali idisegni lo catturano.

Le ragioni, come dice Di Genova, erano in-
site nel desiderio di fare scultura; infatti fis-
sare 1&#39;iclmae si presenta alla mente dello
scultore, con uno schizzo, eil primo passo
verso la scultura.

Giustamente Di Genovafa notare come un
artista che pertanti anni aveva soltanto di-
pinto sia riuscito ad ottenere subito nel di-
segno un segno che fainvidia ai migliori  di-
segnatori e ritiene che la spiegazione di cio
sia fornita dallo stesso Moreniil quale una
volta disse che le sue opere .erano realizzate
con le piulunghe pennellate nella storia del-
1&#39;arte contemporandaioe dipingeva  dise-
gnando con il pennello. Nellasua pittura
inoltre era in nuce anche la scultura perché
spesso nel quadro sfogava la sua esigenza tat-
tile, intervenendo,  per realizzare la polpa
delle sua angurie _ lacarne, lachiama Di

Genova _  direttamente con i polpastrelli
delle dita.

Inoltre per comprendere la nascita dei suoi
monumentali pezzi di anguria che sembrano
usciti dalla  tela per diventare Oggetti, Di

Genova cita unbrano dello stesso Moreni
apparso nel catalogo di una mosti-la la tema
Il Lavoro alla quale il Moreni giovane aveva
inviato il quadroLa Fucina: «Il  lavoro a

<< ...|1&#39;daserezyi penso & il lavoro delle macchine, il lavoro

delle industrie. Cisono certi bagliori di sal-
datori autogeni, diferro edi acciaio appena
fuso, che hapreso quel colore azzurro iri-
descente e griogioscuro, un senso di fornace
che & tutto rosso difuoco; céun sensodi
fatto tecnico, di martelli edi tensioni, gra-
vita quasi maestosa, e poi il rumore :.

In queste paroleci sonogia lesue ultime

sculture: Un&#39;angumidisfaciinento e Un&#39;an-

guria ferita, entrambe in ferro dipinto.

Come nella sua pittura anche nella sua scul-
tura « ...si compenetrano visionarismo cosmi-
co e sessuale econstatazione disperante e im-
potente dell&#39;inesorabilaarrestabile sfacelo
esistenziale ed ecologico dei nostri giorni».

R.S.



Brevi

acura diCesare Chirioi

Acireale

Palazzo Comunale: 8* Rassegna internazio-
nale Acireale Turistico Termale, dedicata a
«lronia come  alternativa», a curadi Ciro
Ruju. Fra gli artisti invitati: Adami,  Artoyo,
Baj, Baruchello, Cavaliere, Del Pezzo, Isgro,
Nespolo, Persico, Pozzati, Starita e Trubbiani.

Alba
Palad=ta Madtal@matativa

Comune, « Omaggio a Pinot Gallizio ::, a cura
di Mirella  Bandini.
D Micbals 1968 Urs

Bari A Altamira, Area di

Bonomo: 42* serie sul tema « Idem :: di Giu-
lio Paolini, ovvero « regesto delle opere come
motivo a figure geometriche sparse >>ronti-
nuazione della intelligente ricerca  che da
tempo porta avanti 1&#39;artistinese.
Campanile: Intensi  dipintidi  Giancarlo Os-
sqla, in iu%amente un po&#3tascurato dalla
critica. &#39;

Temi: Fabio  De Poli, giovane fresco, pun-
gente fiorentino.

Bologna

Ddrer: Pitture di Ganfranco Fasce, fedele
alla poetica informale. 4

Forni: Sculture  di Pietro Cascella, fra cui
il gruppo « Oracolo :: del &#39;74, pwsRiazza
S. Stefano, d&#39;intesaconlitato di quartiere.
Stizzani: Opere divarie epoche di Alberto
Magnelli. .

Studio G 7: Mimmo Rotella con e sue

abili, irrequiete  manipolazioni.

Bolzano

Galleria E:  I-lenz Mack, che & stato sempre
il piu  liberoe visionario del gruppo Zero.

Sole: Recenti  «strutture fisse  con licenza
cromatica :: di Mario Nigro, uno dei nostri

piu seri  artisti.

Brescia Hopper U”iczo in una piccola citta (Milano La

Banco: « Dissoluzione, mito e stile» di Mi-

Luthi 1972
Nuovi strumenti)

coincidenza (Brescia

chele Zaza, un concettuale allusivo. Olivieri, Composizione 1973 (Milano

Castelli: Opere  del tedesco A.R. Penk.
Nuova citta:  Una dozzina di opere assai ri-
gorosa di Enrico Castellani,

Nuovi strumenti: Dopo il «Fluxus concer-
to» di  Ben Vautier, laserie diimmagini
arte-critica di  Adriano Altamira,  dal titolo
«Area di  coinei-elenza:>: ricerca frale piu
nuove, oggi.

Sincron: Geometrie seriali dello  svizzero-
fiorentino Hans Jorg Glattfelder.

Cascina

Istituto statale d&#39;arte: Mostra-documercn
« testimonianze di vita della scuola e dei suoi
rapporti con Pambiente ::.

Colonnata
La.S'o"itta: Incisionidi Giannetto Fieschi.

Cremona

Galleria 23:  Immagini <<del bel gioco della
violenza :: di Sergio Borrini.

Erbusco

Palazzo Comunale: Coltitolo <<Coazione a

mostrare», una interessante rassegna di alto

livello di  sole donne, italiane e straniere, con

gn_ «omaggio» a Fontana quale ideale pa-
rino.

- Milione)

R Magritte 1937

ricerca dellidentita)
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Ferrara

Centro Attivita ~ Visive: Una  settantina di
opere, tra ceramiche, sculture lito, di Ce-
sare SIVIg|Ia incui la matrice latino-ameri-
cana € filtrata da esperienze europee.

Firenze

Area: Mario  Merz con disegni e progetti di
tavoli per «una casa in costruzione perma-

nente nella quale possanwivere da 1 a 88

persone».

Mantova
Cbiodo: Dipinti
zoli.

Palazzo del Te: Sopraffollata antologia di
Carlo Levi, con una esposizione dell®pere
non cronologlcae conseguentésultato idea-

recenti di Roberto Pedraz-

Inquadrat&attile disadirkaciansico.

Bartolini.
Mord?rogetti sastiaréenp

vincenti di  Giuliana Balice.

Parianti: Disegni per una Pieta di Ventu-
rino Venturi, un toscano misconosciuto ri-
spetto a quel che merita. ~

Sc/oema: Performance del travestito
Luthi.

Urs

Genova

Minetti Rebora: Opere del
tunitense Dennis Oppenheim.
Polena: Tele recentidi Gianfranco Zappet-
tini.

Verso: Immagini ironiche di Luca Alinari,
capofila di un interessantegruppetto fioren-

concettuale sta-

tino, unitario e sagace.
Gubbio
Palazzo dei Consoli: 7a  biennale della ce-

ramica dedicata alla «scultura in ceramica ::
conuna trentina di esp05|tor| scelti  frai
nostri migliori. La rassegna stata curata da
Enrico CI’ISpOltI

i"*@
fEIlCona Ulteriorgpasso avanti  di Elio

G. Ossola, Ricordo di Caraac, 1974(Bari -

Campanile).

A. Negri, Disegno, 1974 Milano - Biblioteca

Civica).

. &#39;?8#309,

$8Z#3:é,e. [«las

Santarella, cheadesso usammagini fotogra-
fiche per una consapevolediversa «geogra-
fia:: del corpo umano.

Livorno

Peccolo: Dipinti_ di Winfred Gaul, un te-

Merate

tadio Casati:  Sculture forti, dichiaro e
licito contenuto politico, di  Giuseppe

Spagnulo.

Milano

Annunciata: Mostra dell inglese Richard\l-
len, pittore che fa un discorso di rigoroso
equilibrio geometrico-emotivo,

Artecentro: Forme  geometriche in dissolven-
za di Francesco Guerrieri.

Bergamini: Originali di uno splendido sket-
cbboole, del &#39;71Gdahan Sutherland.

Blu: Dipinti  su telae strutture solide curve,
antiche e recenti, di Arturo Vermi, coerente
ricerca di assoluto.

Bocchi: Vlassis  Caniari-s, un greco che con

fonemi popvisualizza lacondizione dolorosa,

specie degli esuli.
astelli: Importante

Morris.
Cast8lorzescEBS#NHaddlsse,

organizzata dall®ipartizione culturadel Co-
mune, antologica dello scultore Carlo Pag-anin.
Darsena: Mostra  di biologia-cibernetica  di
Giovanni Valentini, dal titolo  «Operazione
cyborg».
Diaframma: Fotografie di paesaggi,
forme astratte, di Franco Fontana.
Eidos: Iperrealismo in terracotta policroma
di Ernesto  Ornati.
Eros Sotto iltitolo  «Eros come linguag-
gio ::, unaserie diserate appositamente pro-

mostradi  Robert

come

desco fra_piu rlgorosdell&#39 amb|t@ejeﬂadaghauton invitati. Finora: Desiato,

«nuova pittura

Lodi

Il Gelso: Belle, armonichesculture di Carlo
Ramous.

L. Broggini, Disegno, 1933 (Borgomanero -

L&#39;Incontro).

«Q1 &E?,_gv -

Vg
\«&#39, i

. V&#39;,
Ji !

* JL W/'if—l

Hidalgo, la Orensanz, Mauri, Simonetti, Pi-
sani, Bravi. Presentatori Lea Vergine e Re-
stany. Nelle intenzioni: sotto il segno Eros-
Thanatos, profeta Bataille; non sempre il
livello & stato adeguato.

Falc/ai: Strutture  geometriche lignee di Ben
Ormenese.

Fauna-Jola:: Serie  trascolorante di
di Man Ray eseguiti da Warhol.
Medea: Grossa mostra con una sessantina
di opere di Fontana, presentate deCrispolti.
Mercato del sale: << Ri-flessioni :: di Vincen-

ritratti

zo Ferrari, unaricerca proseguita con coe-
renzae autonomia.
Milione: Con  1&#39;aggiuntajdalche dipinto,

pastelli e disegni di Renato Birolli da un
Taccuino delle Marche e «personaggi meta-
morfosi paesaggi» di Enrico Della Torre,
riprodotti mirabilmente in fac-simile nei pri-
mi due volumidella collana Le sinopie edita
dala Spiralee curatada Vittorio Fagone.
Ortelli: Michele Parisi che operacon sot-
i e‘ronla con fregi, stemmi, arazzi ecc.
Ductus segnico-cromatico con sapien-
" frescainvenzione di Simona Weller.
lazzoli: Dopo il ritorno alle origini del-
1&#39;uomoAintonio Paradiso, mostra <<Alta
fedelta» con Agnetti, Di  Bello, Faietti, Sal-
vadori e Tobas.
Tremfadae: Opere recenti di Giuseppe Zi-
gaina, presentaziongi Werner Haftmann.
Virmara: Dinamiche  forme astratte di Sil-
vano Bozzolini.

Molfetta

La Meduxa: Dipintidi Robert Carroll. Pre-
sentazione di Roberto Tassi che parla di
«realismo magico :.



Morra: «Azione melanconica 2x2x2:>  di
Gina Pane unadelle protagoniste della «bo-

dy-art».

Nuovo Mezzogiorno:  retrospettiva di  Luigi
Pepe Diaz.

San Carlo: Le immagini fantasiose di Ma-
riano 1zzo.

Trisorio: Neon e progetti di Dan Flavin.
Visual Art: Le note «25 lettere >: indiriz-
zate familiarmente  da G.A. Cavellini ai
«grandi» della  storia.

Novara

Uxa: Opere  nonrecenti di Enzo Mari.
Omegna

Spriano: Mario  Raciti, la tela come campo
diun diario minimo condotto con segno fra

i pit autentici.
Palazzolo S/O

Studio F22:
tinuita», una

con-
artisti.

Col titolo  «Diversita e
scelta antologia di noti

Palazzo Esposizioni: Rassegna di grafica au-
striaca del XX secolo organizzata dall Istituto
Austriaco di  Cultura.

Segno: Disegni  di Carlo  Cego, geometria,
come diceva Licini, che sifa sentimento.
SM 13: Piccola, stimolante  antologica di
Bruno Caraceni.
Vittoria: Disegni

recenti di Pericle Fazzini.

Savona

Brandale: Michelangelo
astratto concreto.

Conte, fedele

Tono

Davico: Realismo stantio del fiorentino Ma-
rio Fallani.

LP 220: Insieme col Faunoe la Galleria

Marin, ha presentato parecchie opere di Pino
Pascali.

Martano: I-lappening  di Allan  Kaprow dal
titolo << Affect ::.
Stein: lannis ~ Kounellis con le tragiche, so-

spese rappresentazioni di miti.
Sperone: Disegni  di Gilberto Zorio su ma-

Palermo il -
. ... terialidiversi, sultema della« stella ener-

Arte al Borgo: Due  maestri dell<§dhf39;|n0|5|onegia -

Luigi Bartolini e Giuseppe Viviani.

Parma Trento

Galleria A: Opere di _I-lugo Demarcm

importante artista argentino.

Pavia

Collegio Cairoli: Grosse tele colorate con
cuiil sardo Michele Mulas recupera la pro-

pria matrice isolana.

Pescara

| Diamanti: Disegni, tempere e collages di
Concetto Pozzati.

Reggio Emilia

Civici Musei: Grande antologica di opere

antifasciste di Marino Mazzacurati.

Rimini

Sala dell&#39;./Irengbl&stBdi. gessi originali

dell Autunno trenti-
Fortunato Depero.

Castello: Nell ambito
no ::, retrospettiva di
Trieste

Forum: Sculture
monja, uno  dei maggiori

e disegni di Dusan Dza-
scultori jugoslavi.

Udine

Pluriina: Dopo i «giochi  d&#39;acqua::Fi-
brizio Plessi, «sculture recenti inlegno poli-
cromo a struttura modificabile» di Bruno
Chersicla.

Venezia

Barozzi: Mario  Cresci, che frai nostri gio-

e forse quello che sta speri-

vani fotografi
i rapporti  arti

mentando con piu originalita

di Alberto  Viani, quasi la totalita deII&#39;opeViSive-fOtOgraﬁa_
CandWostrpabsia smsiv@pere

di questo importante scultore.

Roma

Ariete: Affasoinante, piccola mostra
grafica, dal &#39;99ai, di Enzo Brunori.
Arti Visive: Angelo Buscema e Santo De-
petro, due giovani allievi  di Scialoja, con
promettenti qualita  pittoriche.

Astrolabio: Sintesi  della mostra commemo-
rativa del pittore dei primissimi anni  del se-
colo, Alfredo  Savini, tenutasi a Bologna a
cura del Comune.

Bateau Lavoir:  Sculture e dipinti recenti di
Nado Canuti.

Cannaviello: Stimolante  rassegna di «nar-
rative art ::, cioé Yuftima tendenza di moda.
Centro Informazione Visiva: «Quadri 8:;
*scu’lture:> :di robusta espressivita di Remo
Remotti.

Etruseuludens: Oggetti totemici di
tente fantasia di Joseph Kurhajec.
Fante di Spada: Silenti  rimembranze fami-
liari del viareggino Giuseppe Bartolini.
Giulia: Temi letterari del prolifico disegna-
tore altoatesino Markus Vallazza.

Marcon IV: Progetto come propedeutica al-
1&#39;0perare artistitdRenato Nuzzolese. Inol-
tre, sculture  sempre piu elementari di  Edit
Revai.

Margherita: Sculture
Brennen.
Marlborouglrz: Serie

della

diver-

spesso intense di Bob

di sculture  diLynn

Chadwick, cosciente, sublime «maniera» do-
po Moore.

Oca: Piccoli, felicissimi collages di Giosetta
Fioroni.

Bory, Car-
Per-

di Arias-Misson, la Bentivoglio,
rega, De Vree, Marcucci, Miccini, Ori,
fetti, Pignotti, ~Sarenco e altri.
Cavallino: Opere  di Shu Takakashi.
Museo d&#39;antelerna: Tutta
di Giovanni  Barbisan.

R. Morris, Feltri, 1973 (Milano -

32

all&#39;

V. Arena, Sistema bivalente n.3, 1974

(Roma - Marcon V).
G. Collina, Eva, 1974 (Verona - Quaglia).

1&#39;0pera grafin

Alessandra Castelli).



Le riviste

a-cura diLuciana Peroni
e Marina  Goldberger

DATAnN. 12 (L. 2500), T. Trini: Gilbert  é&f
George - G. Panza diBiumo: Environment
Art Museum - Pro/&#39&#89;74, Colontdans
Haac/ee, Manet-Pro/&#3%489adnes Coleman -
La Scuola superiore libera diloseph Beuys,
intervistadi  Werner Krueger -D. Palazzoli:
Il corpo come massaggio e come messaggio -
Parliamo della Body Art... intervistaa Lea
Verginedi D. Palazzoli -G. Tibaldi: Il
corpo, 1&#39;umanesifg#39;arte. inga-Pin: I
corpo viennese - Giuseppe Penone- M. Se-

renellini: I~ nuovi Adami - Vito  Acconci -
Cioni Carpi -Brian Eno- M.V. Carloni:

Donna, in  nome del corpo- D. Palazzoli:
Ketty La Rocca- A.C.: Antonio Paradiso -

A.M. Cattaneo:  C&#39;era umaltaun  bam-
bino - Enrico Job - Chirs Burden- G.E. Si-
monetti: From the open «Cage»to the

closed doors of the perception.

CAPITOLIUM lug/ago &#39;74yIBntura: Ettore
Ferrari - V. Apuleo: Carlo Quaglia - S. Orien-
ti: Rocco Coronese - G. Dorfles: N_ino
Caruso.

LOTTA 1=0ETIcA 34-35-36, numero monogra-
fico su Sarenco.

PER LA CRITICA n. 5-6, (L. 1500), L. Maga-
rotto: L&#39;ateme produzione.

CcAsAlsl-:.LLA n391 (L. 1400), G. Celant: Al
di fuori del design, Gordon Matta-Clar/e - A.
Bonito Oliva:  Prima posizione.

ARTE 2000n. 17-18 (L. 2500), Intervista con
Carlo Ripa diMeana diF. Passoni- C.L.
Ragghianti: Manzit -D. Cara: Lino Tiné -
L&#39;AidaRkmo Brindisi - Intervista ad A.
Bonito Oliva di T. Carpentieri.

DISMISURA n.1/2 (L. 400), E. Serafini: Ap-

punti per  un miglior rapporto arte masse.

1=0ToORAF1A ITALIANA 194 (L. 1000), |I.

Zannier: La difficile infanzia della fotografia
italiana - Luigi Veronesi.

UVZETAn. 1, dedicato a «ltaly Two - lari-
cerca estetica in ltalia  dal 1960 ad oggi»

con scritti di F. Carbone, F. Menna, A. Boat-
to, F. Colombo.

PHOTO 13ott. 74 (L. 1000), Giuseppe Pinni
Galante e la liberta di riproduzione - Lorenzo
Piemontie  Gianni Cigolini, una amicizia
controcorrente - A. Gilardi:  La Madonna di
Stalin - Christo Valley Superstar.

IL LEQPARDIN. 5 (L. 300),
scrittidi  S. Troiani, M. Giacomelli,
zieri F.  Carnevali, V. Volpini, W.  Piacesi,
F. Ciceroni - Giordano Perelli, scritti  di F.
Ciceroni, S. Tro/ani, S. Sassi Cuppini, G.
Ripanti, V.  Volpini, E.  Moroni, G. Mosci,
A. Gattucci.

FUTURISMQ OGQi. 6-5, A. Sartoris: Cercle
et Carré - Ben: Solidarieta con Dottori - A.
Russo: Introduzione al Futurismo -G. Ar-
mandi: Marinetti  in Russia.

Giorgio Ciacci,
L. Stroz-

PROPOSTA rl2-13 L. 600, numero monogra-
co dedicati alle nuove tendenze del teatro
contemporaneo.

L&#39;INclIsloNb:Ln. 1500, F. Franco: La car-
ta- L. Fraccalini: Mario Calandri incisore.

Segnalazioni bibliografiche

acura del Centro Di

Ilibri ei cataloghi selezionati possono esse-
se richiesti direttamente al Centro Di  rita-
gliando la cedola a fondo pagina e usufruen-

do cosi diuno sconto particolare del 10%
sui prezzi indicati. Tali prezzi sono al netto
dell&#39;IVA.

Volumi

Social concern  and the  Wor/eer: French
prints from 1830-1910, mostra itinerante Sta-

ti Uniti 1974, pagine 138, illustrato  b/n,
prezzo lire  4500.

Theater im  Exil, 1933-1945, Berlino 1973,
pagine 200, molto illustrato  b/ne  colori,

prezzo lire  8700.

Terry Fox, Berkeley 1973, interamente illu-
strato b/n, prezzo lire 5500.
Henri De Toulouse - Lautrec, Ixells 1973,

pagine 130, molto illustrato b/ne colori,
prezzo lire  3500. ,

Vent&#39;annildvoro per la Pinacoteca Na-

zionale di  Bologna, Bologna 1973, pagine
206, molto illustrato b/n,  prezzo lire 2500.

G.A. Cavellini:
21ill. b/n, lire

25 lettere, Brescia, 80 pagg.,
3.000.

Giuseppe Chiari: Teatrino, Brescia, 80 pagg.,
21 b/n, -lire 3.000.

Some Artists Do Some Not,
lire 3.000.

Antonio Dias:
Brescia, 80 pagg., 19 ill. b/n,

Anna Antoniazzo: Educazione figurativa at-
traverso 1&#39;arc/JitettuMdenezia, 248 pagg.,
142ill., lire 4.800.

Renato Barilli:  Tra presenza e assenza, Mi-
lano, 303 pagg., lire 4.500.

Renato Birolli:  Taccuino delle Marche, in-
troduz. di Vittorio Fagone, Milano, 74 pagg.,
58iill. fac-simile, lire 15.000.

Al Centro Di, Firenze

Viprego diinviarmi
N di NAC. Desidero

una copia delle seguenti
ricevere i

Enrico Della Torre: Personaggi metamorfosi
paesaggi introciuz. di Franco Russoli, Milano,
74 pagg., 59ill. fac-simile, lire 12.000.

lose&#39; Guadakpsada: La rivoluzione mes-
sicana, a scuradi Bruno Caruso, Bari, 80
pagg., 96 ill., lire  2.000.

Roberto Tassi: Il pianeta di Sergio Vacchi,
Bologna, 337 pagg., 460 il. b/n ea colori,
lire 30.000.

e sculture di-
illiu-

Giorgio Di  Genova: Disegni
pinte di Mattia Moreni, Roma, molto
strato, lire  15.000.

Luigi Lambertini:  Le ere tecnologiche di Ivo
Sassi, Roma, 150 pagg.e molte ill., lire 6.500.

Giuseppe Mazzotti: Colloqui con Gino Rossi,
Treviso, 160 pagg., 60 ill., lire 3.000.

Marcelin Pleynet:  L&#39;insegnamento della
tura, Milano, 264 pagg., lire 3.600.

E. Crispolti, B. Hinz, Z. Birolli: Arte e fa-
scismo in ltaliae in Germania, Milano, 181
pagg., lire 2.200.

Osvaldo Licini:Errante, erotico, eretico, Gli
scritti letterari e tutte le lettere raccolti da

Zeno Birolili, la curadi F. Bartoli, G. Baratta,
Z. Biroilli, Milano, 241 pagg., 3-1 riprod., 8
ill., lire  3.800.

Dario Viterbo,
Firenze, 100 ill., lire

testo di Lara-Vinca Masini,
25.000.

Richard Wagner, L&#39;arttaaivoluzione, e
altri scritti ~ politici, 1848-1851, a Uma di
Marzio Mangini, Rimini, 151 pagg., lire 2.000.

Bice Lazzari«pi-efaz. ds.-C. Mgantesto di
Marisa Vescovo, Milano, 73  pagg., 23 ill.,
b/n se a colori, lire 2.000.

Tommaso Trini:  Rotella, pmefaz. di Pierre
Restany, 220pagg., 500ill. b/n e a colori,
Milano, lire  25.000.

Franco Solmi: Alberto Giorgi, gioiellie scul-
ture, Bologna, molte ill., lire 12.000.

Arcana di  Francesco Cenci,
12.000.

Franco Solmi:
Bologna molte ill., lire

pubblicazioni segnalate sul

volumi |:]  contrassegno [l dietro fattura

proforma, con lo sconto del 10% + spese di spedizione.

TITOLO:

Nome, indirizzo.  firma:

Data del timbro postale



Ico Parisi, Ipotesi per una casa esistenziale,
testidi E. Crispolti, |.de Sanna, A. Miotto,
P. Restany, Roma, molte ill., lire 5.000.

]. Cassou, N. Peosner, E. Langui: 1884-1914,
Nascita dell&#39;antslerna, Milano, 448 pagg.,
389ill. b/n,52 acolori, lire 30.000.

Carlo Pirouano; Marino Marini, corpus delle
sculture, Milano, 184 pagg., 147 grandi ta-
vole, 397 ll., lire  40.000.

Rosario Murahito:  Nel ventre della fantasia,
Macerata, molte ill., lire 5.000.

Variazioni modulari, premessa
ill., lire  3.000.

Ugo Nespolo, Milano, molte

Paolo Triglia:
di Luigi  Bernardi, molte

Enrico Crispolti:
ill., lire  9.500.

Micheli: lorn
Reorosio, Milano,

scultore, fotografie
molte ill., lire

Mario De
di Mario
12.000.

Giancarlo Pandini:Arte  figurativa negli  anni

60, Firenze, 176 pagg., lire 1.000.

Cesare Vivaldi: A caldi occhi, poesie, 1964-
1972, Milano, 133 palgg., lire 2.000.

Karel Teige: |l mercato dell&#39;arte, Torih61
pagg., lire  1.400.

Nino Giammarco: Luoghi politici progetti
1971-73, testi di E. Crispolti, A. Del Guer-

cio, N. Ponente, Roma, 100 pagg., 24 a
colorie 40 b/n, [lire 5.000.

Videotapes

Il Centro Di presenta il lavoro di Art/ tapes,
che nel corso di un anno ha svolto un intenso

&#39;lavorcaelpo dei videotapes. | videotapes
prodotti dalla  Art/ tapes possono essere ac-
quistatio  affittati. Si  daun primo elenco

coni soli prezzi di acquisto. Per informazioni

rivolgersi al Centro Di.

Eleanor Antin. 1, 1974, bin so-
noro, 30.

Girato a Firenze. L&#39; artimsrtzca rc Carlo |
in simbiosi con -.l1aBallerina e conversa usando
le funich:e tre parole d ftaliano che conosce,

prezzo dollari  175.

Europa n.

Cedola di

Christian Boltans/ei Quelques souoenirs..., FoiAar
1974, b/n sonoro, 14.In 7 sketchs Bol- Notiziario
tanski interpreta i ricordi  piu comuni  d&#39;in- o )
fanzia con ungrosso pupazzo che é petit acura dilisetta Belotti
Christian. Girato aFirenze inun teatro,
rezzo dollari 175. e .
prezz ! Cartelle e libri illustrati
Pierpaolo Calzolari. Senza Titolo, 1974, b/n . ) .
sonoro, min. 17. Performance ditre persone Cooperativa Prove 10 (Via Bertolonil, Ro-
accompagnata da una frase iterata fuori cam- Mma):un volumetto <<Un Orso, una Foglia,
po. Girato  a Firenze, dollari 175. laLuna e..la Felicita», testo e illustrazioni
di Carla Vasio :eun volumetto << é@ccaduto a
Giuseppe Chiari.  Concerto al Buio, 1974,  unfilino :di Mauro G. Cova.
b/n sonoro, min. 30. Sonoro dal concerto al . )
! : : Editore Alberto  Schubert (Via C. Del Duca
5& :rli ‘1383‘?99 diLondra, aprile 1974, prezzo 2, Milano): cartella di 14 serigrafie e un

Giuseppe Chiari. Concerto di Spoleto, b/n
sonoro, min. 14. Trasposizione in t-ame (1974)
daun filmin 8 mm. Giratoa Spoleto nel

1972 in occasione della performance dell&#39;al

tista, prezzodollari 160. :

Andrea Daninos. «Show of eoeryhodys
death», 1974, b/nsonoro, min.8. Imma-
gine dell&#39;eraecadente accompagnata da
musica di operae operetta con simbolidi
morte, prezzo dollari 100.

Gino De Dominicis « Videotape», 1974, b/n
sonoro, min. 4. Simbolismo speculare, prez-
zo dollari  100.

« lllustrations o’ art on the
use of multimedia», 1974, b/n sonoro, min.
14. Sketchs uno musicale, in cui
danzae suonae |~altrola parodia di

Antonio Dias.

tea

ortwo tramutato in banana for two, prezzo
dollari 1160.
Simone Forti. No title, 1973, b/n  sonoro,

min. 29. Video-tape girato allo zoo _di Parigi
nell&#39;ottobre 186%e 1&#39;artisti@rpreta
movimenti di animali, prezzo dollari 250.

Allan Kaprou.  « Then», b/nsonoro, min.
25. Tre parti collegate fra loro dagli elementi
acqua luce tempo un unimmalgiine bidimen-
sionale, prezzo dollari 200.

« 3rd. Routine», 1974, b/n
35. Uno studio metalinguistico
200.

Allan Kaprow.
sonoro, min.
sul video-tape, prezzo dollari

commissione lihraria

Centro Di
Piazza De&#39Mozzi Ir
50125 Firenze

1&#39;artis

testo di Antonio Calderaradal titolo «Qua-
drato si, quadrato no:>.

L&#39;Arcicoda (Migeste 3, S. Giovanni Val-
p_arno): cartella di serigrafie, dal titolo << Pro-
posta grafica 1974 ::, dei seguenti artisti: Um-
berto Corsini, Ivo Lombradi, Gianfranco Po-
gni, Cesare Ronchi, Mario Sasso, Italo Scelza.

Centro Internazionalalella grafica(S. Marco
4038, Venezia): cartella di 5 serigrafie di
Armando Pizzinato presentata da Beniamino
Dal Fabro; cartelladi 5 acqueforti di Manlio
Chieppa dal titolo «Gente di Puglia :: e
una cartella diincisioni del gruppo U com-
prendente i seguenti artisti: Manlio Alzetta,
Otello Fabri, Giuseppe FraccalinGino Gan-
dini, Paola Pitzianti, Roberto  Stelluti.

Multicenter grafica  (Via Verri 1, Milano):
\'&esentazione di unacartella di1l2 collages
di Robert Rauschenberg datitolo «<Pages
and Fuses :>.

Centro Annunciata (Via Manzoni 44, Mila-

no): presentazionedi 8 cartelle di serigrafie
di Victor Vasarely dai titoli Permutations,

Hommage a | hexagone, Claritiers, Gestal,
Vega, Gordes, VP, Bach-Vasarely.

Premi

S. Gimignano. L ottava edizione del Premio
di pittura  di paesaggio «Raffaele De Grada :
€ stato assegnato a Virgilio Guidi, del quale
e stata allestita una personale.

Ravenna. E&#38ato indetto  un concorso na-
zionale per 1&#39;ideazioneuda fontana libe-
ramente concepita, destinata alla sede del-
1&#39;0spedal&dria delle  Croci. Scadenza il
10 maggio 1975. Per informazioni rivolgersi
all Amministrazione, Via Missiroli 10», Ra-
venna.

Varie .

Roma. La quarta mostra della X Quadrien-
nale Nazionale d&#39;ArteRdima, dedicata alla
«Nuova generazione», siaprira nel Palazzo
delle Esposizioni, il 12 marzo 1975 e si chiu-
derail 20 aprile. Vi parteciperanno _ uni-
camente per ammissione --  giovani artisti
italiani (Eittori, scultori, grafici) ed operatori
estetici che abbiano compiuto i1 20° e non
superato il 35° anno dieta: iprimi conun

massimo di tre opere ei secondicon un
massimo di  due progetti. Le opere presen-
tate per Pammissione saranno o tutte arn-

messe 0 tutte non ammesse, in base al giu-
dizio di una giuria di accettazioneche gli
stessi artisti ed operatori estetici eleggeranno.
Il regolamentoé da richiedere allaSegretaria
della Quadriennal¢Palazzo dell&sposizioni,
Via Nazionale 194, Roma). Le schede di no-
tifica, distribuite dalla stessaSegretaria, do-

vranno essere consegnate entro 1&#39;8 gennaio

1975.
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7- 6-7,25-8-9,17 - 1033

11,27 - 12,26,28
Notardonato 2,17
Notte Emilio 55
Novak Iro 10,33

0

Olivieri Claudio
Opalka Roman
Ori Luciano
Orienti Sandra
Ormenese Benito
Ortega José 12,6

Ossola Giancarlo 5,31- 12,31

6-7,13-12,30
4,9
4,32
59
4,32

P
Pace Achille  8-9,10
Pacus Stanislao 2,31
Palermo 1,19
Panzeri Piera 1,40

3,26 - 4,5,27 - 5,3,28 -

10,28 - 11,28 - 12,1,
Pane Gina 2,19- 11,1
Pannaggi lvo  8-9,29
Panza di Biumo Giusegge
Paolini Giulio 10,11, 12 5
Paparoni Giovanni 2,14
Paradiso Antonio 513
Pardi Gianfranco 4,10
Parma Armani Elena 1,22
Pasaotti Silvio 6-7,12
Pasqualotlto G. 11,28
Passoni Aldo 12,1
Patella Luca 6-7,28
Pauletto Giancarlo 8-9,18

Pavia Dagoberto 2,10

Peli Romano 1,36

Pellegrini Giorgio 10,15
Penelope Mario 10,19

Perfetti Michele 10 28 -11,33
Perocco Guido 5,27

Perniola Mario 11,23 - 12,25
Peroni Luciana 1,44 - 2,28 -

3,27 - 4,28 - 5,29 - 6-7,29 -
10,29 - 11,29- 12,33

Perugini Gabriele 4,31
Pescatori Carlo 3,13 - 10,33

Pesce &#39; Glusepgﬁﬂ
Pesenti Franco Renzo 8- 9,18

Petrovich Liliana 6-7,12
Petrucci Renato 6-7,28
Pierallini Claudia 4,28
Pinelli Antonio 5,17
Piraino R. 1,36

Pivi Giovanna 8-9,33
Plessi Fabrizii 53

Poggio Osvaldo 1,41

Polo Gavino 8-9,19
Pomodoro Arnaldo 8-9,23
Pomodoro Gio 8-9,33
Porzano Giacomo 1,22
Pozzati Concetto 29- 11,12
Pozzati Severo  8-9,25
Prampolini Enrico 3,9

Purificato Domenico  6-7,4

Q
Quintavalle Arturo Carlo 2,
21- 4,22
R
Raciti Mario 11,32
Raffa Piero 1,27,38 - 3,24 -

4,19- 521- 6-7,21- 10,24
Ramous Carlo 10,31
Rappazzo -Giovanni 8-9,6
Rayper Ernesto  8-9,31
Ravizza Francesco 12 31

Reggiani Libero 3,32
Reggiani Mauro 2,12
Reggiani Pino 11,33
Reinardt Ad 2,12
Ricci Lucchi A. 3,32
Richter Gerhard 3,11
Rivera Manuel 3,9
Rohlfs Christian 4,8

Romagnoni Beppe 2 31
Romano Carlo 6-7,2

Rosa Nerio 8-9,4

Rosci Mario 11,3

Rossello Mario 2,15

Rossi Gino  12,11,26

Rossi Bortolato Luigina 12,26
Rossi Rosanna 10,3

Rotella Mimmo 12,29
Rotta-Loria Claudio 11,31
Rubino Giovanni 3,8

Rubino Luciano 11,26
Rudas Nereide 10,1
Ruffini Giuliano 6-7,9

Ruggeri Piero 1,34 - 6-7,31
Ryman Robert 5,7

S

Saffaro Lucio 11,17

Salvadori Renzo 10,25-11,19
Sandback F. 5,32

Sandulli Paolo 6-7,32 -8-9,7
Santarella Elio 11, 31

Sardegna (Inserto
Sartor%lll émdo 25 1,3

Sarri Sergio 3,13

SaviR. 12,28

Savinio Alberto 1,38

Senesi Luigi  6-7,33

SemeghiniPio 5,8

Serra Zanetti Paola 1,42 -
2,28- 3,29- 4,28- 6-7,9

Severini Gino 1,15

Scabia Giuliano 11,20
Scaramuzza Gabriele 10,27
Sic 4,27

Shaar Ezsébet 6-7,11
Schefer G.L. 12,28

Schifano Mario 4,5

Schirato Serglo 3,31

Sciola P. 10,5

Sinisi Silvana  6- 7,17 -12,17
Siqueiros Davide A. 11,3,6
Sirello Enrico 3,30

Siviglia Cesare 11,3

Somaini Francesco 5 28 -10,33
Spagnulo Pino 4,10 1

Spinelli Aldo 11,17
Spinoccia Pippo 10,33

Stein Gertrude 1,10
Stefani Ottorino 4,27
Strazza Guido  8-9,20

T
Tadini Emilio 3,3- 12,7
Tagliaferro Aldo 10,21,23
Tassi Roberto 1,41

Tavernari Vittorio 1,33- 4,5
Tedeschi Nereo 4,27

Teige Karel 5,25

Teleri 2,16

Teraa Piet 1,20

Tettamenti Napoleone 3,15
Titus Carmel . 2,19
Tondo Natalino 6-7,33
Toraldo Lucio 1,33
Torrente Maria 5,27
Toscano Bruno 2,19
Treccani Ernesto 5,7

Tredici Piero 4,11
Trevisani R. 1,34
Trimarco Angelo 12,15

11,1-12,29
6-7,12
-11,32

Trini Tommaso
Tiipodo 2,17
Trubbiani Valeriano
Tudor Mario 10,31
Turcato Giulio 1,11
Turchiaro Aldo 3,13
Tyszblat Michel 3,13

u

Ugo Ugo 10,7

Uncini Gluseppe 2,9- 4,10 -
5,10

Unspensky B.A. 1,38

Urban Ivano 2,17

\%

Vacchi Sergio 5,11

Vangi Giuliano 6-7,12,31

Varone Luigi 8-9,21

Vercelloni V|rgi|io 1,41

VergaP. 1,3

Vergine Lea 1 11-111

Vermi Arturo 11 33

Verna Claudio 1,11 -6-7,13

Veronesi Luigi 4,6

Vescovo Marisa 8-9,21,26 -
10,27 - 12,29

Viaggio Salvatore 3,5

Viallat Claude 5,12

Viani Lorenzo 3,10

Vidoni Ferdinando

Villa Emilio 11,28

Villalba Dario 1,14

Vinea Masini Lara 4,26 - 5,26-
6-7,26

Vincitorio Francesco 1,10,15 -
2,12,14-33- 412- 56-
6-72,2,5 -8-9,32-10,19 -11,10
-12,4

Vitali Lamberto 2,5

Vitone Rodolfo 4,33

Vivaldi Cesare 5,7 - 6-7,6

Vivarelli Pia 5,19

Viviani Vanni 1,33

Volo Andrea 1,10

Volpi Orlandini Marisa 1,12 -
5,27 - 10,10

V0£er]| Reﬁ!at I 1 V

w

10,26

8-9,33
12,21
11,26
3,16

Wilson Bob
Wojnar Irena
Wolff Laurent
Worringer Wilhelm

X
Xerra William 1,41
z

Zancanaro Tono 6-7,4,12
Zaza Michele 5,14

Zetti Ugolotti Bianca Maria
4,6
Zevi Bruno  6-7,26
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Beniamino Finocchiaro

RICERCA: ANNI &#39;70

Solo una programmazione politica
della ricerca puo arginare un falli-
mento che 1&#39;attuale crisisancisce
erivela.  Laraccolta ditesti  che
pubblichiamo, testimonianza della
lotta, nell&#39;adegli ultimi  dieci
anni, cui 1&#39;autongahtzcipato in
prima linea, cida un quadro cri-
tico e prospettico della ricerca in
Italia: vincolata ad una visione sta-
tica e conservatrice della societa,
ma anche suscettibile di aprirsi ai

fermenti pure esistenti qualoral&#39;il-
lusione tecnocratica e 1&#39;equivoco
dell&#39;autoprogrammazione ldscino

posto alla consapevolezza dellae-
cessita di un preciso indirizzo po-
litico nella direzione impressaalla
storia dai movimenti popolari.

Batai Ile
VERSO UNA
RIVOLUZIONE CULTURALE

«Tutta intera la nostra epoca é
lavorata da Artaud, da Bataille :
(Sollers). Dopo il volume dedicato
al primo, quello su Bataille com-
pleta il « gestoteorico e pratico di
Cerisy-la-Salle. L&#88<x Bataille
propone al campo rivoluzionario,
con una pratica della scrittura che
viene veramente dopo Marx e
Freud, le questioni chiavedel sog-
getto e del materialismo.

IL PICCOLO HANS/ 3

Un inedito assoluto di George Ba-
taille diviene il punto centrale di
un discorso dialettico e articolato

in una serie disaggi: il non sapere,
I&#39;ideologiajrgkllettuali. Man-
cato sul piano del sapere, | incon-
trodi psicanalisie marxismo si
verifica, per il soggetto del non
sapere, sulterreno realedella lotta
rivoluzionaria.

CLASSE/ 9

Il punto divista operaio. Primo

bilancio delle 150 ore. Modello di
classe sulla statistica. Lavoro di
massa come creativita collettiva.

Critica di base dellbrganizzazione
sociale e del lavoro. Stato e pro-
spettive dellaricerca marxista.

edizioni Dedalo

Francois Chatelet
LANASCITA  DELLA STORIA

Dalla cultura classica grecamerge
iltema dellastoria eil suo intimo
nesso con le vicende della polis.
Problemi di interpretazione dei
maggiori testi del pensiero greco
e interrogativi sempre attualisul
ruolo e sul significato della sto-
riografia si intrecciano in La na-
scita della storia rendendone la let-
turanon soltantoun  fascinoso iti-
nerario nella civiltd greca lungo le
tappe chesegnano ildistacco dal
mito per la comprensiondi una
<< storicita:: ma una messa in que-
stione del  sistema delle  scienze
guale é stato elaboratalalla cul-
tura positivistica.

Una fascinosa traversata che coin-
cide con la conquista di una pre-

cisa dimensionepolitica. Un << clas-

sico :>che si fa verifica diteoria,
fondamento di pratica.

ANNUARIO DI POLITICA
INTERNAZIONALE 1972

1972: anno di traguardi e insieme
di transizione: avvenimenti decisi-
Vi, nuove prospettive, nuove situa-
zioni sullascena politicenondiale.
Dall&#39;analisi crdagiu recente
passato, lacomprensione degé-
venti che si svolgonosotto i nostri
occhi.

Gaston Bacihelard
IL DIRITTO DI SOGNARE

Un affascinante ricerca sulla diffi-
cile sintesi tra immaginazione e
pensiero. DaMonet che dipinge le
ninfee di&#&9erny a Chagall che
risuscita il Paradiso, i Profeti e
le eta della Bibbia, a Waroquier e
ai suoivisi in bronzo, aBaudelaire,
a Rimbaud,Mallarmé, Eluard, Poe,
Balzac. Pagine stupefacenti sulla
geometria debonno osull andro-
genia dell&#39;incosstteopaura,
Pimmaginazione, 1&#39;onirigege-
tale, una galleria di sogni, letture,
evocazioni, meditazioni, lungo il
filo di una <<diabolica fantastiche-
ra .
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Augusto Ponzio
PERSO-NA UMANA
LINGUAGGIO E
CONOSCENZA IN
ADAM SCHAFF

La problematica dei discussi rap-
porti tra marxismo e umanesimo
daun latoe marxismoe semiotica
dall altro, affrontata alla luce del
lavoro teorico di Adam Schaff:
un confronto aperto e vivace con
le piu importanti posizioni del no-
stro tempo e con le piu attuali
discipline, apre il marxismo a un
ulteriore verifica della dialettica
esistente tra ideologia e prassi so-
ciale.

Enzo Rutigliano

LINKSKOMMUNISMU
E RIVOLUZIONE

IN OCCIDENTE

Perla prima volta in Italia la
storia, i documenti, le tesi del
Linkskornrnanisrnux, il << comuni-
smodi sinistra:: della Germania
degli anni venti, offrono atutti i
marxistilo  stimolonon soloa una
verifica storica ma a una prassiri-
verificata; ai movimenti della si-
nistra extraparlamentare in Italia
0ggi, un momento di riflessione,
la possibilita diun confronto, un
contributo fondamentaleper la lot-
ta ideologica.

Grazia Marchiano
L&#39;ARMONIA ESTETICA
LINEAMENTI DI UNA
CIVILTA&#39; LAOTZIANA

Contro una visione antropocentri-
ca, contro la scissione uomo-na-
tura, 1&#39;importamiadla scrittura
nella cultura cinese antica illumina,
attraverso i lineamenti della  civil-
ta laotziana, la primissima impor-
tanza dataa un rapporto intimo e
dialettico di teoria e di prassi.

Luciano Canfora
STORICI DELLA
RIVOLUZIONE ROMANA

Uno studio, attraversoi grandi
storici della rivoluzione romana,di
uno dei periodi piu problematici e
inquieti degli  inizi della nostra
storia.






