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Quando il pensiero
diventa segno

la china rotring lo svolge
sulla carta con la sua
traccia nitida e intensa.
Brillante,
perfettamente coprente,
pronta per 'uso immediato
in riempitori speciali
di plastica o in flaconi,
la china rotring € nera, rossa,
blu, verde, gialla, seppia.
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Lasciamo Milano

Questo & lultimo numero di NAC milanese.
Il prossimo sara romano. Per ragioni di la-
voro, diciamo extra artistico, la direzione-re-
dazione si trasferisce a Roma.

Piit di un amico ci ha predetto (e qualcuno
non senza una punta di rammarico) che, co-
me spesso & accaduto in casi analoghi, tale
trasferimento segnerd una modificazione del-
la rivista.

E avvenuto quasi sempre cosi: forse sara ine-
vitabile.

Ma nel momento in cui lasciamo Milano e ci
avviciniamo ad un nuovo anno di lavoro, de-
sideriamo assicurave che, per parte nostra,
faremo di tutto perché la rivista rimanga
fedele ai principi ai quali ha ispirato la sua
azione, fin dalla nascita.

E una affermazione che vorremmo spoglia di
qualsiasi enfasi, cosi come senza retorica vor-
remmo saper dirve addio a Milano.

Lasciamo tanti amici. Diciamo lovo soltanto
grazie per cido che hanno significato per la
nostra vita.

Ai nuovi (e vecchi) amici di Roma, come a

Ctutti i lettori che continueranno a seguirci,

Uimpegno che lavoreremo (anche per smen-
tire le dicerie antiromane) perché le idee e i
problemi che ci sforziamo di agitare abbiano
immutata liberta e tensione.

NUOVO INDIRIZZO

La direzione-redazione della rivista si & tra-
sferita in Via S. Giacomo n. 5/B - 00187 Roma,
telef. 6786422.

Si prega di prendere nota del nuovo indirizzo
per l'invio di lettere, cataloghi, documenta-
zioni, libri, riviste-cambio e quant’altro di

‘pertinenza della redazione.




Alle porte del 74

In base agli accordi, a fine anno verrd a cessare quel contributo
della Koh-I-Noor che ci ha consentito di affrontare le difficolta
iniziali della nuova serie.

Dopo pint di tre anni (senza contare 1 due della vecchia serie)
dovremmo poter camminare con le nostre sole gambe,
Diciamo dovremmo, perché cid sard possibile soltanto se tutti
gli abbonamenti saranno tempestivamente rinnovati (i nostri
abbonamenti, come & noto, valgono per l'anno solare e sca-
dranno tutti a dicembre),

E cid sard possibile se anche gli altri lettori (regolari o ocea-
sionali) ci sosterranno, sottoscrivende subito I'abbonamento,
Ancora meglio se cercheranno di farlo sottoscrivere anche ai
loro amici interessati all’arte contemporanea,

Senza stare a fare i soliti lamenti (valga la tiproduzione stam-
pata sotto un avvise pubblicato sulla rivista Lacerba, circa
60 anni fa), tutti sanno che le condizioni in cui opera una

tivista che vuol essete libera sono sempte state molto difficili.
Oggl poi, con lavvento dell'industria culturale, le difficolty
sono diventate enormi.

Al redattori e collaboratori, oltre che lavorare gratuitamente,
timettendoci di tasca propria, non si pud chicdere di pil.
Avere ottenuto dall'editore la garanzia che Ia rivista uscird,
comunque, regolarmente, per tutto il 1974, & il massimo che
potevamo pretendere,

Ora sta ai lettori di aiutarci concretamente e tempestivamente
perché il nostro discotso timanga quello che abbiamo cercato
di fare finora, tentando, con l'esperienza acquisita, di mi-
gliorarlo.

Dipendera solo da loro e, soprattutto, ripetiamo, dalla tempe-
stivita dell'invio dell'importo dell’abbonamento che, malgrado
gli aumenti, abbiamo voluto mantenere invariato a L. 4.000,
Inoltte, per consentite a chi lo desidera di avere la raccolta
completa della nostra rivista, abbiamo stabilito, fino ad esau-
rimento, un prezzo speciale per Iintera serie degli anni passati
e, precisamente, complessive L, 3,000 per tutti i numeri degli
anpi 1970, 1971, 1972 e 1973 e L, 2.000 per quelli del 1973.
Bastera che, rinnovando o sottoscrivendo ’abbonamento per
il 1974, se ne faccia richiesta, aggiungendo uno degli importi
suindicati,

LACERBA

ANNO IIL, N, &
Periodico settimanale

: 7 Febbraio 1915, FIRENZE, Via Ricasoli, &
Direttore; (RIOVANXNI A BPPIxY

IL N. 2 SOLDI
L’ANNQ 4 LIRE

A tutti 1 lettor

Lacerba non vive né di generosty amcal né di fonds
segrett esten o iahani. Vive e deve wivere di vita propria.

Occorre dimque che tutts gh abbopaty che ancora non
hanno pagate 1} 1915 mandino <ubito le 4 e

Oceorre che tuti 1 letten che comprane Lacerha
tutte le setiimane s abbonine.

{Tutti sanno che 1 nivenditon rendonn pochissimo a
giormall : voghono scontt forti eppot pagan male, tardi, o
non pagane affatto).

Quelli che trovano necessana w [talia una nivista
libera, spregindicata, che porti su tutte una parola ongi-
nale e coraggiosa, che sostenga ogm tendenza di nowith
e d'avanguardia, debbono aiutara. B awtarar significa
abbenars,

Chi crede utile I'opera nostra deve abbonars. Ch
sente 1l suo spinto wicino al nostro deve abbunarsi Ch
ama le cose che amamo e odia quelle che odiamo deve

abbaparsi. .

Perché Lacerbe possa niare le pure spese occorrono
2500 ahbonan Ne abbiamo seltante 1500 Ci vogliono
altrt 1000 abbonat Si devoao trovare m [taha altre 1000
persone persuase che Lacerba & una delle poche cas di
sincerith e d'ingegne  nell’umiversale piatterza e servilitd
deli'halia intellettuale,

Facaumo appello a tuth guelli che sono affezionan,
per qualunque ragione, a questo giornale perché o diano
Pawto necessario. In un altto paese una nivista fatta da
uomin d'anime e di talento come no1 siamo potrebbe pagar
bene i suoi sentton,

No1 non pretendiamo guadagnare -~ i basta d'avere
otto pagine dave poter starpare quel che «i pare e piace
senza controlli dt nessuno — ma non vogliamo neppure
umetterct. Percht Lacerba viva senza nostro sacrificio
cl voghono altri 1000 abbonan. Siamo sicuni di trovarh.
Ma preghiame questi muovi amici di non farsi troppo
aspettare.

LACERBA



INSERTO

Le Tre Venezie

a cura di Guido Sartorelli

Ancora un inserto regionale. Questa volta
sono di turno le « Tre Venezie . Come
si potra leggere nella presentazione del
curatore, il lavoro ha incontrato difficolts
e resistenze. Qualcuno teme che gueste
indagini significhino andare verso « siva-
pacse ».

Noi peunsiamo che con gli attuali sistemi
di informazione, questo pericolo non sus-
sista e percid comtinueremo. Sopraitutio
perché siamo convinti che anche i futuro
dell’arte & legato all'affermarsi delle re-
gioni, come base di decentramento de-
mocralico.

Ne & prova questo stesso inserio veneto:
con le sue incertezze ma anche la resistenza
dei wari partecipanti a lasciarsi colomizzare
dalle cosiddette capitali artistiche.

Anche noi siamo certi che ¢'¢ cultura
soltanto gquando si ha partecipaxione di
fufti e riteniamo che nostro compilo sia
guello di stimolare iniziative decentrate,
sostenendo chiungue operi per accendere
un focolaio lvcale.

Dlaltronde, chi ci segue sa della nostra
simpatia per quel momento seftecentesco
in cui fiovirono gli « eraditi locali ».

E wuna tradizione che, per fortuna, alcyni
segni, mosivano in ripresa. Ad esempio,
il progetto di legge, preseniato in questi
giorni, per la costituzione di un Istituto
per i beni artistici, culturali e naturali
della Regione Ewilia-Romagna, che ha
appunto lo scopo di operare e stimolare,
in questi specifici campi, un dibattito
decentrato dei problemi locali.

I mosiri inserti regionali vogliono — in
tutta modestiac — contribuire @ guesta
ripresa.

Premessa

Devo dire che durante il lavore di pro-
grammazione e coordinamento di questo
inscrto dedicato alle tegioni del Nord-
Est italiano non ho trovato sempre con-
senso e incoraggiamento. Questo atteggia-
mento critico, del resto ampiamente e
ben accettato, & rivolto soprattutio a
contestare Ia ragione stessa di una indagine
culturale su una situazione regionale, ol-
tretutto notevolmente composita come
quella delle « Tre Venezie ». Del resto il
lettore avrd modo di rilevare che tale
contestazione & stata giustamente accolta
all’interno di queste stesse pagine.

To, invece, dato facilmentc per scontato
il carattere non soltanto interregionale
ma addirittura internazionale della cul-
tura contemporanea, e data anche per
scontata la grande differenza delle matrici
culturali presenti nelle tre Regioni venete,
ho accolto con molto interesse Uinvito a
svolgere queste lavoro perché ho creduto
di poter cogliere almeno un motivo di

straordinaria importanza che lo giustifica:
quelle, cio®, del nuovo ordinamento re-
gionale, destinato a mutare profondamen-
te la vita del nostro Paese sempre che
Piperburocrazia romana si decida ad ab-
bandonate la causa (e lo strapotere) dello
stato centralista. Tutto cid apparira chiaro
quando le differenti risorse, capaciti e
livelli culturali degli Lnti Regione pro-
durranno diversificazioni ancota pitt mar-,
cate tra le varie situazioni locali, E se
cid costituird alla fine un bene o un
male non potrebbe essere che oggetto di
un lungo lavoro di previsione e di analisi
che qui non pud avere luogo.

Per wvenire a parlare, invece, brevissima-
mente, di questo lavore (inutile precisarlo:
ampiamente deficitario nel confrontl di
una situazione ben pitt complessa) potrd
dire che in esso si & cercato di tcnere
conto di quanto sopra detto dando spazio
ad alcuni documenti di amministratori
pubblici che potrebbero, paradossalmente,
assumerc importanza nel giudizio del let-
tore proprio per l'evidente superficialitd
di alcuni casi. Essi avrebbeto dovuto espri-
mere le proprie opinioni nel corso di un
dibattitc cosi come & stato fatto per i
critici (proprio per rendere simmetrici i
due ‘interventi), ma non si & potuto farlo
per la riscentrata difficolty di riunirli
tutti insicme intorno a un tavolo. Ma
a proposito dell’assetto generale di questo
inserto ¢’ anche da dire che esso doveva
essere parzialmente diverso da quello qui
riscontrabile. Doveva, infattl, essere com-
posto di due grandi parti: la prima, co-
stituita da un dettagliato censimento di
tutti gli strumenti operativi in dotazione
al territorio (scuole, musei, biblioteche,
editori, ccc.) era destinata a dare un
ritratto  dell’attrezzatura  culturale della
Regione; la seconda, costituita dai due
dibattiti che si & detto, su un tema unico
di fendamentale importanza quale « l'arte
oggl e la ricerca della libertd per I'uomo »,
cra destinata a dare un ritratto, sia purc
parziale, della disponibilita culturale della
Regione, Nel complesso sarebbe stato
come dire: duesto & tutto cid che la
Regione fornisce agli operatori culturali
e quest'altro & il risultato che ne conse-
gue. E accaduto, invece che a metd gra-
vidanza si & dovuto abortire il primo
figlio, il Censimento, chc stava assumen-
do, contro le aspecttative del genitoti, di-
mensioni abnormi, pericolose per sé e
gli altri. B risultato infatti che nelle tre
Regioni venete non & certamente difficile
censire prandi quantitd di « strumenti »,
ma la difficoltd sta, se mai, nel reperirne
funzioni, programmi ed efficenti organi-
grammi. Fatto sta che si & dovuto fare
i conti con dio e il suo profeta che nelle
Riviste sono lo Spavio e il Direttore
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{(questc sia detto senza malizia e con
grande comprensione soprattutto per il
Profcta). Decretata quindi la caduta del
Censimento (con molte scuse a quanti vi
avevano collaborato) e venuto meno, di
conscguenza, l'cquilibrio del lavoro, si &
dovuto modificare, in parte, il piano del-
Pinserto.

Per quanto riguarda gli amministratori
pubblici sone stati raccolti, come ho det-
to, una serie di « documenti », indiretta-
mente assal significativi, mentre per il
dibattito dei critici & stato scelto un
tema diverso da quello previsto, Inoltre,
in luogo del Censimento, si & cetcato di
offrire un quadro della situazionc arti-
stica nelle tre Regioni, Quadro che &
stato diviso in due parti: 1) una pano-
ramica per cosi dire storica, dal dopo-
guerra alla fine degli anni Cinguanta,
costituito da quattro Interventi riguar-
danti Venezia, Verona, il Friuli-Venezia
Giulia e il Trentino; 2) una documen-
tazione fotografica a testimonianza del
lavoro delle ultime generazioni.

Tra le tante brevi note Integrative al la-
voro che segue, che qui si potrebbero
fare, si dovra accennare almeno alle di-
versificazioni strutturali esistenti all'in-
terno delle Regioni considerate, proprio
perché di cid si dovra tenere conto nella
definizione dei programmi culturali. Ba-
stera citare le differenze di origine ad-
dirittura nazionali presenti nelle due pro-
vincie autonome di Trento e DBolzano
rinnite nella Regione Trentino-Alto Adi-
£c; la gelosa autonomia culturale del Friuli
nei confronti del cosmopolitismo di Trie-
ste; e, infine, le pih sottili e complesse
interrelazioni esistenti all'interno del Ve-
ncto dove, anche nel campo culturale,
ogni programimazione futura doyrd pas-
sare attraverso il « problema Venezia »
proprio per cid che essa ha rappresentato
nel passato e cid che rischia di perdere
nel future. Venezia, quindi, dovta risel-
vete finalmente la non facile ma ormai
indilazionabile questione dell’'unith cultu-
rale e civile del proprio composite terri-
torio comunale e la Regione, a sua volia,
dovra scegliere tra 'adozione del policen-
trismo urbano, di origine pitt democti-
stiana che storica, e Iavvio alla costitu-
zione del sistema metropolitano veneto,
costituito da Venezia, Padova ¢ Treviso,
caro al recentissimo ma gid snobbatissi-
mo « Progetto 80 ».

Tutto cid per dire gucllo che gid si sa,
ma che va riaffermato con forza a di-
ciotto mesi dal passaggio effettivo (ma
contrastato) dei poteri alle Regioni: che,
ciog, la creazione; la difesa e il poten-
ziamento di una cultura passa attraverso
precise scelte e volontd politiche e che,
quanto pill esse saranno civili tanto pil
la cultura e ['arte potranno trovare un
ruolo concreto e benefico nella societa.
Un'ultima cosa: qui non si parla della
Biennale. Non perché essa non conti pilt
come un tempo (speriamo che cid non
sia soltanto un'illusione di veneziano),
ma perché di essa ormal tutti sappiamo
tutto.



| precedenti storici

Venezia 1946-1960

di Toni Toniato
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Questa indagine pil che a una documen-
tazione storica di un ‘periodo artistico
particolarmente ticco di eventi e di cspe-
rienze, spesso radicali, si presta a un
resoconto © meglio a4 una testimonianza
critica, per molti versi anche personale,
avendo vissuto queste vicende all’interno,
nel senso cioé di una milizia forse meno
affrancata, ma ugualmente attiva e coe-
rente. Cid significa operare su quel tempo
una ricognizione ormai pili meditata, ca-
pace ciog di ficostruire e riassumere in-
sieme lo sviluppo delle personalita e de-
gli avvenimenti pit significativi, cosi da
delineare un profilo abbastanza organico
se non completo.

Si tratta di un peticdo dell’arte italiana
relativamente prossimo che forse per cid
ancora hon si adatta a una sistemazione
definitiva o csautiente, in quanto potreb-
bero sempre sfuggire alecuni aspetti o
component] meno esplicite e clamorose,
ma ugualmente poi determinanti nella
formazione dei suoi caratteri pilt rappre-
sentativi. La stessa dimensione cronolo-
gica ed ambientale che motiva tale inda-
gine compotta evidentemente una certa
angolazione che gid ne limita la specifica
portata a una funzione circoscritta al
valore puramente indicativo di una testi-
monianza che sebbene diretta non pud
certo ritenere di esaurire il giudizio sto-
rico. Sia pur lontani quindi da quel pe-
riodo, gid concluso nelle sue determina-
zioni estetiche e ideologiche, restano tut-
tavia valevoll alcune sue ragioni morali
profonde e d’altra parte la stessa vicenda
di molti dei suoi protagonisti & tuttora
troppo aperta ed operante per doverla
limitare a un momento storico diversa-
mente poi incidente sul loto sviluppo
personale e culturale. Pertanto questo
tipo di indagine pud avere un senso se
giunge a dare un contributo all’appro-
fondimento in cotso di qualche vicenda
artistica particolare che abbia gid acqui-
sito un maggiore rilievo storico oppure,
puntando l'indagine sull’intero contesto
dei fatti artistici nel periodo in esame,
riesca invece a rilevarne i rapporti pitt
essenziali, quelli meno legati a situa-
zioni contingenti e occasionali, Diversa-
mente bastercbbe registrare i fatti nella
loro successione cronologica con la pre-
tesa, giustificata sul piano umano ma
meno convalidata su quello storico, di
avvalorare fenomeni' realmente innova-
tori ed episodi di rapido aggiornamento
e divulgazione, dando cosi risalto, indi-
sctiminatamente, ad avvenimenti alquan-
to secondari e che non superano il pil
delle volte i confini di una cultura d’am-
biente, certo rispettabile, ma senza ulte-
riori meriti e prospettive.

Resta percio fondato il dubbio circa I'uti-
lita di analoghe operazioni, ancorché non
si debba persino valutare come del tutio
superflug sul piano culturale una inda-
gine che gid si presenta occasionale e su-
bordinata a esigenze tanto parziali quanto
pretestucse. Una distipzione dunque di
carattere regionale, sul piano degli svol-
gimenti dell’arte moderna italiana, rischia
di risolvere ogni relativa indagine a pre-
sunte posizioni concorrenziali, alterando
di conseguenza le dimensioni culturali e
gli apporti creativi che soltanto nella loro
peculiaritd linguistica ¢ neclla esatta mi-
sura della loro incidenza storica possono
invece trovare giustificazione critica, In
ogni caso pili che la vicenda delle poetiche
e del propositi teorici conta sostanzial-
mente accreditare, in tale contesto, quella
pitt durcvole d’una consistenza -interna
dell’opera; conta quindi verificare, tra
quelle mozioni di poetica e di ricerca
formale, effettive esigenze di rinnova-
mento che si possono concretare nella
pratica, ben altrimenti mediatrice e risol-
vente, d'una fattuale contestuality arti-
stica,

Anche in una breve nota come questa
di un resoconto su un periodo, ormai
concluso nelle sue vicende fondamentali,
tale criterio pud mettere al riparc dai
rischi dell’approssimazione o della esal-
tazione, comunque negative, garantendo
altresi un certo rispetto dell’obiettivita
storica; permette cioé di evitare che il
discorso critico resti coinvolto nelle ra-
gioni personali di un ambiente o di una
vicenda, appunto, comune nelle scelte e
negli otientamenti cstetici. Eppure que-
sto tempo, caratterizzato da fermenti vi-
vacissimi e di notevole risonanza per
Parte italiana moderna, che proprio al-
lora tiprendeva un confronto con la cul-
tura europea, attende ancora, da nol, una
qualche indagine che ne ricostruisca lo
svolgimento in senso critico, ma forse
cié & comune per altri”centri, verso cui &
mancato o & venuto a mancare ’interesse
di studi adeguati. Solitamente quel pe-
tiodo & inquadrato in una schematica
contesa tra astrattismo ¢ realismo, tra fi-
gurazione ¢ non figurazione, mentre hanno
concorso alla sua storia cause e fatti ben
pitt complessi e differenziati, anche se la
derivazione da una matrice comune, al-
meno sul piano culturale, parrebbe confer-
mare una stessa fase di transizione, non
sempre pol superata ¢ conciliabile con le
istanze pilt nuove dell’arte d’avanguardia.
Esistono al riguardo, anche per la situa-
zione artistica veneziana di allora, dei
saggi di Marchiori, che poi & stato l’ani-
matore costante di quel periode, ma essi
illustrano piuttosto la storia del Fronte
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Tancredi, Senza titolo, 1956.

Nuovo delle Arti, sorto, appunto, a Ve-
nezia, e che oggl & (non sempre giusta-
mente) ridimensionato nella sua impor-
tanza, se gli si riconosce unicamente un
valore di transito obbligato vetso quel
ricupero neocubista o cubofuturista co-
mune infatti a tutti gli artisti della ge-
nerazione cosiddetta di mezzo, protagoni-
sta degli eventi artistici nel dopoguerra.

Tuttavia la stessa situazione attistica ve-
neziana eta in quegli anni pitl articolata
e diramata, contando sulla presenza pre-
stigiosa di artisti nella fase della loro ma-
turita creativa, come Guidi, Martini, De
Pisis, Semeghini, mentre gia si avviavano
verso esiti di notevole anticipazione le
ricerche sullo spazio di Deluigi, dopo la
sua parentesi cubista, e ora in direzione
di un astrattismo organico di ascendenza
surreale. Lo stesso Deluigi doveva perd,
qualche anno dopo, fondare insieme a
Carlo Scarpa e a Giulio Ambrosini, quel
movimento neoplastico che riprendeva gli
assunti di un astrattismo pilt rigoroso
sulle indicazioni delle teorie mondriane.
Ma lo stesso gruppo attorno a Guido
Cadorin animava la vita cultutale vene-
ziana, portandovi personalitd del mondo
della musica e della letteratura, Guidi
elaborava le sue prime matine astratte
con un sintetismo cromatico essenziale,
realizzando nel contempo la seric delle
« Figure nello spazio », con cui trasfor
mava quelle immagini in assoluti contrasti
luminosi con accenti neometafisici. Egli
costituiva un punto di riferimento non
soltanto per i suoi allievi che ne segui-
vano gli sviluppi stilistici, ma per tutti
coloro che avvertivano nella sua lezione
un’ansia di rinnovamento. Nella media-
zione pit culturale che linguistica di
questi esempi maturarono nuovi sviluppi
e una volontd comune di indagare sullo
sviluppo dell’arte moderna europea. In-
fatti le stesse esperienze di Vedova, Pizzi-
nato, Viani, Breddo, Turcato assumevano
una linea di ricerca ben diversa da quel



neocubismo di transizione, in chiave anzi
prevalentemente picassiana, che si an-
dava svolgendo nelle prove di un rodaggio
ancora d’accademia per tanti altri artisti
italiani. Va allora rilevato nelle sue giuste
propotzioni lanticipo straordinario delle
prime opere astratte di Vedova, tra il 46
¢ il '47, prima ancora delle suc compro-
missioni linguistiche col futurismo. Rias-
sumendo quel clima culturale attotno al
45 si dovrd ancora annoverare il contri-
buto degli artisti che gravitavano su Ve
nezia come Birolli e Afro, anche se que-
st'ultimo, pit isolato, era intente piutto-
sto a una via personale di formazione e di
superamento del gusto novecentista. La
situazione artistica di allora poteva dun-
que contare su alcune personalitd la cui
ricerca esemplare costituiva pure un rife-
rimento non occasionale, se proprio da
tali premesse doveva iniziare quel rinno-
vamento decisivo per gli sviluppi succes-
sivi di gran parte dell'aste italiana di quel
periodo. Le stesse mediazioni di uomini
di cultura come Bontempelli, Traverso,
Gatto, nonché lapporto di criticl come
Venturi, Pallucchini, Marchiori, Apollo-
nio, Bettini, Dazzi servirono a creare un
clima fertile di scambi ¢ di dibattiti, men-
tre si andava ponendo il problema della
Biennale e della sua funzione di aggior-
namento critico sull’arte moderna in con-
trasto con le resistenze degli artisti piu
legati alla tradizione. Il Premio della Co-
lomba vinto da Carrd e la riapertura della
galleria d’arte moderna di Ca Pesaro fu-
tono altre occasioni per rimuovere I'am-
biente, per stabilire confronti storici, per
fare un bilancio sulla cultura di quel tem-
po. La nascita dei primi fronti culturali
della gioventts, I'attivitda del gruppo del-
I« Atco », la ripresa ormai normale delle
gallerie con periodiche mostre di maestri
e di giovanissimi, alimentarono e rispec-
chiarone la volontid generale di fare di
Venezia un centro internazionale dell’arte,
aperto alle esperienze piu nuove. Sarid
allora il Fronte Nuovo delle Arti a carat-
terizzare, pur con le sue generiche for-
mulazioni di rinnovamento dell’arte ¢
della societd, il clima artistico italiano,
tanto da rappresentarc alla Biennale del
’48, [’avvenimento pil significativo se-

M. Deluigi, Grattage, 1950.

E. Vedova, Immagine del tempo, 1946.

condo gli stessi gindizi della critica inter-
nazionale. Allora pitt che sul piane im-
mediato di una intesa o meglio di una
convergenza Ideologica ed estetica si im-
poneva la necessita di un raggruppamento
solidale, di una unita morale di forze
e di propositi, come & possibile accertare
dal folto scambio di lettere tra gli artisti
che avevano partecipato a « Corrente »,
di cui questo movimento & stato, nella
linea di una logica continuita, laspetto
pitt avanzato e innovatore. Attorno alla
sua base si sono ritrovati artisti di estra-
zione formativa diversa, stimolati da un
fervore nuoveo e da comuni intenti, come
Guttuso, Birolli, Vedova, Pizzinato, San-
tomaso, Viani, Morlotti. Pili tardi altri
artisti aderiranno, ma tra smentite ¢ de-
fezioni, restava quel nucleo originario,
in cui risaltavano le ricerche, pur diverse,

di Vedova, Guttuso, Pizzinato. Marchiori
fu allora non solo il tecrico, ma il coor-
dinatore, 'animatore attento e acuto che
riuscl a stimolare e a indirizzare quelle
ricerche, a promiovers una unita di in-
teressi culturali, in cui era implicito un
distacco dal Novecento, anche se non tutti
i componenti del gruppo mostravano con
le loro opere di aver superata una posi-
zione ancora di rinnovamento generico,
spesso confusa nelle intenzioni, eclettica
nei risultati. Picasso, Espressionismo, Cor-
rente furono in certo senso le fonti del
movimento, denominato prima Nuova Se-
cessione e pol Fronte Nuovo delle Arti.
Alla prima mostra del Fronte, tenuta a
Milano, alla Galleria della Spiga, parteci-
parono; Birolli, Corpera, Fazzini, Fran-
china, Leoncillo, Morlotti, Pizzinato, San-
tomaso, Turcato, Vedova, Viani, un rag-




gruppamento quindi molto esteso, ma an-
che profondamente differenziato negli o-
rientamenti e negli indirizzi estetici, L’an-
no successivo Il Fronte si presenterd in
due sale alla Biennale del 48, curate da
Marchiori, il quale presenterd il movi-
mento sul catalogo della Biennale, 5i an-
davano intanto maturando altri eventl
che dovevano portare inevitabilmente, da-
te le notevoli diversitd fra i componenti,
a un chiarimento risolutivo con la fotma-
zione di due gruppi distinti, quello degli
« Otto » e quello del « Realismo », Viani,
Birolli, Vedova, Santomase, entreranno
nel primo gruppo, Pizzinato sari invece
una delle punte pit inguiete, ma anche
pitt singolari, del realismo italiano. Con-
temporaneamente si andavano evolvendo
le esperienze condotie nel campo della
scultura da Salvatore, e maturavano le
ricerche personali di Music e di Saetti,

Si giunge cosi agli inizi degli anni Cin-
quanta e anche la cultura artistica vene-
ziana vive il momento dialettico di quelle
opposte tendenze. Chiuso nel suo distac-
co, Minassian rielaborava con felice in:
ventiva un discorso neosurrealista, meglio
si caratterizzavano alcuni allievi di Guidi
come Breddo, Gaspari, Bacci, Morandis,
anzi questi due ultimi artisti, pitt tardi,
sl avvicineranno al movimento dello Spa-
zialismo di Fontana. Nel frattempo l'atti-
vita della galleria del Cavallino svolgeva
una funzionc particolarmente stimolante,
esponendo in varie occasioni gli artisti def
nuovi movimenti europel. Carlo Cardazzo
diventa 'animatore di mostre di notevole
prestigio, sia tramite [attivita della sua
galleria, sia curando le eccezionali mostre
antologiche di Pollock e di Matta. Da tale
quadre si delincano, attorno agli anni

1954-’56, le varic posizioni; da un lato
i pittori realisti come Pizzinato, Zanca-
naro, Zigaina, Fulgenzi e pit tardi i gio-
vani Lucatello, Longo, Pontini, dall’altro
si configura invece un versantie singolare
nella direzione di una ricerca che va dal
gestualismo gi3 informale di Vedova alla
pittura segnica di Deluigi, alla scrittura
favolistica di Licata, alle stenografie pu-
ramente cromatiche di Tancredi, alle poli-
cromie percettivistiche di Finzi. In mexzo
operano gli astrattisti lirici come San-
tomaso, Baccl, Gaspari, Morandis, i quali,
per strade diverse, giungono prima all’in-
formale e poi a un immaginisme in chiave
prevalentemente matetica-cromatica.

Gli anni cinquanta culminano in una
estensione della poctica informale, del
suo gestualismo psichico, del suo orga-
nicismo materico investendo le ricerche
di questi artisti e dello stesso gruppo
che pit tardi aderird al movimente dello
Spazialismo. Cardazzo & stato detcrminan-
te in proposito, sostchendo per questa
scelta un gruppo di giovani come Baeci,
De Toffoli, Morandis, Tanctedi, Vinicio.
Vi aderird anche Deluigi e con lui, pur
per una breve parentesi, lo stesso Guidi,
e con lero si uniranno, in un rilevante
contributo teorico, alcuni critici locali.
Il versante venerziano dello spazialismo
ha in proposito una propria autonomia
rispetto al versante milanese, e non sol-
tanto per la diversitd delle soluzioni for-
mali, ma per un distinto, personale oficn-
tamento estetico. Da allora non si aved
accasione di incontrare raggruppamenti
e neppurc convergenze di tendenza se
non si cscludono le intenzioni di una
giovane pattuglia di pittord, aventi comuni
affinitd, di riprendere sugli esempi di

Verona 1946-1960

di Paolo Farinati

La breve vicenda dell'atte veronesc dal
‘46 al ’60 presenta fattl di per sé non
molto rilevanti, ma abbastanza sintoma-
tieci di quella situazione di cul ancora
soffrono (o forse oggi godono) quasi
tutte le « provincie » italiane. I dunque
una piccola storla marginale rispetto al
quadro delle correnti che in quegli anni
hanno vivacizzato la cultura d'immagine
nazionale e solo dopo il ‘60, con il
crescere della cittd in territorio e stru-
ture, Verona ' certamente «aperta» 4a
dimensioni culturali pilt ampie, mentre
il rapporto, la sproporzione rispetto ai
grandi centri e quindi la « soggezione » a
quelli sono rimasti praticamente inalterati,
Il clima artistico, subito dopo la guerra,
era qucllo quieto, neghittoso, quasi estra-
neato, d’una citta ancora agricola, la quale
tuttavia, attorno agli annf ‘20 aveva avuto
un rigurgite vitale quasi straordinario,
proprio per una serie di circostanze favo-
revoli: per la sua posizione geogralica, che

costituiva anzitutto i nodo di confluenza
e il tramite tra la grande fioritura della
cultura mitteleuropea e I'Ttalia e pol per
la presenza in cittd di Felice Casorati, ol-
tre che pittore autentico, anche grande
vivacizzatore d’idee. La vicenda & bella
e interessante, anche se poco nota, né
la felice mostra: « Verona anni 20 »
allestita nel 72 alla Gran Guardia, & riu-
scita ad intercssare pit che tanto la cri-
tica italiana, la cui « disattenzione » in
questo caso & parsa abbastanza grave.

Licisco Magagnato, curatore della mo-
stra unitamente alla Societd Belle Art,
nell’acuta presentazione sul catalogo, dopo
aver notato che tanto fervore di vita e
di rinnovamento, succeduto come reazione
critica e vitalistica all’ecatombe della 1@
guerra, aveva allcato Verona con gli am-
bienti artistici di Torino e di Venezia,
dice come questo fervore fosse riuscito
a « sprovincializzare » Verona e a porla
al centro di fatti veramente « nazionali »,
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Gino Rossi una sorta di « realismo natu-
ralistico », in cui Courbet, Van Gogh,
Dufy, costituivano partitamente il tran-
sito alquanto tardivo ed ibrido per con-
tinuare un discorso sulla natura, nella
linea di una « tradizione » veneta di ascen-
denza capesarina, vanamente ripercotsa.
Eppure di quel gruppo di giovani come
Barbaro, Hoellesch, Paolucci, Borsato, Gam-
bino, Gianquinto e altri che H affian-
cavano, qualcuno entrd persino nclla
famosa mostta di Ragghianti, con cui si
prospettavano i futuri maestri dell’arte
italiana. La storla di questi artisti non
manca di momenti di un certo rilievo,
particolarmente nella fase in cui le Joro
esperienze si sono rivolte verso una vi-
sione critica della tealtd che pud avanzare
un certo anticipo rispetto alla stessa nuova
figurazione dei giovani milanesi. Tuttavia
presto si risolse tutto nelle contese dei
premi di fine d'anno della Fondazione
Bevilacqua La Masa, di una istituzione
che aveva visto passare nelle sale della
sua galleria i fatti pit importanti della
storia dell’arte veneziana di quegli anni,
Allora vi si opponevano giovani di ben
altra apertura culturale come Finzi, Ram-
pin, Zennaro, operanti gid in un ambito
di nuova astrazione,

Da questo resoconte, certamente incom-
pleto, risulta comunque che il panorama
di quel periodo, tra il 45 c il '38, & stato
ricco di personalita, di fatti di grande
risonanza, sia culturale che artistica, con-
figurando una situazione che gid da allora
superava i confini geografici e storici in
cui era sorta, rifondendo in termini co-
noscitivi pitt vasti il valore di una espe-
rienza creativa pilt valida e spesso anche
esemplare,

per spegnersi poi lentamente e non tanto
per la partenza per Torine di Casorati,
ma perché: « Uincipiente addensarsi di
una crisi involutiva, che investita anche
Iumbiente veronese come conseguenza dei
postumi della guerra, del risucchio del-
l'ordine (dopo le smobilitazieni dello spi-
rito delle « secessioni » e dell’« avan-
guardia »} e dell’involuzione etico-politica
di cui il fascismo & una manifestazione pity
che la causa »,

Ma un evento del genete, nel secondo
dopoguerra non si & verificato. Ancora
nel ’46 gli artisti che si segnalatono in
quegli anni vivi (Trentini, Pigato, Nardi,
Farina, Costantini ¢ I loro continuatori:
Zoppi, Albertini, Tavella e infine Sac-
chetti ed Ebe Poli) proseguono sui sen-
tieri ordinati e dignitosi di una pittura
di « paesaggio », di « natura morta » ave
si combina la sfumata tcnerezza post im-
pressionista per la natura, con uno insi-
stito concetto di « tono » che tutto som-



mato appariva spesso grigio e monocorde.
Né Semeghini, oramai vecchic — che
aveva scelto Verona per abitarvi — po-
teva dare all’dmbiente un poco di linfa:
per i pilt anziani appariva un confratello
solo pit illustre, mentre l'attenzione dei
piti giovani era altrove, al di fuori delle
mura domestiche, attenta a quelle voci
che, sempre pill incalzanti, giungevano,
ed era ora, sin qui,

Gia Birolli, da tempo fuggito a Milano,
sera posto ftra I protagonisti del rinno-
vamento artistico italiano e il suo esem-
pio aveva in un certo modo influenzato
qualche sue conterraneo. Fu cosl che
Sandre Bini, Eugenio Tomiclo, Remo
Pasetto, FEnzo Vicentini, Guido Rossi,
Casarotti e altri, preferirono ben presto
trasferirsi altrove: appunto a Milano o
Parigi, ecc., nei centri ciod dove poteva
apparire pitt logico allora operare ed in-
serirsi. I pit tuttavia rimaserc costl, ma
il discorso da fare appare facile e difficile
allo stesso tempo, perché non & che la
iniziavione, gli approci, i primi esiti, dif
feriscano di molto da quelli degli artisti
giovani di tutte le altre cittd iraliane.
Nel contempo, la convinzione, quell’aria
diffusa che pittura significasse solo « to-
ne » e che «impressione » fosse il para-
metro unico della visione,. aveva condi-
zionato un po’ tutti, Ma si sa, conoscere
finalmente Guernica e tutto Picasso, e
poi Kandinsky, Klee e Mondrian, ed
insieme avvertire I'immensa portata libe-
ratoria e civile della resistenza e poi del
« neorealismo » non poteva non scuotere
le coscienze. E chi ha vissuto molto da
vicino quei fatti, insieme all’entusiasmo
vero di quegli annl (nel quali si credeva
ancora ¢ molto alla nozione di « destino
privilegiato » dell’artista) ricorda I'incre-
dibile « pastiche » linguistico che com-
binava astrazione e tealtd, Picasso e pro-
letariato, « sdegno per Uumanith offesa »,
come avrebbe detto Vittorini, e « valori
formali », ecc,

Ma quello che contava era l'uscire final-
mente dalla soggezione di upa cultura
chiusa e sclerotica e tentare, magari sba-
gliando per cccesso, escursioni picassiane

Friuli - Venezia

di Gianni Contessi

Sebbene uniti sul piano geografico e giu-
ridico, Friuli e Venezia Giulia hanno
storia e tradizioni culturali piuttosto di-
versc, Con questo rilievo hon intendo
certo fare del « separatismo » fuori luogo,
né tanto meno porre una tiserva di tipo
filologico-strapaesano, che poi & lo stesso.
Semplicemente desidero chiarire sin dal-
linizio che, se & vero che I'esame del-
larte del periodo 1946-1960 non pud
non prescindere da quelle che un tempo
venivano chiamate « scuole regionali »,
per considerare invece una classificazione

e altro. Fu cosi che nel 750, in una mo-
stra alla Casa di Giulictta ove si eranc
raccolti per la prima volta i « giovani »
(¢ Perano tutti: da Degani a Rampinelli,
da Tedeschi a Fontana, da Montini a
Bogoni) Guido Rossi aveva esposto un
grande quadro in bianco e nero, ove una
donna guernichiana stravolta e urlante,
strozzava, vittima innocente, una gallina.
Ebbene, al di 13 dell’cvidente forzatura
ed ingenuitd, quell’immagine era il segno,
Pemblema della rottura definitiva con il
passato. Fu in un certo senso una data.
Le successive mostre dello stesso gruppo
di artisti nel 32, '34, 56 e 58, ai
quali s’erano via via agpiunti Marinelli,
Girardello, Zanon, Finotti, Ferrari, Ar-
duini, Martinelli- Tenuti, segnavano, co-
me era facile prevedere, l'acquisizione,
Paccettazione del gran vento innovatore
che 'informale e le altre tendenze figurali
ormai e ovunque avevano imposto. E
poteva intanto accadere che a Renzo
Sommaruga, in una sortita parigina e lon-
dincse, capitasse di esporre accanto a
César, Paclozzi, Chadwich, Etienne-Mar-
tin, ecc,, a dimostrazione che quello che
si faceva qui si inseriva gid con legittimita
(anche se furono anni di noviziato) nel
grande alveo dell’arte internazionale,
Ed & giusto ora fare un cenno particolare
alle « Fonderie artistiche wveronesi», le
quali hanno saputo far convogliare a sé
moltissimi scultori italiani e stranieri
(Minguezzi, Ghermandi, Mascherini, Dali,
Matta, Mito, Lam, Berrocal, tanto per
citarne alcuni) e questo aveva notevol-
mente contribuito, gia allora, ad Immet-
tere nel contesto cittadine, quella leg-
gera ventata cosmopolita che non poteva,
giocoforza, lasciare indifferenti gli indi-
geni,

Si giunse cost abbastanza presto al 1960
e agli anni che seguirono, a quella sta-
gione ciod in cui Verona, ormai cittd
di 300.000 abitanti, vede profondamente
mutare ed aumentarc proporzionalmente
le strurture e i mezzi della sua organizza-
zione culturale.

Ma in che modo? E gli artisti? Aprirsi
alle idee « planetaric » In fatto di cultura

R. Sommaruga, Giero, 1969.

e abbattere le mura del villaggio, significa
anche, & ovvio, accettate le regole e i
metodi che solo alcuni centti direzionali
impongone ovunque. E forse, giunti che
siamo al 1973, & tempo di chiederci se
una rimeditazione critica di quello che &
avvenuto hon pud indurci a contestare un
poco la « Grande Colonizzazione » avve-
nuta, e dunque di tentare almeno di ri-
vedere alcune nostre posizioni. Se le
attuali strutture cittadine, anziché avvi-
cinare, tendono ad « emarginate» sem-
pre pilt la « cultura » che si fa qui, rispet-
to ai centri di cui s’® detto, non resta al-
tro che tentare di rinnovare e aggiornare
tali strutture, rivalutando se ci sono, dei
valori autonomi, Ma forse & un discorso
privo di senso, Per gli artisti veronesi,
in ubbidicnza al sistema, si prospetta sol-
tanto la necessitd di uscire da codesto
ovattato, quieto limbo. Ma ancora: ¢&
proprio necessario?

Naturalmente il discorso si fa lungo e
va oltre 1 nostrl compiti, ma la questione
& tale da non doversi a nostro patere,
dilazionare ancora,

Giulia 1946-1960

per correnti, & altrettanto vero che, al-
meno per taluni degli artisti da esaminare
si possa parlare di continuitd con una
tradizione « locale » pitt antica. Questo
discorso vale cssenzialmente per il Friuli,
pusto che in questo territorio larte af-
fonda le sue radici fin nell’alto medioevo,
mentre la storia culturale di Trieste nion
ha pit di un sccolo e mezzo di vita.

Trieste, va chiarito immediatamentc, nel-
lambito delle arti figurative non ha
certo espresso una linea operativa origi-
nale come in letteratura, anche sc in
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passato non sono certo mancati i pittort
(scultori in pratica non fne sono esistiti)
di un certo livello: Veruda e Fittke nel
secolo scorso, Timmel, Nathan, Sbisa, Ma-
tussig, Bolaffio, negli anni circoseritti
dalle due guerre. In sostanza, gli artisti
triestini si sono sempre trovati — e lo
si pud constatare ancora oggi — spiaz-
zatl o attardati, sia rispetto alla situazione
italiana, sia a quella dell’est o del centro
Europa, che per tradizione dovrebbe, tro-
vare nella cittd giuliana un punto di
« smistamento ».



In una cittd come Trieste, emarginata dai
grandi circuiti della cultura, la situasione
non presenta aperture nel confronti del-
Pavanguardia. Negli anni dell'immediato
dopoguerra, nella cittd adiiatica giungono
deboli echi delle biennali veneziane. La
patola d'ordine cubista, cara al Fronmte
Nuovo delle Arti viene raccolta dal gio-
vane pittore Nino Perizi (1917}, unico
artista culturalmente avvertito della sua
generazione, il quale la rielabora in modo
piuttosto autonomo, ponendosi quale o-
biettivo una serrata analisi dello spazio,
Nello stesso clima, anche se con esiti
diversi, si pongono talune opere di Fede-
rico Righi (1908). Luigi Spacal (1907),
invece, nmon ancora giunto alla precisa-
zione dei suci classici stilemi grafici, si
impegna in una robusta pittura che, pur
risentendo in qualche modo dell’eredita
picassiana, si avvicina soprattutto ai modi
del realismo sociale. Per quanto riguarda
la scultura, Marcello Mascherini (1906)
negli anni Cinquanta ha mode di svilup-
pare il suo tipico arcaismo quasi formali-
stico e stilizzante.

Dopo la meta degli anni Cinquanta, i fatti
emergenti della cultura figurativa triestina
continuano ad essere compendiati nella
opera di questi pochi artisti, Perizi pro-
prio intorno al 60 matura le sue riccrche
sulla struttura dello spazio, approdando,
con risultati tutt'altro che provinciali, alle
rive dellinformale. Da Lilian Caraian
{1219) proviene un’originale elaborazione
della sintassi informale che proptic nel
'60 la porta a notevolissimi risultati (a
mio avviso di valore internazionale), pros-
- simi a quelli della Monochrome Malerei
di buona memoria. Spacal invece definisce
il sue privatissimo « idiolctto carsico »
fatto di simboli grafici, Una collocazione
a parte spetta alle figure ironiche e grot-
tesche di un pittore singolare come Mi-
chelangelo Guacci, morto nel 1967. Mar-
cello Mascherini, proprio nel 1960 inizia
una sua maniera pit drammatica, in cuf &
possibile scorgere Vinfluenza di certo bru-
talismo della pittura materica.

Qui, & chiaro, mi sono limitato a prendere
in esame gli artisti che, pur essendosi
formati negli anni precedenti alla seconda
guerra mondiale, sono stati in grado di
rinnovare il loro lavore anche dopo, e
quelli — ovviamente — il cui esordio
& nettamente postbellico, Ho invece tra-
scurato figure per qualche aspetto inte-
ressanti, ma tuttavia storicizzabili entro
limiti cronologici e culturali precedenti
al 1946,

Per quanto riguarda il Friuli, il discorso,
come si & detto, & diverso. I protagonisti
della cultura figurativa friulana sono
quasi tutti artisti la cui opera  non hx
una storia ed un respiro strettamente
regionali.

Tl discorso sugli artisti friulani pud ini-
ziare dall’adesione al Fronte Nuovo delle
Arti di Armando Pizzinato (1910) e dal
realismo sociale di Giuseppe Zigaina
(1924), Dei tre fratelli Basaldella, Afro
(1912) raggiunge una compiuta qualifi-

A. Pizzinato, Figura in un interno, 1946.

cazione gid intorno al ’50, quale esponente
del « Gruppo degli Otto », che compren-
deva i cosiddetti « astratto-concreti » cari
a Lionello Venturi. Il gradiscano Luigi
Spazzapan, morto nel 1958, invece pra-
ticamente fino al 1952, elabora ulterior-
mente la sua pittura densa di prelievi
culturali eterogenei (Dufy, Rouault, se-
cessione} prima di qualificarsi come uno
dei protoinformali italiani. Zoran Music
(1909), gotiziana, perviene invece ad un
personale naturalismo astratto foleloristico
ed evocativo,

Nell’ambito della secultura & importante
Topera dei due fratelli Mitko morto nel
1969 e Dino Basaldella (1909). 11 primo
si avvale di originali figurazioni di sapore
arcaico e totemico; il secondo distrugge
la sintassi cubista creando una sorta di
assemblage con pezzi di ferro e rifiuti
di officina,

Spazzapan, dopo lunghe esperienze fi-

gurali, interrotte saltuariamente da rapide
escursioni nei territori dell'astrazione, svi-
luppa, nella seconda metd degli anni Cin-
quanta, un particolare modo espressioni-
stico di intendere l'informale, fingendo
con il colore spessori quasi materici, Pilt
in la, fra il 1939 ed il ’60, il vero e
proprio tuffo nell’avanguardia con le pri-
me superfici a testura vibratile di Getulio
Alviani (1939). In queste brevi note ti-
sulta impossibile inserire la figura di Catlo
Ciussi (1930), pittore che, pur avendo
iniziato ad operare negli anni Cinquanta,
soltanto intorno al 1965 & riuscito a de-
tinire un linguaggio significativo, che oggi
lo colloca fra i rappresentanti pitt seri
della nuova astrazione italiana. °

In una pancramica dell'arte friulana, a
mio avviso, non possono non esserc al-
meno ricordate le figure di due grossi
arclliitctti come Marcello D’Olivo ¢ Gino
Valle.

Trentino 1946-1960

di Gian Pacher

La tragica scomparsa di Gino Pancheri
(1903-1934), mortalmente ferito nel corso
del primo bombardamento americano di
Trento, si tradusse, all'indomani della Li-
berazione, nella consapevelezza che Ianel-
lo di congiunzione con il resto del Paese
{Pancheri aveva vivificato soprattutto la
fine degli Anni Trenta con interessanti
scambi culturali: Tosi, Carrd, Sassu, ecc.),
era saltato.

Decapitata della personalita di Pancheri,
artista ormai di peso nazionale, la realtd
trentifia poteva considerarsi avviata ad un
lungo, quanto mediocre, periodo di « au-
tarchia » e di isolamento culturale. Una
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«quarafitena» che doveva concludersi sol-
tanto nel 1962 con una serie di mostre
{Guidi, Saetti, Bortoluzzi, Licata, Mura-
bito, Deluigi, Morandis, Hollesch, Pizzi-
nato, Bianco, Korompay, Scanavino, Spaz-
zapan, ecc.} proposte da una nuova isti-
tuzione — la gallerfa « I’Argentario » —
e dalla ptima edizione del « Premio Tren-
to» (1963). Iniziative di rottura dentro
una situazione di stagnazione e di soffo-
camento che durava ormai da quasi un
ventennio.

Il rucle esercitato da Gino Pancheri, di
cui la critica italiana piti attenta (Vero-
nesi, Persico, Radius, Piovene, Argan,



Branzi) si era interessata, aveva costituito
un motive stimolante e di verifica all'in-
terno di una dimensione territoriale che
viveva all’ombra dei propri « mostri sa-
cri ». E questo perché Pancheri, benché
il suo nome non appaia in alcun mani-
festo o dichiarazione programmatica, era
lepato da amicizia operativa con i rinno-
vatori di « Corrente», in altre parole,
con Sassu, Mignece, Birolli, Giolli, Alfon-
so Gatto, lo stesso Carrd che diceva « Ma-
rinetti e Boccioni, 1 futuristi, credono di
essere dei redentori ». La rivolta culturale
di Pancheri dunque, che aveva dipinto
nella « apeliticita » del Novecento, per un
atto di reazione al vedutismo natrativo,
era venuta, via via maturandosi in guel
recupero di valori europei che Bottai,
ministro dell’educazione nazionale, aveva
proposto ai cosiddetti « fascisti di sini-
stra», a quei «neo fascisti», stanchi
dell’uomo fasullo e della storia fasulla e
illusi di ricominciare tutto da capo. Ma
questo tipo di discorso, quello di Pan-
cheti (cosi per Sassu, Birolli, Guttuso)
era imcompatibile con il fascismo stesso.
Allindomani della Liberazione, dungue,
le arti figurative nel Trentino hanno per-
duto il loro possibile « leader », perché
Gino Pancheri, trent’otto anni, & stalo
annientatc da 1una guerra dove anche la
cultura ha pagato il suo alto prezzo alla
liberta. Sul piano della produzione pit-
torica, dunque, operavano ancora artisti
della generazione di Umberto Moggioli
(Trento 1886-Roma 1919); si tratra di
Luigi Pizzini (tutt’ora vivente), Benve-
nuto Disertori (1887-1969) Luigl Bonaz-
za (1877-1965) e Angelico Dallabrida
{1874-1959), Artisti diversamente collo-
cati se si considera Pizzini con la sua
tematica ancorata alle espericnze di Burano
(1914), Benvenuto Disertori, incisore ri-
goroso c¢ dal 1931 insegnante a Brera,
Luigi Bonazza lepato ad una estasi liberty
frutto della sua csperienza a Vienna nel
fascino di Klimt. Tnfine Angelico Dalla-
brida, perscnaggio introverso € SCONtroso,
sensibile e contadino, furbo ¢ poeta, pa-
drone di una tavolozza trasfigurante, frut-
to di un noviziato veneziano (1910) con
un grande trentino dell’800, Bartolomco
Bezzi.

La scomparsa di Pancheri era stata prece-
duta da un’altra grave perdita, quella di
Tullic Garbatl (1892-1931), artista di
impegno culturale vastissimo e pil ancora
di Pancheri, polemico ed impetuoso nei
confronti della situazione di stallo propria
degli « accademici » trentini.

Si tenga conto, insomma, che gli artisti
della generazione di Moggioli, ma ancora
operanti alla conclusione del seconde con-
flitto mondiale, avevano assunto una po-
sizione di intransigente isolamento (Bo-
nazza, Pizzini in particolare) oppure erano
lentani dal Trentino, per una emigrazione
ricorrente a livello di intellettuali, E vale
citare, in proposito, oltre a Benvenuto
Disertori, R.I. Baldessari {1894-1965) e,
naturalmente, Fortunato Depero (1892-
1960). Depero, rimasto isolato per tutti gl
anni pil tragici della guerra a Serrada di

Folgaria, pensa ad un secondo soggiorno
negli Stati Uniti, dove infatti rimane fino
al 1949 per stabilirsi, poi, definitivamente
a Rovereto. Ma la presenza di un perso-
naggio del peso di Depero non sembra
in grado di riempire il vuoto di prestigio,
di personalita che, tutt'oggi, Gino Pan-
cheri ha lasciato. B ci6 infatti non avviene,
anche se nel 1951 e poi nel 1953 si alle-
stiscono prima a Rovereto e poi a Trento
due sue ricche mostre antologiche.

La vita artistica trentina intanto rivela
altri nomi di generazioni diverse: Bruno
Colorio (1911), Remo Wolf (1912), Ce-
sarina  Seppi (1919), Carlo Bonacina
(1905), gli scultori Eraldo TIozzer (1908}
e Luigi Degasperi (1907), lintelligente
sensibilita di Guido Polo (1898), opera-
tore spesso solitario e attento alla lezione
dell’espressionismo tedesco, Mariano Tra-
calossi (1923). Per tutti questi artisti
mancane strutture stabili in grado di ac-
cogliere il loro lavoro. L'impegno quindi
si trasferisce all’esterno (Biennali e Qua-
driennali, dove si evidenziano Polo, Co-
lorio, Bonacina, Wolf) con confrenti a
pitt ridotto respiro come le Trivenete e
le sindacali; queste ultinte dirette occasio-
ni per il pubblico trentino.
L’esperimento di una galleria & sfumato
infatti alla vigilia del 1950. Dal 1946 al
1949, ha retto la galleria « Citta di Tren-
to» di Enrico Graziola, giornalista ed
amatore d’arte. Attorno a questa galleria
e a una pubblicazione mensile, « Montagne
ed Uomini », di cui era responsabile lo
stesso Graziola, gravitavano i giovani usci-
ti dal marasma della guerra, reso ancora
pit contraddittorio dalla non aggregazione
della provincia di Trento alla repubblica
di Sald, ma al territorio di « Operazioni
dclle Prealpi» controllato da un Gau-
laiter nazista,

La galleria « Cittd di Trento » resta co-
munque un tentativo di mediazione fra
la vita culturale delle altre provincie ed
i produttori d’arte trentini. Un punto
di incontro dove si presentano anche per-
sonali di Tomea, Conversano, Caffé, Car-
rer, Caron e dcllo stesso R.I. Baldessari
con le suc opere del periodo futurista
{1916-1924). Viene tentato anche il la-
voro di gruppo. Nel 1947 prende sostanza
il « Gruppo del Cavallo Azzurro », pro-
mosso dal poeta Marco Pola e al quale
aderiscono Depero, Baldessari, Polo, Co-
lorio, Benacina, Cesarina Seppi, Remo
Wolf. Il Gruppo promuove una mostra
a Bologna, ma non riesce a dare spessore
ideologico alla sua attivita.

Il lavoro informative viene quindi pro-
gressivamente a spegnersi. Rimanc una
presenza — a Trento — per iniziativa di
Remo Wolf che, attraverso il Centro cul-
turale « Bronzettl », presenta intcressanti
rassegne di grafica, fra cul la prima mo-
stra di disegri di Lyonel Feininper. Nel
settorc pilt strettamente metcantile, ope-
ra, a Rovereto, la galleria « Delfino ».
In guesto centrc & attivo il pittore ac-
quarellista Ernesto Piccoli, da qualche
anno scomparso, che realizza anche una
serie monogtafica affidata a Stlvio Branzi.
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G. Polo, Periferia, 1961,

B. Colorio, Nel giardino, 1959.

La situazione di stagnazione alla vigilia
degli Anni Sessanta & dunque delineata.
La saldatura con il periodo storico pilt
ricco della pittura trentina — quello
che si & spento con Gino Pancheri (ncl
1953 Alfonso Gatto ordina a Trento una
tassegha postuma) — avviene per il
rivelarsi di glovani operatori culturali
delle nuove generazioni, Si tratta di Aldo
Schmid, Luigi Sencsi, Aldo Pancheri, Ma-
ria Stoffella, Riccardo Schwelzer, Gian-
carlo Gardumi, Silvie Cattani, Ivo Fruet,
Pacle De Carli, Elena Fia, Mauro Cappel-
letti, Anna Marla Gelmi, Rosanna Caval-
lini, che in questo decennio hanno artic-
chito di motivi stimolanti il quadro ope-
rativo della cultura espressa in immagini.
In pih, verranno manifestazioni come il
« Premio Ttenta », il lavoro di due gal-
lerie (« Argentario » e « Castellos), la
revisione critica di autori maggiori ¢ mi-
nori: una situazione, insomma, che allo
stato dei fatdd, & di impegno civile.



Le ultime generazioni

a cura di Contessi, Girardello, Pacher, Passamani, Toniato

Netle pagine che precedono & stata tracciata la cronaca degli eventi artistici riguardanti alcune situazioni locali trivenete, a partire
dall'immediaro dopoguerra, data di riaperrura delle fronticre culturali verso I'Ewropa, fino al 1960 circa.

A restimonianza, sia pure molto parziale, del lavoro delle ultime generazioni di artisti, si & preferito seguire an dltro criterio.
‘E, cioé, raccogliere una iventing di forografie di opere di altrettanti autori, eseguite nell'ultimo decennio, chiedendo di segnalar-
cele ad alcuni critici delle fre Regioni, appartenenti alla medesima generazione degli artisti,

Toni Toniato (Venezia)l ha indicato:

A, Biasi, Politipo, 1971.
A, Glorgl, Ricerca modulare, 1972.

A. D’Agostine, Ovale costruzione distru-
zione, 1973,

G. Alviani, Senza titolo,

E_ "I
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F. Plessi, Spugna d’emergenza in caso di alta marea a Venczia, 1972, G, Soccol, Opera n. 21, 1971.




G. Sartorelli, Spazio-superficie, 1973, F. Marangoni, Ballution!, 1973, Marino, Intervento womo-natura, 1972.

R. Perusini, Alienaxione tecnologica, 1970. G. Teardo, Immagini del fempo che p;ma, E. Finzi, Tensimodulatore wltralineare, 1971.
1972,

RUERAN AN AN MARNEE
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Gian Pacher (Trento) ha indicato:

A, Schmid, Strutivra-colore, 1973. G, Gardumi, Il fempo ritrovato, 1973. M. Cappelletti, Iuseguimento a due lungo
Pitinerario, 1973.

E. Tia, Cellula primigenia, 1972,

Bruno Passamani (Bassano del Grappa) ha indicato:

P. Pianezzola, Fluttuazione ners, 1970.

L. Senesi, Gradualité segnica, 1973.
N. Andolfatto, Marmo nera, 1972,
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Silvano Girardello (Verona) ha indicato:

fa

Arduini, Tracciato  su grigio.
Rarnpinelli, RAE, 1966.
E. Degani, Il Canneto, 1972.
M. Casati, Piramidi, 1973.

A. Zanon, Sulla spiaggia.

N. Finotti, Dopo il «silenzio ::, 1972. GB. Meloni, Per il Comunismo, 1972.
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Gianni Conteg¢$rieste) hadicato: -3
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\" .-
J
L. Celli, Titolo 71/20,971. M. 1967Reina, Autoportgfreece direzionalM. Piccolillani, Fotiella fotstrappata
C. CiussiOpera XXIV. E. Zajec]l cubo, tema evariazioni.
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Tavola rotonda

Limiti, possibilita,
d&#39;arte gsoa indagine

proposte di

una critica

regionale

di Umbro Apollonio, Gianni Contessi, Paolo Rizzi. Coordinatore: Ernesto Luciano Francalanci

A guestdavola roton@gano stativitati ancheeguemntioniinatioi: Giuseldipec/afiori, Giuddjpgeariol, Lucilsioe

Pier

£339, Brirassarnani Guido Perocco Pier Luigi Siena e Toni Toniato. . . ) .
uigbiena ndma parteciptivandosi disaccordo suttodo ahpostazione dell&#A38iaseridorandifioni

Toniato erano nella impossibilita di intervenire.

FRANCALANCI: Sié dato questo tema al
nostro incontro non certo per fare della
critica sulla critica, ma per una serie di
ragioni cheora elencheroAnzitutto per-
ché la complessita del tema, contenente
la finalita precisa diindagare suglstru-
menti stessi della indagine, avrebbe do-
vuto sollecitare  all&#39;incontroadla discus-
sione non soltantoil  criticoe lo storio-
grafo ma anche e sopratutto queglistu-
diosi che detengono un potere ammini-
strativo, con precise responsabilita sulla
situazione artistica  veneziana e veneta.
La situazione presente di incuria e di
lassismo nella conduzione degli  affari
culturali di questa provincialissima regio-
ne, trova riscontro e verificain sempre
piu frequenti testimonianze. &#39;

Ma lasciamo perdere per il momento que-
to aspettodel problemaCid chemi pro-
ponevo, in gquesto nostroincontro, che
conta degli assenti ingiustificati, era, an-
cora, di verificare insieme una serie di
problemi, e ciog, se le tre Venezie si
prestino particolarmenteispetto adaltre
regioni italiane, ad una indagine sulla
situazione artistica; se comungue una in-
dagine in questo senso sia ancora giusti-
ficata; sesi posseggongli strumenti per
siffatta analisi 0 se, piuttosto, non sia
maggiormente proficuo analizzare le me-
todologie necessari@l&#39;indagirsue
campo eil momento temporale.

Su quali arti indagare? La difficolta si
presenta siin sensoverticale sian senso
orizzontale nello  scavo archeologico sul
presente: perchdavvero ciche srischia
difare éuna analisi unidirezionale che
verte soltanto su risultati acquisiti e sto-
ricizzati, e per di piu determinatisi in
seno alle arti <<figurative >:con 1 esclu-
sione delle  altre.

Al di sopra di tutto cio vié il grande
e discussoquesito se sia possibile: 1)

definire cosaia un territorio culturale torio. Abbiamo

(in riferimento  acid dicui
mo); 2)
te, sia possibile farlo coincidere coni
confini di quello fisico, politico, econo-
mico ecc. Da cid ne discendela proposta,

a mio giudizio inattuabile,di creare un
atlante antropoculturalesul modello di
quelli linguistici, riferito esclusivamente
alle arti.

Per giungere al nostro caso: leggiamo
e impariamodel ruolo che ebbeVenezia

ci occupia-

nei secoli passati (chi non associa, per
esempio, la caratteristica luministica ve-
neziana al disegno fiorentino che netta-
mente le siopponeva, quasi mezzo mil-
lennio or sono?). Certo, per alcuni eventi
macroscopici potremmo tracciare dei con-
finidi frequenzae diuso (cheso, a
tutti pud venire in mente la differenza
trala costa atlantica e quella pacifica
dell&#39;America,gcaltori primari inglesi
e americani, tra concettualismo altoeuro-
peo e bassoeuropeo e cosi via). E per
1&#39;Italia? Ghsente _ senza, Vi prego,
citare scuole regionali pittoriche ottocen-
tesche ancora dimoda nelle nostre acca-
demie -_ di affrontare questo argomento,
e cioe di discutere se esistala possibilita
ditrovare unterritorio ouna regione
particolare che diavita, perragioni di
carattere sociale, economico e pertanto
politico, ad una costante espressiva, ad
una tendenza, ad una poetica individua-
bile e non confondibile? In questo senso

dunque quale ruolo detengono le tre
Venezie?
Ar.oLLoN1lo: Per quantomi  riguarda,

molte idee le ha anticipate I°amico Fran-
calanci eio stessosono piuttosto perplesso
difronte altema checi erastato sotto-
posto e che dovevaman qualche modo
indagare e approfondire. Effettivamente
non credo piu all&#39;esiseirsrauiole a
carattere puramenteegionali che,come
appunto é gia stato ricordato, ci furono
una volta con significati culturali molto
precisi. Oggi,pero, noncredo chead un
territorio geograficaorrisponda inmodo
marcato un territorio culturale e cio
per ovvieragioni: la conoscenza deari
fenomeni artistici che avvengono a tutti
ilivelli &, infatti, talmente rapida che
e difficile che qualche evento rimanga ti-
picamente legat@ un determinato terri-
visto dei  travasi continui
intutte le arti e quindi non vedo questa

se, accettata 18&#39;ipotesi preceddpossibilita di limitarci a un determinato

luogo geografico.E vero che ci sono delle
regioni piu favorite di  altre per motivi
che forse esulano un po&#39; dalldtura
vera e propria. Cioeluoghi i quali frui-
scono di attrezzature sociali, pratiche, che
favoriscono il fiorire di  manifestazioni ar-

tistiche ed ancheil << lancio», diciamo
con una parola non molto simpatica, di
determinati artisti. Sarebbe anche banale
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ricordare la funzione che ha avuto Parigi

inun determinato momento. Pero, se
esaminiamo tutto quello che ¢ avvenuto

a Parigi, forse troviamo abbastanza da
dire, sul piano critico. E questo perché?
Perché evidentementeli c era una specie

di possibilita propagandistica, d&#39;interessi
largamente diffusi non soltanto economici;

ma, diciamo anche mondani, i quali gio-
cavano a favore. Citiamo poi, come ha
detto Francalanci, il problema dell&#39;Ame-
rica. Essa hainvaso diverse zone della
Europa, questo € certo. Macid dipende

da determinate attrezzature. Certamente
gualsiasi fenomeno artistico, culturale e
forse anche scientifico, ha bisogno di
determinate attrezzature, supportie pos-

sibilita di articolazione che favoriscono
il diffondersi  delle iniziative singole e
collettive. Il fatto stesso che oggi ci

siano moltissimi studiosi che emigrano in
determinati paesi sta a dimostrare come
dei fatti, banalmente pratici, abbiano una
influenza. Ma questo non ha, evidente-
mente, niente ache fare coi risultati

raggiunti. Ci  sono, evidentemente, delle
zone che hanno, per natura stessa, possi-
bilita creative  maggiori di  certe altre.

Questo lo sappiamo ede inutile farci del-
le illusioni:  irussi, per esempio, non
hanno mai avuto una grande arte figu-
rativa, a parte la creazione delle icone.
Hanno avuto, invece, una grande lette-
ratura e una grande musica. Sentiamoan-
che oggi chela musica ha ancora certe
possibilita di essere aun livello di dignita
e anche la letteratura, mentre la pittura

erimasta ad un livello piuttosto basso.
Questo e ilmio pensiero.| vantaggi,
certo, sono dovuti a fattori sociali, eco-

nomici, pratici ecc. Per quanto riguarda
le regioni, penso chece ne possano essere
che gravitano attorno a una determinata
cultura, come, soprattutto nel passato e
certamente avvenuto. | grandi centri di
Vienna o di Monaco nel passatoattiravano
moltissimo. Oggi si vede che ancheParigi
non attira piu come una volta. E|Ame-
rica, invece, attira artisti per ragioni
soprattutto economiche, di affermazione,
di sviluppo, dipossibilita diavere un
humus che linutre, cheli sostienee
che li ali-menta pitche in altre regioni.

RIZZI: 1o dovrei sostenere  latesi con-
traria! Sono abituato a fare I&#39;avvocatel



diavolo e lo fard! Sono d&#39;accosddanto
in parte, vorrei dire soltanto in piccola
parte con quanto ha detto Apollonio.
Neanche io, come lui ha detto, credo alla
possibilita di esistenza oggidi scuole
regionali: ci  mancherebbe altro! Pero
credoad unamatrice etnicache staalla
base dell&#39;uoneoche condiziona | uomo.
Oraio pensoche nelle Tre Venezie
questa matrice  etnicasia cosiben evi-
denziata, anche se oppressa, come dird
pit tardi, davari fattori condizionanti,
che é possibile estrarnequasi | essenza.
lomi chiedo: ma c&#39;é veramerdacora
chi presume di detenere il monopolio
dell avanguardia? Eome sipuo credere
ancora all unidirezionalita della cultura?

capitale Parigi. Ora 1&#39;huwareto, forse
potrei dire  meglio veneziano, ha un suo
carattere peculiare, una struttura che ri-
fiuta la coltivazione di bacilli estranei
(sara un bene, saraun male, al momento
non lo discuto). Sono quei bacilli in
parole povere,della cultura tecnologica.
lo forse esagero, fordendo alparadosso,
anche perattivare megliola discussione.
Ma il fenomeno dpunta pitiinteressante,
che é uscito dal Veneto In questi ultimi
dieci anni, € stato quello del gruppo N
di Padova.Rendo omaggiad Apollonio,
perd mi si permetta anche un piccolo

| uomo. Inverita il resto _ supponiamo:
arte prodotta nelle Tre Venezie _ e frut-
to di indicazioni cheéerivano dgruppi
di potere,e non é certo cosa prodotta
da voci popolari. In questo sensonon
c&#39;e nieddesalvaguardare. Per cui
credo che siano due fenomeniin fondo
abbastanza diversi: uno ha un valore
antropologico, di prodotto popolare, il
resto norha inalcun modguesta matrice.

RIZZI: Certo, ma sicuramentguesta ma-
trice & stata nascostaed oppressadal
potere di vario tipo: economico, socio-

orgoglio, modestissinmogoglio personale, logico, politico ecc.; maspetta anoi, ai

di aver presentato peprimo il << Gruppo critici, ai  nuovi
Ad esempiola Op-art & statareazione o N :I su un giornale, all&#39;opmibbéca cultura, chiamiamglare,

nuovi antropoloc};_i di questa
igurativaj-

e statarivoluzione? H iperealismo, oggi? non specializzatdandogli ilposto d&#39;&oprire questantica matrice questi fi-

come alcuni disconoscano
laliceita difar &#39;arte anchnella tradi-
zione veneta. Nondico naturalmente di
far barchettesulla lagunao verdi colline
impressionistiche. Bensiun linguaggio,
che pur con gli occhi apertiall

Mi meraviglio

etnica, umorosalirei, fisiologicadel Ve-
neto. Certo, da questo punto di vita,
noi siamo dei nostalgici, siamo dei ritar-
datari, ma rispetto a che cosaje dico?
Rispetto alla dominante realtd tecnolo-
gica? Ma allora come si fa a sostenere_
scusate ilparagone cheuo apparireun
po azzardato _i dirittidi una cultura
negra minoritaria, contro la cultura tec-
nologica dei bianchi americani,quando
contemporaneamente si nega il _diritto

di esisteread un linguaggio etnicamente tempo, mi

veneto? Che & pur sempre una mino-

oggl, alla
condizione cioalell&#39;uomo ggmm()gg _
sca quella che chiamavo 1&#39;antica matridé€ Tendenze :>. Infatti

re nella prima pagina dell&#39;arteameita
sul « Gazzettino», nonso quantianni fa
(7 o 8forse). Ebbene, il «Gruppo N :>
€ un raro esempioguindi cometale una
eccezione, di crescita su unterreno estra-
neo, impostatocome erasu postulati di
Kelle che allora si chiamavano le «Nuo-

i riconoscimenti

al <<Gruppo N>:  non sono venuti dal
Veneto, assolutamentPadova, adesem-
pio, ha sempre i%morato questi artisti,
e i riconoscimentl sonosenuti, se mai,
dalla Germanida Milance dallaJugo-
slavia. Per ilresto che cosa ha dato |l
Veneto? Nulla,quasija urcerto punto
divista. Elo stesso Tancrede, a mio
awviso, un delizioso impastodi action-
panting americangipo Tobey,e di stem-
perato colorismoveneto; addirittura, un
son permesso di chiamarlo
tiepolesco. Sesi considera il filone tecno-

ranza de'pari, starei per dire, Oppressa? |OgiC0 dell&#39,ailte|uest| ultimi anni, le

D&#39;accaiiffwilié edistinguere quanl'e Venezie effettivamente ne

to € manierismo, quantoé linguaggio
d&#39;accatipodio, da quanto invece2.
vivo e pieno di fermenti vitali E oggi
adir la verita io riconosco che questi
fermentivitali non E che siano molto
numerosi nelle  tre Venezie ma sono stati
mortificati, nel tempo, da condizioni sto-
riche, economiche sociologichecc. Co-
munque, questa distinzione che in fondo

€ metro primo del giudizio storico, deve
essere adattat@econdo me tutti i tipi
di cultura, cominciando dalle culture do-
minanti. Le regioni venete, intendo dire
guesto termine categorialmente, sono ai
margini, oggi, di un certo tipo di civilta,
main parte, molto in parte, almeno sono
dentro una loro civiltd. Se mai bisogna
distinguere come dicevo, che té ve-
ramente dentro  dacid che falsamente
dentro. Faccioun esempio: una cultura
di bacilli ha bisognodi un suo humus
vitale, che deve esserejuello e nessun
altro. L&#39;hvitales di Picasso, agsem-
pio, poteva essere ParigiE chiaro. Ma
Parigi non é stato certo il centro unico
di una cultura europeadell epoca, anzi
oggi contro questa unidirezionalita im-
postata dalla critica francese, si vanno

riscoprendo altre matrici che sono all&#39;irec., a me pare che questi tipi di

circa del tipo che si potrebbe anche
chiamare regionaléAlmeno rispetto alla

sono rima-
ste fuori, o hanno dato quasi sempre
prodottidi  scarto, di seconda o terza
mano. Ma ripeto, le ragioni stanno nel-
I&#39;essenza steagrovincia veneta,
che non € quasi una contro-cultura, come
sarei tentato di dire, maalmeno € una
cultura diversa. Ed &€ da questo punto

di vista cheil  fenomeno deve essere
esaminato.
coNTEssl: lo  sono d accordo con quan-

to hanno detto Francalance Apollonio,
cioé in effetti, perlomenadalle avanguar-
die storiche in avanti, i confini di geo-

loni. Peresempio Novathe 6l pittore.
piu risentitodi un certo realismdegli
anni &#39;204@M ha, certo, la forza cru-
dele, il mordente, ilgraffio di un Dix o
diun Grosz. La culturaveneta ~é una
cultura %iorgiqnescaiolqe, éuna cultura
di tipo bucolico. Oggiale 1&#39;es@mpio
un altro pittore, chdorse eil prodotto
migliore delle ultime leve veneziane: Ma-
schietto. Ebbene, luie dentroad un
certo linguaggiooggi, pera questaua
ossessione dtipo morboso, sensuale, a
8uesta_suainter_pretazione originalissima

i certi moduli surrealistiggiunge, se-
condo me, ed & quila forzae laverita
della sua pittura, un certo tono che io
proporrei di identificare perveneto. Per
dire che anche in certi giovani d&#39;09gi
molto impegnatpuo esisterajall interno,
e guardiamola antropologicamente, etnica-
mente ecc., questa matrice. Staa noiin-
dividuarla.

CONTEssl: Si, perdocé ilfatto chein
terree inaree geograficamente molto

caratterizzate, possono sorgere fenomeni
sostanzialmente avulgia quel contesto.

RIZZI: Certamente:cid e spiegabile pro-
prio per una radice etnica.

CONTEssl: Pero,  volendo fare  nomi,
Zancanaro eémeno venetodi quanto si
voglia far credere.

RIZZl: No. Direi, invece che Zancanaro
e proprio padano, ruzantesco.

grafia culturale sono stati"abbattuti. D&#39;al-

tra parte nonsi negail valore di certe
costanti storiche che sono sempre rag-
giungibili. Pero, il fatto stesso che certe
costanti storiche (per esempio, la scuola
veneta del passato o, addirittura, i feno-
meni della Secessione viennese)il fatto
stesso, dicevo, che questi fenomeni si
siano allargati su scala internazionale, sta
ad indicare che, in fondo, la Secessione
non era piuun fenomeno viennese ma
diventava un  fenomeno internazionale.
Per quanto riguarda, se non ho capito
male, gli accennialla cultura africana
feno-
meni vadancsalvaguardati irguanto tra-
dizioni popolari e culturali in senso an-
tropologico; ciogin quanto prodotti dal-
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Al>oLLoNlo: Scusate, io non vorrei che
scendessimo inparticolari, perché, cosi
facendo, veniamo forse a dar credito
all&#39;esistenza dcuoleegionali :>che
tutti oggi  neghiamo. Questi caratteri et-
nici certamenteesistono, per-¢a nostra
responsabilita dicritici ci deve portare
al confronto tra quello che si produce
in un certo territorio e quello che puo
essere unaultura di ben piu vasta por-
tata. E stato fattoil nome del Gruppo
N, per esempio. Ess® statoqui, danoi,
misconosciuto, perché esso si & inserito
tempestivamente in una cultura di vasto
raggio; senzattendere, cio&suggerimenti
che venissero  da fuori. Potra avvenire
quindi che nonsi trovialcun carattere



tipicamente veneto negli operatori del
Gruppo N. Ora pero devo scenderean-
ch&#39;iaettagli ma, per chiarezza sono
forzato a farlo. Non dimentichiamo, per
esempio, lapresenza diun Vedova, del
guale si & sempre detto che possiede
caratteri veneti. *Certamente vi sono cono-
scenze che siassorbono standoin  un
luogo invece chein un altro, perd non
e che siano fatti tipici. Penso, piuttosto,
che bisogna tenere presentela cultura
a largo raggio, in certi momenti anche
nascosta, che riaffiorera chissa quando,
ma semprerapportata auna cultura ge-
nerale piuvasta, mairitardataria, mairi-
formista, mai restaurativa.

cONTEss1: Vorrei fare una piccola chio-
sa a quello cheha detto Apollonio: du-
rante il  fascismo certi fenomenidi  stra-
paese, certidiscorsi di scuole regionali
sono stati portati avanti in tutta Italia.
Mi pare che sia una cosa,questa, dalla
guale noi tutti vogliamo allontanarci nel
modo piu veloce possibile.

Rizzi: Scusate se faccio unaltro esem-
pio maproprio il Veneto durantel fasci
smo hamostrato questaratteri chestarei
per definire di controcultura,perché non
ha mai accettatoil verbodel Novecento.
Non c&#8thee veneziano quasipiccolo
esempio potrebbessere Cadorirthe ab-
bia accettato imodi diuna culturaim-
perante ditipo fascistaSe maiha impo-
stato un certo suotipo di controcultura,
anche seritardataria e nostalgica dei post-
impressionisti, nelgru(ﬂ)etto di Palazzo
Carminati, della cosiddetta <Scuola di
Burano :>.

FRANCALANCI: Volevo  sollecitare Rizzi a
chiarire un punto: hai offerto una defi-
nizione del critico d&#39;o0gche, per te,
assume laveste di un antropologo. Potrei,
in linea di massima, essere d&#39;acddedo.
quali sono gli strumenti diun lavoro
antropologico sull&#3@jattesona codici
su cui turitieni cisi debbabasare? Sono
stati fatti  dei tentativi rischiosissimi che
non hanno dato il frutto sperato. Questo
punto, insomma, mipare apraun pro-
blema piu ampio, cioé come indagare su
una situazione artistica, una volta che
lasi siaindividuata come tale:  cioé o
conla finalitadi  accettare tutto  cio che

vi & prodotto oppurescegliere all interno
diuna direzione culturale.  Accettare cosi

il tutto come un fatto reale, isolare un
territorio e  analizzare in questa sezione
territoriale tutto  cio che fa capo ad una
qgualunque espressione ditipo  artistico
(tra 1&#39;altrd viene  in mente
tendenziosamente onnicritico che c&#39;axa
Kassel). Questacritica, pertanto, potrebbe
essere qualificatasoltanto sela si rendesse
estremamente metodologica e sistematica
e raccogliesse tutte queste informazioni
per creare una specie di atlante delle at-
tivita umane. L altra critica, invece, di
fronte alla problematicita di una posizione
del genere siincanala in una unica dire-
zione e tenta di portare sempre a maggio-
re consapevolezzalcuni dei fatti artistici.

3.4

a*

Afro, Senza titolo.

In questocaso ilcritico, manipolatoreul-
turale ormai  alivello  professionistico,
giocail ruolodi codificatore entro un
canale proiettato in una certa direzione.
Viedi mezzonon nevedo. Volevo chie-
derti quindi  se all&#39;intelinguesto qua-
dro possibile, hai delle alternative e come
giustifichi la possibilita di lavoro di tipo
antropologico.

Rizzi: Sono daccordocon te.O
o |&#39;altraioe 0 la direzione di tipo
scientifico che peril momento sospende
il giudizio, (cheio auspicherei) oppure
|°altro metodo, che ¢ il metodo del critico
di parte, futuribile, che entrain una
certa direzione, la propugna e la valorizza.
lo sarei peruna formazione, sul piano
concreto, di una specie di atlante di tipo
linguistico storico-critico di questo filone,
appunto etnico-antropologico, della cul-
tura figurativa veneta.

APoLLoN1o: Questo problema della so-
spensione delgiudizio & oggi assaidiffuso
al punto cheora loritengo pericoloso.
Anche prima, infatti, si € parlato di una
certa situazione in atto; questa posizione
non neutralistica, con tutti irischi  che

1&#39;aspettid comporta, credo che sia sempre mi-

gliore di
speso il

una posizione che lascia in so-

giudizio. Certo, oggici sono
molti fenomeni cheti consigliano di so-
spendere il giudizio proprio  perché ci

sono tanti e rapidi cambiamenti di orien-
tamento e dilinguaggio da giustificare,

talvolta, la perplessita. Ma anche questo
deve esserecontenuto, a mio avviso, entro
un certo limite; non possiamo tenerci su
un semplice piano informativo  quando
quelli che si possono chiamare valori (cer-
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tamente diversi dai valori del passato)
vengono completamente esclusi. Credo
quindi che  dobbiamo rischiare e dire

quelli che noi riteniamo essere i valori.

FRANCALANCI: Vorrei intervenire, un
momento, a proposito della sospensione

del giudizio. Sono soltanto in parte d&#39;ac-

cordo con quanto ha ora detto Apollonio.
A mio vedere unasospensione digiudizio

1&#39;ungon @ una sospensione di scelta; voglio

dire, cioé, che una sospensione del giu-
dizio, che equivale arendere metodologica
e sistematicauna raccolta neutrale di dati,
€ gia una scelta operativa e politica. Sono
invece d&#39;accardo Apollonio quando
fa cenno al fatto che la sospensione del
giudizio pud avolte essere un alibi alla
mancanza di una presa di posizione di
carattere politico. La verifica, tuttavia, &
veloce: llincoscienzaolitica producean-
cora una volta operazioni restaurative. E
per collegarsi con quanto prima ha detto
Rizzi, io non credoa una voce popolare
che si coagula inuna personalitaappre-
sentativa chgarla anome diun gruppo.
Lavoce delpopolo noneé artistica, €
un&#39;altra vécana voce altrettanto ar-
tistica che simanifesta inaltre direzioni
eche unavolta erachiamata voce delle
artiminori o dell&#39;artigiand@wa la si
potrebbe chiamare la voce delle attivita
globali non capitalizzate. Spud lavorare
sudi essain maniera diversa, con uno
strumento diverso rispetto a quello delle
critica tradizionale.

A questopunto del nostro colloquiovor-
rei porre l:accento su unaltro aspetto
del problema, che si presenta oracome
conseguenziale. Qual té il compito della
criticadi fronteal problemareale e



come agire nello spazio regionale, consi-
derato momentaneamente come campio-
ne? Una critica antiautoritaria potrebbe
essere anzitutto una critica che informi,
che agli operatori offra quelle indicazioni
neutrali per comprendere il ruolo rap-
presentato, o aspirato, in quello che Apol-
lonio definiva il linguaggio internazionale
dell&#39;avanguardiaptina al pubblico la
metodologia per rapportare il fatto este-
tico al fatto economico e sociale. Questa
fase operativa della critica non deve ri-
manere allo  stadio intenzionale  ma veri-
ficarsi nello spazio reale,che, a tutti que-
sti problemi, la regione considerata mette
a disposizione. Verificarsi cioé soltanto
dopo aver reperito le sediin cui conse-
guentemente agire. lo continuo in piu
partia sostenere chela critica non deve
piu affrontare problemi di teoria futuri-
bile, ma considerare gli strumentie i
mezzi che il presente ci offre.

Solo nella sconsacrazione delfuturo (di-
plomaticamente politico) possiamo contare,
dal 1945 ad oggi, quanti musei di arte
(contemporanea?) [Ere Venezieposseg-
gono, quante universita, quante accade-
mie, quante scuole, quante riviste e cosi
viae trarre delle considerazioni definitive.

In questa luce del presente eccocosa
significa renderall&#39;artistadl@aespon-
sabilita, per dargli la possibilita, prima,
di autogestirsi,e, quindi, di lottare per-
ché si ottengano quegli strumenti, a tutto
il popolo necessari, dui indispensabili.
Mirivolgo ate, Rizzi, che perla tua
professione giornalistica dovresti essereil
pit informato di noi. Qual é la situazione
degli strumentistituzionali adisposizione
nelle TreVenezie? Quat ladisponibilita
culturale, morale e politica dei respon-
sabili?

L. Gaspari, Germinazione, 1968.
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RIZZI: Questo  discorso presupporrebbe
da parte mia un giudizio positivo che in-
vece non c&#39;epdmpugnavo un certo
tipo di ricerca scientifica che non le mai
passiva, anzi, presuppone una scelta poli-
ticae uncerto metodo operativo. lo
propugnavo questo sistema per cercare
di recuperare archeologicamente i resti
ancora vivi (sia pure moribondi) di questo
tipo di civilta. E chiaro che oggi il mondo
marcia in una certa direzione e chivuole
essere vivo deve operarein questa grande
canalizzazione futuribile. In questo senso
le Regionivenete spresentano oggiome
una specie di isola, ma quello cheio in-
tendevo dire € proprio 1&#39;auspiciarh
ricerca di tipo scientifico alivello anche
di Enti, Musei, giornaliriviste su quella
che éla subsidenzatnica di questo no-
stro fenomenolo non penso aun recu-
pero di questo fenomeno veneto e nem-
meno penso, sia pure in chiave parados-
sale, a una sorta diinstaurazione diun
<< potereveneto :: tipo << potere nero ::,
cioe una sortadi resistenza attiva  delle
Regioni venete, coalizzate e rivendicanti
una propria matrice. No, il mio té soltanto
| auspicio di un certo modo di ricerca di
tipo linguistico. ~ Magari si  arrivasse a
questo atlante della cultura figurativa ve-
neta!l Ma tenendo conto, sempre, che
guesto dialogdra scienzapura, cioétra
operatori storici, e autori di questo nuovo
tipo di discorso, €il presuppostostesso
della civilta di oggi. Guaise venissero
amancare [&#39;und@tro. Ma  mi sembra
che seuno é deficitario, quest@ proprio
il momento diricerca edi analisidi
gueste minoranze etniche che mi sono
permesso di definire oppresse o almeno
minoritarie.

CcONTEssl: lo penso che un elemento
cheva chiarito & lafunzione della critica
a livello regionale nel quadro delle auto-
nomie regionali in senso politico, educa-
tivo, e inrapporto al problema della
scuola, della salvaguardia del patrimonio
artistico e  del paesaggio. Va precisato,
da una parte, lo sforzo comune nei con-
fronti del pubblico, dall altraquale tipo
di appoggi i politici devono dare alla cri-
tica, ciascuno coni propri strumenti e
nel proprio ambito perché,spesso, par-
lando sempre diartisti e di critici, si
dimentica ilpubblico cheinvece éil pro-
tagonista di tutti questi  problemi. Evi-
dentemente il  censimento che  dovrebbe
essere fatto sara molto utile perché &
chiaro che ogni discorso politico deve
partire da considerazioni di dati di fatto.
E chiaro anche che le Tre Venezie sono
aree abbastanzaliversificate perchéhanno

3radizioni (alle -volte inesistenti)di tipo

almente particolare che non riescono a
diventare fatti di attualita. Quindi biso-

gnerebbe attribuire funzioni vitali a strut-
ture gia esistenti compresa,eterno discor-
so, la Biennale.

30 proposta che é stata fatta
.~ Sostenuta da alcuni studiosi e
caldeggiata anchela me. La creazione,
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cioe, di una speciedi pool delle istituzioni
culturali venete  sotto la direzione critica
della Biennale. Nonsi  é&nemmeno ri-
sposto. Musei: quelli triveneti sono tra i
peggiori del mondo. In alcune citta delle
Venezie non si € mai fatto nulla, zero. A
Venezia Pinsensibilita della amministra-
zione comunale & diventata un fatto ende-
mico, non siha pit nemmeno laforza
di protestare. La Regione finoranon ha
fatto nulla. La Biennale ha dato prova
solo di buone intenzioni comeil trasferi-
mento dellamostra di grafica aUdine e
Padova. La responsabilita € delle forze
politiche e dei rappresentantidella cul-
tura. Questdassismo delléorze politiche
€ un fatto endemicoDai tempi della ca-
duta della Repubblica, Venezia é vissuta
di eredita.

FRANCALANCI: Eero. Si possono fare
molti esempi su cio. lo ne ho un paio
di personali.Per pit di un anno, presso
assessori eautorita, ho insistito perché
si realizzassauna mostra di importanza
internazionale, offrendo un programma
dettagliato e preciso. Questa mostra &
sollecitata dall&#39;est@anto € vero che
partira altrovee forsegiungera a/enezia
come prestito. La risposta € stata: estreme
disponibilita, perd la Regione non ha
fondi, la Provincia nonha fondi, il Co-
mune non hafondi. Fondiche sitrovano
pero per una serata di canzonetae a San
Marco (centinaia di milioni). Come fun-
zionano 1&#39;Accadendd&#39;Universit&Biste
la stupida convinzione che il fatto cultu-
rale sia apolitico. Diamo pure atto che
loro vogliono gestire il proprio discorso
apoliticamente, tuttavia anche la cultura
€ spessanesistente. Eccta mia paura:
tu Rizzi midicevi della possibilita di
reperire delle cose vive nelle Tre Venezie
e mi parlavi della Biennale! lo ti ag-
giungo | Accademia. Al di la dell&#39;esistenza
di questa strana istituzione vorrei che si
sapesse cosane viene fuorie spero che
tu sappiacome, inalcuni casisi imparti-
scono le indicazioni per 1&#39;aggiornamentt
internazionale!

Al=oLLoNlo: Leiensa cheuesto siain
fatto tipico di Veneziao pensapiuttosto
chela  situazione delle Accademie sia
cattiva in  tutta Italia?

FRANGALANCI; EEertamente generale,
tuttavia mi permetto di fare un piccolo
confronto: a Milano si dipingono leam-
bulanze pewvedere magaise il moribon-

do portato all&#39;0spedale mag; a
Venezia sgualche ragazfmun&#39;0pere

zione coraggiosa la deve fare fuori  del-
1&#39;istituzione. Nonche ci  siauna netta
opposizione nei confrontidi  colui che

tenta un azionealternativa. Mae peggio,
perché non esiste una possibilita di dia-
lettica. L&#39;Accademni& un coagulo
degli operatoripiu vivi, non c&#BBigse-
gnante comeAlviani o chi (come ad esem-
pio un artista del Gruppo N) come lui
possa insegnarericerche visuali. Nonc é

nulladi tuttocio; sicontinua afare



acantografia, insommaQuando vengono
fuori dall&#39;Accadenudi,studenti  guar-
dano con occhi stupiti un Malevic perché
non hanno maivisto niente di  simile o,

se 1&#39;hamigto, non 1&#39;hanno capeto
non sannmeppure dovendarlo avedere
fuori della Guggenheim Foundation per-
chéal Museoo all&#39;Accademia nomb-
biamo niente  ela Biennale & diventata
quello che sappiamo. Non c & mai stata
una Biennale dove i ragazzi potesserdare
personali egrosse esperienzge laBien-
nale fosse unfatto  continuativo, queste
cose sarebbero venute fuori. Ma questo

e un discorso di malcostume politico i
cui responsabili sono facilmenteidenti-
ficabili.

coNTEss1: Cio che dice  Francalanci &
giusto ma parlare delle carenze della
Biennale o di un&#39;Accadentascia il tem-
po che trova: il problema équello del-
I&#39;istruzione pubbtiemere.In Italia,
infatti, questoproblema finisc@er essere
inutile. Ammettiamo pure una Biennale
ben fatta, ma cosa rimane quando attra-
verso altri  canali informativi (televisione,
grande stampa,scuola stessa)si fanno
discorsi di retroguardia? Per cuiio vi
chiedo, invece, se non potrebbe servire
un certo collegamento trahi svolgeatti-
vita critiche nelle diverse aree regionali
e se questo collegamentpotrebbe assu-
mere una funzione a lunga scadenzanei
confronti del potere politico.

APoLLoN1o: Penso che certamente  do-
vrebbe avere una funzione se il compito
della stampaé effettivamente quello di
analizzare. Ma, forse per ragioniche &
difficile individuare, non sempre il critico
ha sufficienteenergia diattacco persvol-
gere quella che dovrebbeessere lasua
funzione.

coNTEssr: Forse perché il critico & iso-
lato. In  altri settori  esistono localmente
dei consorzi che costruiscono, per esem-
Bio, un acquedotto. SembrerebhEossi-

ile fare qualche cosadi simile anche
nel nostro campo?

RIZzI: 1l discorso che  normalmente si

fa alle obiezioni della cultura &, general-
mente, il discorso dellgriorita. L&#39;Am
nistrazione dice: io ho una certa quantita
di soldi e devo fare scuole, fognature e
case popolari.Con questo discorso, alla
cultura, fino aieri, rimanevano le bri-
ciole. Ogginon rimangonmeppure quel-
le. Anche quello che rende la cultura _
vedi introiti di Palazzo Ducale _  viene
destinato ad altre finalita. ~ Evidentemente

il problemadi fondo & quellodi prendere
coscienza dell&#39;impaizrala dei fe-
nomeni artisticie, quindi, &€ quello della
programmazione. Liaeonata Regiondo-
vrebbe assumerenel territorio il compito
di unire le forze esistentiin modo, per
esempio, chastituzioni, comela Fonda-
zione Cini 0 1&#39;Universita la Biennale,
non continuino ad agire senza alcun con-
tattocon la Direzione  delle Belle  Arti

N. Perizi, Composizione, 1968.

del Comune.

A mio avviso esiste un cemento che unisce
la matrice invisibile, oppressa, depressa
e mortificata che & questo nostro vene-
tismo che e modo dipensare eche e
1&#39;umorendstro vivere ancestrale, della
nostra stessaessenza psicofisiologicaTut-
to ci0 esiste veramentee potrebbe essere
appunto il cemento di questa unione e,
conseguentemente, laspinta per una sorta
di programmazionein chiave regionale. In
caso contrarionoi allarghiamo il problema
auna dimensione nazionale e internazio-
nale e allora, allargando sempre di piu,
si finisce per disperdere. Almeno quel
poco che é possibile fare concretamente

losi comincia fare partendo appunto
dalla Regione.

coNTEssl: E  noto, infatti, che per il
politicoe peril pubblicole fognature

sono un fatto necessario mentre la cultura
€ una sovrastruttura. Cio € vero ma tutti
sappiamo che e sbagliato considerare la
cultura una divagazione umanisticgper chi
ha tempo da perdere. Sitratta allora di
fare in modo che per il
H¥nza di
fognature. Noi quindi dovremmo contri-
buire a creare quel pubblico che, magari
fra20 o050 anni, fara capire ai politici
che ci voglionoi Musei e le scuole fatte
inun certo modo. lo penso che se non
ci sara maipiu ungoverno autoritario
gueste cose si cominceranno a capire e
fare.

Rizzi: Purtroppo,  finora, il bisogno di
cultura e stato soddisfatto soltanto da

Rizzolio Bolaffio dalle Gallerie che han-
no soltanto lo scopo di vendere quadri.

CONTESSI: Pero cio e stato fatto con
1&#39;avallo dmitéca. Finora chi ha capito
cheil pubblico ha bisognodi cultura
sono stati igrossi trusts editoriali  che,
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pubblico 1&#39;es,
cultura sia pari all&#39;esigetiza di

spesso, hanno riempito le edicole di di-
spense squalificate, naturalmente defor-
mando tutto il problema. Mi chiedo al-
lora perché, se lhanno capito loro, non
lo debbano capire, in termini diversi, quel-
liche per mestiere fanno certe cose.

FRANCALANCI: Mipare di poter dire che
il nostro  colloquio, sia pure con lievi
sfasature arrivi a un punto: un&#39;indagine
alivello territoriale deve essere una in-
dagine sugli strumenti per definire una
culturadi tipo estetico enon _mi si
consenta il termine _- ditipo umanistico.
Una indagine sul Veneto, quindi, deve
partire dalla analisi delle istituzioni cul-
turali, della loro gestione e disponibilita
politica. Ancora una volta un discorso
sulla scuola e non sullo scolaro.

Rizzi: Occorre  pero precisare che oltre
alla resistenzadei politici c°é anchequella
degli accademici e degli universitari. Di
fronte a problemi gravi come il degrado
delle citta, per esempio, continuano a
ﬂisquisire sul sesso degliangeli e quando
ni sono permesso, molto modestamente,
muovere qualche appunto a questa
cultura baronale, ho sollevato un notevole
risentimento. La colpa quindi & dei poli-
ticima  anche della  cultura accademica
che non e viva perché non & a contatto
con la realta della popolazione. Purtroppo
certi operatori, tipo giornalisti o critici
militanti, che vanno nelle galleriee a
discutere negli studi degli artisti, a causa
delle carenze distruttura nelle Tre  Vene-
zie vengono mortificati nel loro lavoro.

FRANCALANCI: Mi pare possibile  dire
che, anche se siamo soltanto in quattro,
non .si e riusciti a trovare un solo punto
positivo, nemmeno alivello proposizio-
nale, di unistituzione odiuna voolnta
politica 1n tutte le Tre Venezie.



Documenti

| politici

e la programmazione della

cultura

Parallelamente @iimnizzazione d&dheola rotondaei criticera previsto svolgimendoun dibattito registrata
{g#p 9resentantl d&indacati deglrtisti ealcune personalialitiche dellére Regionicon-.responsabilita amministragire

;ambitomteblemi culturali.

Nell&#39;impossibiite dittintorng ain tavolger iloro numerognpegni assumtecedentemente, abiniatato

il Direttivalella SezidAmvinciale denezia d

aderazione NaziA

desime persondtitditiche allgscopo diaccoglierneisposte.

Precedut

Lettera del segretario della Fe-
derazione Nazionale degli Arti-
sti, Sezione Provinciale di Vene-
ziaal curatore dell&#39;|nserto.

«Caro Sartorelli, ti confesso che alla let-
tera programmatica avrei preferito un in-
contro-dibattito conresponsabilpolitico-
amministrativi della cultura, e cio per
due motivi principali. Primo: per evitare
ailettori  di NAC unalettura  burocratica
dei vari testi pervenutiche nonpotranno
non riferirsi continuamente aiparagrafi
programmatici della  nostra lettera.  Secon-
do: per avere la possibilita di chiarire
durante il dibattito le varie perifrasiche
inevitabilmente vengonerette abarriera
di uno stato di inerzia che noi, come
organizzazione culturale, dobbiamo con-
tribuire a sbloccare. Pensaccomunque che,
inizialmente, anche una presa di contatto
epistolare sia utile e per questo abbiamo
inviato alle persone prestabilite la lettera
qui allegatan copia,nella speranzhe
IO possa costituire I°inizio  di discussioni
e collaborazioni indispensabili ad una pro-
grammazione nondilettantistica della cul-
tura, intesa come servizio sociale.

Romano Perusini

Federazione Nazio-
nale degli Artisti agli Assessori
Regionali alla  Cultura del  Vene-
to, Friuli-Venezia Giulia, Trenti-
no-Alto Adige e agli Assessori
Comunali di Veneziae diJesolo.

Lettera della

Egregio Signor Assessore,

la Sezioneprovinciale di Venezia considera
I°Ente Regione
pit adatto al coordinamento e alla diffu-
sione dellaultura nell&#39;aebpooprio
territorio.

nto loa scritibsegret

_ ] | ella Seziemelacale/énezia, Rofangsini,
le rispostelegli Assessaitla culturalei Comundli Venezia di }esolo, edelle RegioniVeneto e
rappresentanti defaovincia Autononaia Trento non ci banno

arivolgere alcudmmande scrélie me-

gubblichlairdbe uito

riuli-Venezia Giuli.

att@ervenire ldoro risposta.

Essa ritiene che gli interventi dell&#39;Ammi-

nistrazione regionale debbano realizzarsi
su due piani distinti:

A) all&#39;intembella Regione, promuo-
vendo una serie di manifestazioni culturali
che interessinaon soltantoi grandi cen-
tri urbani, ma anchequelli minori. A tale
scopo ritiene* necessaria la creazione di
unarete didistribuzione diservizi cultu-
rali interdisciplinari gestiti dai  singoli
Comuni.

B) all&#39;estetivtia Regione, promuo-
vendo una seriedi scambidi manifesta-
zioni culturali con altri territori regionali
nazionali o extra nazionali. In questo
modo riteniamo anche facilitata  la riva-
lutazione di  comuni matrici culturali in-
terregionali a livello nazionale e interna-
zionale. Nel caso delle Regioni trivenete
sembra corretto il collegamento con le
Regioni limitrofe austriache ejugoslave
dove esistonada tempo sia le strutture
organizzative adatte, sia le richieste e le
premesse culturali per tale lavoro; Ci
riferiamo, tra°altro, allamostra<< Trigon
a Graz, alle Settimane Internazionali di
Pitturain  Stiria, agli Incontridi  Sali-
sburgo e alle attivita delle Gallerie re-
gionali d&#39;Artaoderna di  Slovenia e
Croazia.

Per quanto  riguarda la programmazione
culturale ritiene di proporre una impo-
stazione di massima cosi articolata:

a) Esposizioni  collettive realizzate allo

scopo diattuare unconfronto ideologico trale manifestazioni e

ad escluderepresenze dicarattere dilet-
tantistico.

d) esposizioni  individuali riservate
artisti della Regione senzémiti di

ad
eta,

la cui ricerca estetica non abbia cessato
di costituire un autentico interesse cul-
turale.

e) esposizioni individuali retrospettive
riservate adartisti cheabbiano rappresen-
tato un momento importante nello svi-
luppo dellearti visive nella Regione.

") esposizioni individuali o collettive di
importanti personalitao gruppi extra-re-
gionali oextra-nazionali, chgossano con-
tribuire alla conoscenza divalide ricerche
estetiche insviluppo fuori del territorio
regionale.

g) promozione di manifestazioni artisti-
che atte a contribuire, con i mezzi del-
I&#39;arte,fallamazione di una profonda
coscienza collettiva, nell°’ambito del terri-
torio, per igrandi temidella realta con-
temporanea locale, nazionale e interna-
zionale. Talimanifestazioni potranrave-
re sede in luoghi interni convenzionali o
svilupparsi all&#39;estarabia citta.

Sia peril tipo di attivita sopra esposto,
riguardante I°arteontemporanea, siger
le'mostre storiche diarte anticadel tipo
gia attuatopiu volte nelle Regionitrive-
nete, questa Sezione ritiene indispensa-
bile la realizzazione di  uno stretto  colle-

gamento, sempre fino ad o0ggi trascurato,
| ambiente sociale

ed esteticotra situazioniopposte interne cittadino, soprattutto le scuole, mediante
alla Regione o analoghe all&#39;esterndalcollaborazionealelle categorieculturali

eSSa.

b) Esposizioni dbbeitat

storico-critico particolarmente  rivolte a
porre in luce situazionb personalitasvi-

1&#39;0rgano amministrativiuppatesi nelld&Regione dopd 1948, allo

scopo di ricercare i precedenti piu im-
mediati all&#39;attuakase di ricerca estetica.

c¢) Esposizioniindividuali acarattere spe-

rimentale riservate a giovani artisti della
Regione, ponendo particolare attenzione
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specificamente preparatlie qualile am-
ministrazioni pubbliche debbono affidare
ecessario ruolo intermediario che
sca il fine educativo delle manife-
stazioni da esse promosse.

Cio premesso chiediamo agli Assessori
responsabili della politica culturale della

Regione:
1)sul Muasatiteangan:

tualmente realizzabilguanto da noi in-

dicato ai punti A) e B), riguardanti, ri-
spettivamente, le attivita all&#39;intemal-



1&#39;esterno dRaigione.

Se, cioeg, essi ritengano | attuale struttura-
zione dell&#39;Assessorateufficiente ad av-
viare un programma del tipo sopra espo-
sto e a garantirne la continuita; se riten-
gano I°Ente Regione disponibile a una
politica di  collaborazione con i Comuni
del loro territorio; con altre Regioni ita-
liane o dialtri Paesi; infine diquali
infrastrutture operative e organizzative lo
Ente Regione dispone attualmente o nel
prossimo futuro, atte alla realizzazione dei

programmi.

una burocratizzazione  contraria alla  vita-
lita e agli scopi che esse si propongono.
Il Governo regionale non dimentica certo
questi problemi e si puo assicurare che
le manifestazioni da Voi auspicate avran-
no senz&#39;altedovuta  attenzione anche
se non € prevedibile ancora la possibilita
di assumerne  direttamente I&#39;iniziativa o
sollecitarla presso altri Enti.

Sarebbe un  errore contrastare o voler
subentrare a forza nelle  buone iniziative
dienti localied anche dove esistessero,

riteniamo invece che sarebbe

- = = . i 7 t’
2) SUI p'almw I‘adB,SSH!e rﬂlﬁzrcl)\r/ti;lo appoggiare le lodevoli, correg-

gano d&#39;acsurdgoanto da noi proposto
aipunti a,b, c,d, e, f g, indicando
eventuali modifiche, opponendo contro-
proposte o avanzando tutte le altre osser-
vazioni cheessi ritenganoutile evidenziare.
Ringraziamo vivamente e porgiamo i no-
stri piu  distinti saluti.

Il segretario

Risposta del|&#39;Assessilta Cul-
tura della Regione Veneto.

Viringrazio della Vostra letterail cui

gere e guidare le altre. Ma per far cio
sirende  necessarioun esame accurato
della situazione odierna in ogni zona della
Regione, esameche stiamo gia predispo-
nendo e per il quale confidiamo nella Vo-
stra fattiva  collaborazione.

Sarebbe dunque auspicabile un incontro
con Voi che chiariscai reciproci program-
midi azionein mododi avviareun coe-
rente piano diintervento perlo sviluppo
delle arti figurative nella nostra Regione.
Riteniamo che un primo incontro potreb-
be essere indetto entro  questo mese 0
nella prima parte del prossimo, in luogo
ed ora che Vi potremo precisare.

Nel frattempo ringraziandoVi vivamente
Vi salutiamo.

contenuto pud contribuire con &#39;le propo-

ste ed isuggerimenti contenutia preci-
sare |&#39;azicmela Regione Veneta in-
tende svolgere per attivare e diffondere
la cultura anche perla parte che piu diret-
tamente concerne le arti  figurative.

La Regione sta ora avviando il suo inter-
vento nell&#39;ambitdelle iniziative  cultura-
li: per la musica, peri musei, e peril
teatro: ha promosso incontri ed ha co-
stituito organi di coordinamento allo sco-
po di coadiuvare e sollecitare le iniziative
intutto il territorio.

Si aggiunge che e gia studiato un piano
completo di sviluppo di centri culturali
atutti iliveli cosiche laloro attivita
possa essereoperante non solo nelle citta
maggiori ma in ogni centro urbano come
Voi auspicate nella Vostra lettera.

Le Vostre proposte portano ora alla ri-
balta le iniziative necessarie per | arte
figurativa che inuna regione quale la
nostra, di alte tradizioni artistiche, & certo
fatto assai importante.

Voi sapete come e meglio di noi, che gia
esistono nella Regione manifestazioni di
grande importanzaculturale promosse per
lo pit da Enti pubblici; iniziative che at-
traggono 1&#39;attenzinoe solo nazionale
ma di tutto il mondo, vedi le grandi mo-
stre storiche, la Biennale, la Mostra del
Bronzetto e altre ancora: per queste la
Regione dovra intervenire con il proprio
interessamento. Maper il potenziare edif-
fondere 1&#39;attidtéistica sara in seguito
necessario che la Regione intervenga a
tempo debito intutte quelle manifesta-
zioni che Voi avete elencato nei paragrafi
daa) ag).

Iniziative molto importanti la cui realiz-
zazione dovra essere attentamente  studia-
tain modo che non divenga soggetta a

Aim. Gino  Sartor

Risposta dell&#39;Assesstle Cul-
tura della Regione Friuli-Venezia
Giulia.

Rispondo, sia pure con un certo ritardo,
di cui confido mi vorra scusare, alla Sua
cortese lettera conle domande della
sezione provinciale di Venezia della Fe-
derazione Nazionale degli Artisti.
Concordo pienamentecon gli orientamenti
programmatici chela Federazionepropone
alle Regioni in campo culturale ai punti
A) e B)della sua lettera.

A proposito, anzi, del suggerimento di
promuovere iniziative che interessino an-

che i centriminori e di costituire, a tal
fine, «una rete di  distribuzione di ser-
vizi culturali  interdisciplinari gestiti  dai

Comuni ::, Le rendo noto che proprio ieri
il Consiglio di questa Regione ha appro-

locale, alla creazione, infine, col determi-
nante contributo della Regione, diuna

rete di «centri culturali >: pubblici, che

dovrebbe coprire, a maglie inizialmente
larghe e successivamente semprgiu stret-
te, 1°intero territorio regionale.

Coni <<centri> la comunita avra preci-
samente a disposizione, soprattutto nelle
zone chene erano finora prive, dei luoghi

di incontro, didibattito e di fruizione
dei vari veicoli della cultura. | Comuni,
che li istituiranno, dovranno gestirli de-

mocraticamente, assicurandone a tutti,
produttori e utenti, I&#39;&sid libero ac-
cesso. Una voltain  funzione, i «centri
culturali >:  costituiranno un anello es-
senziale di quel sistema regionale inte-
grato di educazione permanentee di co-
municazione culturale (formato della s_cuo-
la, degli istituti bibliotecari e museali e
dei centri medesimi), chedovrebbe offrire
a ogni componente della comunita regio-
nale uguali e permanenti opportunita di
formazione e maturazione.
Anche gliscambi coe Regionilimitrofe
non sono una novita per il Friuli-Venezia
Giulia. Questa Regione, sin dalla sua isti-
tuzione, ha responsabilmente sentito il
dovere di stabilire rapporti di collabora-
zione e di scambio, non solo in campo
politico ed economico, maanche culturale,
scientifico, scolastico, coni Paesi vicini.
Oggi, tutto un tessuto di proficue rela-
zioni & ormai intrecciato soprattutto con
la Carinzia, con la Stiria, con la Slovenia,
conla Croaziae tendea estendersie a
consolidarsi quasi giorno per giorno. Nel
campo artistico, in particolare, gli scambi
sono una consuetudine, come é dimostra-
to, ad esempio, dall&#39;INTHBStra degli
artisti della Slovenia, della Carinzia e del
Friuli-Venezia Giulia, che viene annual-
mente allestita a turno nelle tre Regioni.
Quest&#39;anno, andbiMuseo Civico di
Udine presentera a Lubiana, Klagenfurt,
Graz e forse anchein qualche altro centro
austriaco e croato una vasta mostra anto-
logica dei << Maestridella pittura veneta
del Settecento::, che & molto attesa e che
e gia in fase di avanzata preparazione.
Atutti questi scambi la Regione ovvia-
mente offre sostegni e stimoli adeguati:
nel nuovo provvedimento teste approvato
un&#39;apposita ngrasede congrui inter-
venti regionali nel settore.
Quanto alle iniziative e alle manifesta-
zioni proposte dalla Federazione Nazio-
nale degli Artistiai successivi punti a),
g) della sua lettera,

%@togeldﬂlgwcqlm%mg mm@%gp{ga promozione e la loro

stanzialmente aeliminare o, quanto meno,
aridurre gli squilibri ele areedi arre-
tratezza culturale, che ancora persistono
nel Friuli-Venezia Giulia, e acreare le
condizioni perché 1&#39;intera comuragio-
nale possa fruire di  certi servizi e parte-
cipare a certe attivita. | modi ei mezzi
proposti per raggiungere 1&#39;obieftvmo
dalla promozione programmata di inizia-
tive di interesse e dimensione regionale,
al sostegno delle manifestazioni libera-
mente organizzate a livello provinciale e
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organizzazione vadano lasciate in gran
parte agli operatori culturali, pubblici e
privati. Questa Regione, da parte sua,
pur assicurando un contributo  anche a
iniziative di quel tipo, quando ovviamen-
te risultino  progettate con la necessaria
serietad, non  intende intervenire diretta-
mente nella loro programmazione; inter-
viene, invece, attraverso un apposito Co-
mitato regionale di direttori  di museo,
nella programmazione e nell organizzazio-
ne di mostre di preminente interesse re-



gionale volte al recupero e alla valorizza-
zione del patrimoni storico e artistico
del Friuli-Venezia Giulia. Le mostre di
preminente interesse regionale sono, anzi,
considerate dalprovvedimento un servizio
sociale e sono, come tali, accessibili nella
misura piu larga possibile alla comunita
della regione.

Spero di essere statoabbastanza esaurien-
te e preciso. Sono comunque disponibile
per ogni ulteriore chiarimento che fosse
considerato necessariood opportuno.
Gradisca miei piucordiali salute auguri.

Bruno Giusi

Risposta dell&#39;Assessdlte Bel-
le Arti ed alla Cultura del Co-
mune di  Venezia.

Non posso che aderire senza eccezionallo
schema di programma culturale che la Se-
zione Provinciale della Federazione  Na-
zionale degliArtisti ha inviato agli As-
sessori Regionalalla Cultura. Il punto
B mi trova consenzienten modo parti-
colare, venendo incontroa mie convin-
zioni che ho avuto occasione pitvolte
di manifestaresia a titolo personaleche
in qualita  di Assessore comunale alla

Cultura.

stesse difficoltéitengo siancoggi proprii
anche dell&#39;Assdrsgiamale all&€ul-
turail quale, per la sua recente forma-

zione, hadavanti a sé unagrande mole
di lavoroper darsistrutture eper ottenere
mezzi adeguatai compiti che la Legge

gli affida e a quelli chevorra spontanea-

mente accollarsi.

Nonostante tutt@ueste premesséengo
comunque indispensabile che Assessorato
Comunale alla Culturae Assessorato Re-
gionale allaCultura lavorino sempre piu
In stretta  collaborazione. Le premesse
sono buonee gli attuali frequenti con-

tatti tra idue Assessorati fanno bene
sperare per 1&#39;avvenire.
Dr. Lirio  Bressan

Risposta dell&#39;Assessoralla Pub-

blica Istruzione del Comune di
Jesolo.
Al momento della sua istituzione era

owvio che si dovessepensare all Ente Re-
gione come a quell&#39;organisandossero
demandate tuttequelle competenzeche

per owvii motivi, legati alla complessita
e alla vastita delle funzioni dello” Stato,

non potevanodallo stessoessere piena-

CH&#39 Ammlmsua‘im%fj@@m@magn entusiasmi

nezia possa essere disponibile alla colla-
borazione conl&#39;Ente Regidrmpiano
di una politica culturale mi sembra fuori
di ogni dubbio. Cidsul pianodelle buone
intenzioni. Ma se da questo pianopas-
siamo a quello delle tradizioni politico-
amministrative e a quello delle strutture,

il discorso  diventa davvero difficile. La
Amministrazione Comunadest-bellica di
Venezia, nei primi anni per cause di
forza maggiorenegli anni successivi per
il prevalere  nelsuo senodi interessi
diversi espesso contraai quelli culturali,
non ha mai avuto, né & stata in grado
di darsi, una politica culturale. Si ¢ li-
mitata a << conservare(non bene)i suoi
Civici Musei e a considerarli piu come
strumenti turisticiche centridi sviluppo
popolare della cultura.

L&#39;Assessorato alBelle Arti e alla Cul-
tura del Comune diVenezia éoggi, dopo
decenni di presenza simbolica,in fase di
lentae faticosa costruzione. Lameta di
tale costruzione eun  Assessorato che
sfrutti adeguatamente e correttamente le
sue strutture tradizionali, che se ne dia
di nuove e che si pongacome centrodi
coordinamento dellattivita, dei gruppi e
degli enti culturali cittadini.

E evidenteche, finoa che questo lavoro
non sara compiuto o almeno sufficiente-
mente avanzato, il contributo di collabo-
razione che 1&#39;Amministrazione Comunale
di Venezia potra fornire

si possono gia considerare obiettivamente
eccessivi @omungue illusore pocopro-
duttivi siasul piangpolitico chesu quello
operativo e amministrativo.

La necessita diun coordinamento alla ba-
se dei reali bisogni delle diverse comunita
si & infatti scontrata ancora unavolta
con calcoli di potere e di monopolizza-
zione deiservizi, in aperto contrast@on
il dettato  costituzionale e conla necessita
diuna moderna distribuzione delle com-

petenze.

di un&#39;gziditiea e amministrativa che
incontra ancor&roppe contraddizionghe
si avvale ancora di troppi strumenti su-
perati e improdulttivi.

Non vorremmacioe essereomplici nella
costruzione diuna Regioneche possan
gualche modo rappresentare unicamente
la moltiplicazione livello periferico delle
contraddizioni @lelle laceraziomiolitiche
di fondo dello Stato centralizzatore e
burocratico, al quale invecele Regioni,
come strumentalemocratico, devonop-
porsi e contro cui devono lottare; ne va
della loro stessa sussistengtorica, della
loro stessaqualificante politica.

Ecco perchéa rispostaal c1uesito ostoci
dalla Federazion®lazionale degliArtisti
non pud che essere problematica e co-
munque attenta al ruolo che |1&#39;Euale
periferico intendesvolgere neiconfronti
dell&#39;Ente Regionel cui ambito esso
deve svolgere la sua attivita amministra-
tiva, macontro cuinon puodal limite non
porsi, overawvisi un indirizzo politicoin
aperto contrasto  colla natura  stessa del
dialogo cui la Regione & chiamata nei
confrontidel  Comune.

Cio detto e precisato, non solo questo
Assessorato sidichiara disponibile alla
collaborazione cd&#39;Ente Regianaga
da tempdinalizzato lssua aziona questa
esigenza ea questaprospettiva politico-
operativa.

. ‘s .

Siapercioallatscrivaaden
zione Nazionaldegli Artisti per aversol-
levato, entrquest&#39;angsiiesd pro-
blema della cultura artistica e della ne-
cessita diuna seriedi interventi organici
e coordinati in questo settore particola-
rissimo dell&#39;attivitaimana.
Sono almend anni che questoAssesso-
rato sipreoccupa seriamertdel problema
accennato @ tal fine ha gia organizzato
nel 1971, 1972 e 1973 tre grosse mani-
festazioni, aventi come fine non solo la

; ich i dell I isti
AncoggBaantilla nd&ABGEIHE 2o a necossia diunerssim.

Regione non sembra giustificarepiena-
mente né la sua costituzione, né la sua
motivazione politica, ispirata ad un con-
cetto di democrazia pipartecipata giu
ampia.

In effetti la Regioneappare sempriu
come un qualcosa di prematuro e di aset-
tico, incapacedi qualificarsi proprio su

postazione territorialmente  dimensionata
della stessa, al fine di valorizzare il tes-
suto culturale e intellettuale del nostro
Veneto, neltentativo di portarla ad una
piu larga fruibilita popolare, che potesse
In qualche modo rispondere ad un con-
cetto di cultura menoprivilegiante eset-
toriale.

quel pianoin cui maggiormente dovrebbecerto, aquesto puntosi potrebbeaprire

qualificarsi, sul  versante cioe diuna
politica nuova, ancorata aduna visione del

potere mendurocraticamente organizzateii motivi

oltre che meno irraggiungibileda?citta-
dino.

Ecco quindiche qualsiasiapporto nuovo
che si intenda stabilire con [&#39;EntRe-
gione non puo prescindere, a nostro av-
viso, daquesti elementi obiettiva pos-

all&#39;Assessoraibile insolvenzadegli Organi regionali,

Regionale all€ultura potraessere soltan-oltre che da unaloro effettiva incapacita

to parziale e frenato da molte limitazioni.
D&#39;altra pglitstessi problemi e le

sul piano operativo.

una seriedi problemiteorici epratici che
riteniamo doverosoon accennanger ov-
di brevita.

Cio checi preme sottolineare éche, pur
tra inevitabili errori e difficolta, a noi e
parsa essere questa la dimensione e la
funzione che un Amministratore democra-
tico deve assumere nei confrontidi  un&#39;ar-
te, chese norvuol esser@uro godimento
estetizzante diun impegno asettico del-
[°uomo, dovra costituirsi sempre come
pregnante capacita di <<narrare», in ter-

Cio non significa affatto rinunciare all&#39;imini realie, perchéno, politici, il proprio

tesa e alla collaborazionesignifica sola-
mente aver presenti i limiti e le difficolta

IsXe)

messaggio a uomini che, per averlo 11is--
suto, lo possano pienamentapire ego-
dere.

nro’ Paolo Rizzante



Inserto: Gli anni 60/70

Arte Concettuale

acura dilLea Vergine

Si deve dire conceptnal art ~ ¢ stato con-
venuto anche  sulritmo  della citatissima
-massima diKosuth, <<art as idea asidea ::
_solo diquanto e stretta investigazione
sull&#39;idea ddesste. Non rientrano, per-
tanto, in questo settore tutte le opere con
connotazioni diaristiche, letterarie, meta-
foriche, emozionalie non & affatto suffi-
ciente che Poggetto o 1&#39;enentossisti-
tuito da registrazioni dsuoni oparole, da
pensieri trascritti.Catherine Millet,che e
stataed eil méntore europeo pil acca-
rlito di tale indirizzo, si mostra quasi spie-
tata a riguardo.

Rimangono quindiliatribe e querelles su
guanto siapertinente chiamareoncettua-
ligli stessi On Kawara, Sol Le Witt,
David Lamelas, Carl André, Robert Bar-

ry, Lawrenc@&iener, MeBochner, Emi-

lio Prini, Vincenzo Agnetti,Giulio Pao-
linied  altri autori di notevole interesse
per gliesiti delldoro messa puntojn-
vitatissimi -nellegrandi rassegnénterna-
zionali degliltimi dueanni proprimel-
-1&#39;ambitocdeltzettnalita. Rappresentan-
ti indiscutibili, per contro, risultano es-
sere: =l americanibseph Kosuthfin dal
&#39;66/&#3a&sigliella rivista <<Art-
Language(Terr _
bridge, MichaBaldwin, Harlodurrel);
Victor Burgin, Bernard Venet,JJan Burn
e Mel Ramsden. Lostesso gruppalella
rivista anglosassorért-Analytica: (Phi-
lip Pilkington, David Rushton, Peter
Smith e Cristopher Wi smore) Ipare con-
durre una operazione affineal discorso
ortodosso ma nondel tutto coerente  con
ess0. << L&#39;analisi _ dice Cartesio -
dimostra la veravia perla qualela
cosaé stata metodicamente  inventata e
fa vederecome gli effetti dipendanadal-
lacausa... :>. A cavallotra scienze esat-
te e discipline umanistichej concettua-
li_ servendosi di-procedimenti propri
della losoa e dello strutturalismo --
interrogano glielementi linguisticirispet-
to alle ~funzioni che esse esercitano in
uanto risternre convenzione.
antianamente persuadie la realta em-

pirica € la -solache 1&#39;p0$sa inda-

tkinsomavid Bain-

Kosuth, Art as ldea nsldea, 1967.

s&#39;incontrano enunciation controllabili e
tuttavia veri, in base agli stessi termini
che li compongono o tautologie che non
asseriscono nul-lzirca la realta: di quile
accuse di sterilita0  eccessivo verbalismo.
E innegabile,comunque, chesi tratta di
un&#39;ontologia desaittemotativache
registrai tratti del linguaggio estetico e
prende in considerazione glistrumenti stes-
si di questa osservaziorecioe la rifles-
sione e le condizioni chela sollecitano.
Riflessione come  conoscenza che lintel-

I.Burn  8: M.

gare, sinterrogano sultatura dell&#39;arte,

sulla sua essenza Osostanza; analizzanaoil
carattere costitutivo su cui si fonda quel-

lo rappresentatiehjedendosilsarte si-

gni ca qualcosapperano deduziodia

proposizioni assuntame assiorftnda,

mentali; studianola dimensionesintatti-
ca percui i segni cheompongonodi-
scorso .siconnettono tra loro secondo re-

gole diformazionetesformazione relati-

ve alla forma del discorso stesso; descri-
vono gfli oggetti dell&#39;espeyerrzan-

sentirne il riconoscimento.

In questa analisi del*linguaggio artistico
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letto ha disé, come coscienza e come
astrazione.

Non si € ancora verificato se le ipotesi

dell&#39;arte -concestiadescienti cbe nella
misura in cui intendono esserlo le pre-
messe; per ora disponiamo di congetture.
Ma, ne&#39;lI&#30ttdtaaléro le barriere

di un linguaggio snaturalizzato, esse non

possono essereignorate.
L. V.

Antologia critica

lan Burn - 1Vle] Ramsden

L&#39;0ggetto malterigdedottonume-
rosi schemi concettuali; mentre  questo
punto di riferimento riguardain genere
Toecupazione dellspazio ela massaja
nostra proposizion@rincipale qui & che
guesto centrdocale puodessere ridefinito
e che la forma di una proposizione arti-
stica (operal&#39;arte, pod. .€ssereon-
siderata a-prescinderda quanto é desi-
gnato da questa proposizionée ciog, la
sua appllcazmnegostltuendo icentri fo-
cali materialicon  elementi astratti, pos-
siamo seguitare la nostra proposizione e
aifiermare che c°é una rottura radicale  di
metodo tra la <<grammatica :>astratta o
proposizionale dell&#3%8339;atteseia

struttura materiale.

Gli argomenti avanzati quisono il risul-
tato di un interess@el potenzialec< gram-

Ramsden, Secret painting, 1967-68.
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maticale di un&#39;opera d ateel modo
in cui  1&#39;elaborazioteelpotenziale
puo provocare la « rotturadi metodo»
menzionata al paragrafo precedente. Tale
rottura radicalmente distinta da una

« smaterializzazione» o solamente dal

minimizzare la contingenza dell&#39;opera
d arte nell&#39;applicazla®a#39;opera d arte

€, in primo luogo, un insieme formale di
termini con affinita interne determina-
bili e relazioni traquesti terminie gli og-
getti, comepure trai termini e quelli che

li producono, li ricevono o li capiscono.

attuali nelluso  dei nu-

merosi termini  d&#39;arte possesgere su-
perate, almeno in parte, se si determina
il ruolo di questi termini tradizionalmen-

te operativi entroi limitidi questo cam-
po. Dobbiamo per esempio decidere se i
significati dei termini tradizionali sono de-

Alcune confusioni

rivati essenzialmentala-llo loro applica-
zione. D&#39;pdiree, trascurandoquesta

E)

confusione naturalguanto all&#39;applicazio-

ne, forse una forma dianalisi semiotica,
la cui validita non dipende soltantodai
numerosi scambi di -applicazione ma dal-
1&#39;0sservanza indettaampo delle con-

nessioni (formeproporzionali, peresem-

pio) «¢  un&#39;opera d&#3Q1astepud
costituire un genere di meta-arte o, si po-

trebbe anche pensare, 1&#39;al#H&#39;arte.

(da « Il Grarnrnatico ::)

Joseph Kosuth

Sidovrebbe  considerare la  mia attivita
artistica come  unfRattivita distinta
borazione di<< opereindividuali impor-
tanti. Le  mie attivita consistono in  una

serie diinvestigazioni chmntengono pro-
posizioni su/riguardo a/l << arte>. | << ca-

polavori :> necessitano di « eroi :: ed io
non credo né all&#39;ume all&#39;altro.

Ogni elementadi una proposizione (arti-

stica) e .solo quellofunzionante in un con-
testo piu ampio (la proposizione) ed ogni
proposizione & soltanto un elemento fun-
zionante in un contesto piu ampio (I in-
vestigazione). Ed ogni investigazione ¢
soltanto un  elemento funzionante inun
contesto piu ampio (il mio lavoro artisti-
co) ed il mio lavoro artistico & soltanto un
elemento funzionante in un contesto piu
ampio (il concetto di << arte:) ed il con-
cettodi «arte:: éun concettosenza si-
gnificato preciso inun determinato mo-
mento, rna  che esiste soltanto come idea
utilizzata da artisti viventi e che, in ul-
tima analisi, esiste solo amo diinfor-

Art-Language, Lavoralel 1966/67.

Vecleurs égaux..

Deux vecleaysin( méraepport soégaux forselpritsnémagueurraéme sens
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B. Venet, Vecteurx égaux vecteursopposés, 1966.

mazione. Tentare di percepire un&#39;imma-

gine <<dconica :>di una parte soltanto o
diun elemento della frase precedente (il

che &#39;significherebhsiderare un&#39;azio

come un << capolavoro potenziale) vuol
dire stabilire una seperazionetrail <<lin-
guaggio :>dall arte ed il suo << significate:
0il suo<<uso:. L&#39;artd &< tutto» non

la «parte ::. Ed il <<tutto :: esiste soltan-
to concettualmente.

(da « In'orination ::;, 1970)
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Milano

Triennale senza

di Antonio Locatelli, Pietro

Se qualcunonutriva ancora dubbi circa
I&#39;incapalkitenancanzali volonta da
parte di chi dirige attualmente laTrien-
nale, di intraprendere una linea politico-

culturale che rispondesse alle istanze di

rinnovamento emersecon sempre maggior
forza nelle sue ultime edizioni, ha avuto

modo di  scioglierli visitando la mostra
inaugurata a Milanolo scorso 20 set-
tembre.

uando, dopo cinque anni _di apparente

ormiveglia, laTriennale & sbucata dal-
I°ombrain  cuisi era furtivamente rifu-
giata dopo le burrasche della contesta-
zione, edha presentat@on ostentatdie-
rezza iprogrammi dellajuindicesima edi-
zione, parecchi democratici si sono preoc-
cupati di denunciare lgolitica di restau-

razione in atto nella gestione dell&#39;En

e il palese disimpegnalella manifesta-
zione nei confronti dei gravi problemi po-
stidalla realta del Paese all operare di
architetti, designers, artisti.

Sicuri della fondatezza del giudizio poli-
tico, essi avevano coltivato 1&#39;illusione ¢
fosse possibile portarei dirigenti del-
1&#39;Enteesponsabili delle varie sezioni
in cui si sarebbearticolata la quindicesima
edizione, a rivederne Yimpostazione, ac-
cettando di rifondarla attraverso un aperto
confronto con le forze politiche democra-
tiche, sulla base di quei contenuti reali
che erano  stati misconosciuti.

Forse era unarichiesta velleitaria, forse
espressa quandgia eratroppo tardi per

porre rimedio;oppure sideve riconoscere

che era giusto che iprogrammi, ele
confuse impostazioni culturalida quelli
emerse, si traducessero in forme visibili

per tutti, perché tutti potessero capire
concretamente quale ruolola Triennale
avesse assunto nellarealta  sociale mila-

nese e nazionale.

Infatti, oggi, non solo siha la conferma
dei giudizi pit generali asuo tempo
avanzati, ma risultano sempre piu chiari

i rapporti che si vengono a stabilire, in
certe condizioni, frala politica condotta
da questa istituzione e le posizioni e
prodotti culturali e tecnici degli architetti,
designers, artisti che di voltain volta

vengono delegati all°organizzazione delle

manifestazioni.
Gianelle ultedezionlteenn

aveva mostrato la sua incapacita di fon-
dare su basi problematiche concrete i te-
mi impegnativi  affrontati. Cosi
stazione e larealizzazione delle manifesta-
zioni erano caratterizzate dalla genericita
nella formulazione delle tematiche e dei
contenuti e dall&#39;assenzaebe di po-
sizioni dichiarate.

Comodi alibi e sicuri rifugi per
alle responsabilita politiche e

sottrarsi
culturali

maschera

Salmoiraghi, Angelo  Torricelli

che investono | attivita di un ?stituzione

quale la Triennale, venivano sempre pil
esplicitamente ricercati nel dare un ruolo
fondamentale nelle mostre al potere sug-
gestivo e, incerti casi, qualunquistica-
mente allusivo dei linguaggi espositivi e
dei sistemi comunicatividi  voltain volta

adottati.
Se quésto dperazioim
modo rilevante la possibilita di strumen-
talizzare gli sbandamenti e le confusioni
dicui soffre oggi la cultura degli archi-
tetti, dei  designers, degli artisti, tanto
pil comungue risulta evidente
atezza della struttura di istituzioni cul-
urali quali la Triennale di fronte ai com-
piti loro demandati.

A dimostrare  la svolta restauratrice veri-
ficatasi nella conduzione dell&#39;Entenon
sono certo  soltanto alcuni  fattie alcune

Rperazioni piuscopertamente di tipo rea-
zionario. Per 1&#39;ennesima vottaunque,
abbiamo assistito  al consueto ricorso alla
repressione poliziesca come tipico stru-
mento adottato da persone e istituzioni
che non ne hanno a disposizione altri per
difendersi dalle  critiche e  dalle denunce
formulate sul piano politico e culturale.
Ci riferiamo chiaramente all&#39;arrestalei
tre studenti  della Facoltad di Architettura.
D&#39;altra pelneecosaci si sarebbe potuti
attendere da un Consiglio di Ammini-
strazione che ¢ arrivato al punto di affi-
dare Fordinamento della importante e
critica mostra  dei cinquantanni  della
Triennale ad un personaggio come Agnol-
domenico Pica, chenon hamai esitato
a manifestare pubblicamente le sue pro-
pensioni politiche nostalgiche?
Forse s&#39;illudevamuaei signori  che il
Pica, della « viva testimonianza di quan-
toe avvenuto nelle ricorrenti manifesta-
zioni dell Ente  :>, non desse una versione
tendenziosa, tale da far scomparire dalla
storia dell&#39;istituzigaguanto meno di
ridurre sullo  stesso piano di oggetti e
prodotti tecnici  diben  minor valore)
momenti di  contributo fondamentale nel
processo storico di sviluppo democratico
della cultura degli architetti, come quelli
gerti da Persico, Rogers, Bottoni...?
ﬂg;ottava Trienngber esempio, quella
del QT8 di Bottoni, noi affermiamo es-
sere statauna delle piu significative, delle

1&#39;imppill coraggiose, delle pit  responsabili.

Oggi invece citroviamo difronte ad un

disimpegno e ad una confusione culturale
pressoché assoluti.

Questa volta la Triennale non solo non
ha voluto proporre un tema, ma, non
essendo in grado nemmeno di formulare

contenuti programmatici chiari, si € trin-

cerata dietro la ben nota falsa posizione
di apertura culturale e democratica, che

dichiara di << dareampia liberta ai re-

sponsabili delle partecipazioni estere e
delle sezioni e mostre a carattere nazio-

nale e internazionale di svolgere proble-
mi e argomenti tutt&#39;aparti nella vita
sociale contemporanea>.

Se questo erail tipodi impegno che la
Triennale doveva prendersi nel realizzare
la sua quindicesima edizione,si puo allora
ben capire perché i suoi dirigenti abbiano
ritenuto opportuna  la liquidazione del
Centro Studi. Invece di fare della politica

culturale, basata sudi unlavoro che,
partendo dai  problemi concreti, indivi-
duasse dei  contenuti di ricercae  defi-

nisse dei criteri d&#39;impostaziofugiesta
ﬁﬁata appunto la  funzione del
@ di), la Triennale sié limitata
a svolgere un&#39;attivitiggdstione di tipo
aziendale, attraversola contrattazione del-

la scelta dei personaggie la distribuzione
delle deleghe per | organizzazione e la

1&#39;inadealizzazione della mostra.

Cosiil trovato di

fronte?
Allmmancanpaelmaficatore e

corrisposta pienamente  1&#39;inesistenza di
una chiave dilettura.  Assistamoad un
mirabile esempio di coerenza: non vo-
lendo dire niente di preciso, di concreto,
di importante, sié fattoin modo che le
mostre fosseroil meno leggibili possibile.
Ironia della sorte (oppure intento preme-
ditato?) i piu alti indici di illeggibilita dei
discorsi presentati nelle singole sezioni si
sono registrati proprio la dove gli allesti-

pubblico cosa sié

torisi  sono profusi nel piu generoso e
ossessionante uso dei moderni  strumenti
audiovisivi: le schiere di televisori di

Sottsass, igrappoli di televisori di Bettet-
tini, Blasi, Padovano e Tartaglia, le fre-
netiche proiezioni di diapositive sui pro-
blemi del traffico della sezione italiana
curata da Eduardo Vittoria.

Evidentemente le  grosse responsabilita
chela direzione dell Ente siera volute
scaricare dalle proprie spalle, hanno pe-
sato tropposu quelledei singoli delegati
alle varie sezioni. Perdi piu costoro, liberi
di gestire a proprio piacimento glispazi
loro affidati, sono caduti nella tentazione
di sfruttare  al massimo la favorevole  si.-
tuazione per recitare una volta di  piu
il proprio monologo culturale compren-
sibile e interessante solo per se stessie
per i soliti pochi addetti ai lavori.
Costoro sono riuscitia fare della quindi-
cesima edizione la manifestazione  meno
stimolante di tuttala storiadi questa

Istituzione.
Senzalpm@oncerisultata

la sezione italiana. Un&#39;accozzdigtieo-

poste velleitarie di banalita tecniche, di
giochetti spazialidi mobiletti, di carrel-
late di frasi e diimmagini sconclusionate,
ambigui recuperi e superficiali  strumen-
talizzazioni delle componenti economiche,
politiche, sociologichee tecnologichelll

tutto in nome di Ingannevoli inviti alla
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biamento dei modi di vedere tradizio-
nali ::.

In questo gioco di fantasia liberatoria si
e voluto implicare anche il contributo
degli artisti.
vito, non sospettando forse di essere co-
strettia fare da semplice fondale al

teatrino.
Magfp

artistia cui Giulio Macchi ha proposto
di invadere il Parco con le proprie <<strut-
ture formali ::, nell&#39;inteditdimostrare
unrinnovato  «contatto fra  arte e citta :.

L assessore Pillitteri non pensera forse di
mettere a disposizione i parchi di Milano
a chi, e sono i soliti nomi, ha bisogno di
espandere il commercio delle  proprie
opere al difuori deitradizionali canali
del mercato dell arte?

Le vicende fin qui subite dall applicazio-
ne della legge del 2% costituiscono un
chiaro avvertimento.

Se proposte di questo genere devono
rappresentare il tipico risultato delle ma-
nifestazioni della Triennale, -& chiaro che

Certuni hanno accolto 1&#39;in-

Idunadeatonguedli

1’1/' If

questa -istituzione € ben lungi dall&#39;essere
Triennale di Milano, Gruppo giapponese, 1973

in grado di fornire contributi culturali e
tecnici aderenti ai problemi di rinnova-
mento e sviluppo della societa italiana.
E chiaro che oggi la scelta di questo
Ente € peruna cultura aristocratica, ac-
cademica, astratta, tendenziosa, quella
cioe che sirende funzionale alla politica
delle forze economiche al potere, agli in-
teressi mercantilistici, —corporativistici e
personalistici.

Intali condizioni, proprio nel momento
in cui si rendeva necessario, attraversola
apertura di  un dibattito  allargato alle
forze politiche e democratiche, chiarire la
funzione e gli indirizzi di ristrutturazione
dell&#39;Ente, poteva esseresottovalutata

Ottava biennale

di Renato  Barilli

L&#39;8 Bienrdidarigi ha avuto la sfor-
tuna di giungere acose fatte,dopo un
periodo di  forti sconquassi a catena _

dal comportamental concettualall iper-
realismo _ che altre manifestazioni, e la

sua stessa edizione precedente, avevano
potuto accaparrarsi traendone il motivo

la responsabilita politico-culturale di  chi
accettava di dareun contributo alla  rea-
lizzazione di questa mostra.Tanto piu
grave e incomprensibile risulta  quindi
Patteggiamento dchi come Aldo Rossi,
responsabile della mostra di architettura
internazionale, credendo nella validita in
ogni tempo e luogo di discorsi svolti solo
in termini di rifondazionedella disciplina
in quanto autonoma, nonsi & preoccu-
pato del sostanziale avallo che cosi ve-
niva fornito allalinea  direstaurazione
attualmente seguita dalla Triennale.

di Parigi

abbastanza collaudati e «passati agli at-
ti :>. Inoltre sono ricerche che, come si
osservava prima, serpeggiano da tempo,
sembrano cioé seguire il ritmo di un av-
vento «strisciante» piuttosto che di uno

dominante ela forza d&#39;impatto. Mestreppio repentino. Cosi ad esempio non

oggi la scena écome sospesa un mo-
mento di transizione, e nonsi sabene
se si stia assistendo  alle ultime  battute
di una storia giaimpostata, cattendendo
con impazienza lo scoppiare diun fatto

NUOVO.

crediamo checostituiscano sorpresagli
occhi di un visitatore italiano, e quindi
tanto meno a quelli di un francese, letele
di Louis Cane, punta d&#39;attacctutto
il fronte transalpino dellasuperficie di-
pinta, e opportunamente dotato, nella no-
stra parigina, di ampio spazio espositivo.
presentazione & fatto

. tanto rili di
Quemo nUOHpaCdaIIE Lm :Srr?enrtlz;?ev,%iulttosto che diminuire, le

volto e una grintaalla Biennaleparigina,
avrebbe potuto consistere nelle ricerche

della superficiedipinta, oggi serpeggianti

nei vari ambienti d avanguardia.Ma, tanto
per cominciare, si pud dubitare fortemen-
te se tali ricerche rappresentino un auten-
tica novita, o non piuttosto un rilancio,
prevedibile einevitabile, di problemi gia

incongruenze di una poetica che si ri-
chiama alla bidimensionalita della tela, o
comunque al suo impiego in collocazione

s%aziale indifferentementre poi sembra
e

ettuare un&#39;invaslilangpazianolto
ben calcolatdijn troppo simmetrica eor-
dinata, quasia disegnardl luogo di un
altare, di  un&#39;ara sacrificalEnon a caso

-J ~\;..

E necessaricomunque norfermarsi alle
sole critiche.

Tutte le forze culturali democratiche de-
vono, a questo punto, impegnarsi, attra-
verso un dibattito costruttivo conle forze
politiche esindacali de categoriénteres
sate, in unalotta che batta il reazionario
tentativo di  questa istituzione di vanifi-
care la spinta per la democratizzazione
della culturaitaliana in generale emila-
nese in particolare, prodotta dalla conte-
stazione de&#39tdle lotte per le rifor-
medi strutturanel  Paese.

viene fatto di riferirsi, appunto, aluoghi
rituali, poiché la tinteggiatura di quelle
superfici, lungi  dall&#39;essere condotia

| austerita impersonaleantigraziosa che
€ propria dei pittori americani cuipure
Cane siichiama (NewmamReinhardt), co-
nosce preziogereziature, nua/aceguasi
si vorrebbe dire mec/aesgcome di para-
menti sacriun po&#a® ai margini, odi
velluti morbidamenteangianti. Altrapre-
senza consistenéequelladel Gruppo70,

i cui membri (ChacalliMiguel, Chervolen
ecc.) si danno a una specie di miniaturiz-
zazione e<< mesgascatola:: di quanto
sia stato fatto in precedenza sullavia del-
1&#39;art-e coneodtiayetrica, di tessuto ecc.
Ritroviamo cosi effetti informali, ma de-
bitamente sterilizzati; simmetrie e incastri
geometrici di ?usto optical; sagomature
minimal, il tutfo redatto con una piace-
vole e brillante industriosita, ma anche
col limite evidente di questo stessorifare
in compendioe retrospettivamentevVen-



gono poimolti altri cultori isolatidella
superficie, raggruppata sostituire senza
dubbio un  vistoso malloppo: campioni
del misurare, scandire, macularéa tela
o comunqueil supporto piano, comean-
cora i francesi Meurice e Berthot, gli sta-
tunitensi Schields e Buckley, il giapponese
Inumaki. Non mancano casi piu ingenui
di un fare la superficie conmezzi mac-
chinosi: il rumeno Spataruda costituisce
materialmente con  blocchi di  intonaco so-

dell&#39;Islandiae itostituiscesenza dub-
bio una primizia allettante. Fridfinsson
colleziona foto diluoghi della sua terra

Esempio tipicoquello di Kawaguchi che
compone unambiente Incul SI accumu-
lano tutti in una voltai vari stratagemmi

colpiti dal malocchio, accompagnandisigli artisti << povert: tubi al neon,

con la registrazione delleelative «sto-
rie :>popolari: come si vede, siamo in
pieno folklore, nel significatoletterale

resistenze elettriche, metalli arroventati:
come fare unconcentrato  di Nauman e
Merz e Zorio, perdendo pero la loro

della parola.Sigurdur Gudmundssofe&#3f@schezza, dardeggiare rapidtelle loro

anche il fratello Kristjan) ricava pazien-
temente il diagramma dellospirare dei
venti sulla suaisola desolata, esponendo

spesi aun graticcionetallico; 1&#39;0lafHEaesoffio dei detriti di legno o altri

Staakman la ottiene, alla lettera, con una
macchina che sbuffando alternatitvamente
compone escompone alcupesanti la-
miere nelle forme di  un cubo.

Accanto alla non ben  riuscita sorpresa
delle ricerchedi superficie,bisogna regi-
strare la non certo sorprendente, anzipre-
vedibile e  scontata presenza tuttora mas-
siccia delle ricerche tra il comportamento

e il concettuale, che anzi dimostrano una
buona capacitd@i tenuta e di estensione.
La formula stessa diquesta Biennalaj-
servata aigiovani di eta inferiore ai 35

anni, imponen utilericambio, tagliande i

fuori automaticamente quasi tutti i nomi

gia <arivati :(una dell@oche eccezionisuo

e quelladel nostroPaolini); inoltreil
criterio multinazionale favorisce lo scan-

elementi naturali. L&#39;0landese Hangle
Vries traccia con altrettanta laboriosa pa-
zienza uno studio statistico, con relativi

invenzioni. Preferibile allora la via (pure

molto battutain questaBiennale) dichi
manifestamente e senza remorepunta sul

tutto pieno di ambienti gremiti, pesanti,
soffocanti fino all&#39;inverosimile, apehe
ché volti a sfruttare itemi diun reper-
torio cimiteriale-macabro-mortuario. Spic-

rafici, deglincidenti chesulla strada ca su tuttiin questo sensail francese

i casasua, mietonovittime tra i poveri
animali randagi. Sembra una&#39;
ributtante freddezza, mentre invece ¢ il
pietoso e devoto riscatto di tante esi-
stenze, ridotte (come risulta dalle foto
allegate) anulla piu che miseremacchie
sull&#39;asfalto.dtatunitense Joel Fisher,
con fresco esercizio, depone dei puntini
d&#39;inchiostro faglio, quindi li estrae
ingrandisce, invitandocia stupirci
delle loro mirabili quanto fortuite sagome.
connazionale Sondheim  costruisce
_si faper dire-_ «lapiu piccola
scultura del mondo :>insediandola negli

daglio inaree geografictelitamente non spazi mencche lillipuziani consentiti dal
delle pitin vista,nel gothadelle grandi microscopio elettronicd ricordiamoan-
avanguardie. kischi evidentisono di cora un altro nordamericano, Beckley, che
ripetizione maniera&perfino accade-come Fridfinsson raccoglie storie appog-

Clarebouldt, maniaco imbastitore di un

pdovaluogo tenebrosdli tumuli, casse danor-

to, animali impagliati. Per non parlare
dell&#39;ambiente cimiteriale-varnpinescoe
tato dalla tedesca Karin Raeck, o delle
macchine petorture di Colette Whiten.
Dal generecimiteriale passiama quello
smaccatamente espressionisticoasala
delle bambole allestita dal  tedesco Wol-
fram (al pubblico linvito a giocare con
pupazzi, vestendaisvestendoliPiu sot-
tile e contenuto il giocare ai fantocci, ai
<< doppi: dellapresenza uman@a carne
e 0ssa, che ci viene proposto dall&#39;inglese
John Davies - ma  senza la forza di
impatto che possono averei calchi di
Dwane I-lanson. Infine, in  appendice a
guesta zonadi sale effettistiche potrem-

mica, il che non le sempreevitato, ma non
senza iconnessi vantagdi aprirela stra-
da a:personalita autonoorepo&#3n;
fuori della mischia. Detto in altre parole,
una volta che le poetiche comportamen-
tistiche e concettuali sono  divenute come
una <<coiné :: abbastanza stabile nelle
linee generali,consentono comrio stesso
molte varianti personali e anche molti
adattamenti a condizioni ambientali, per-
fino folcloriche, non prive di mordente.
Ecco peresempio 1&#39;avdie@utotributi

H. de Vries, &#B8ie beestenboe/e.

giate a foto: brevi aneddoti nonsensical,mo collocare, main uné&#39;aria sosmisa

di ispirazione Zen, che quasi si saldano
al filone narrativo dei racconti di Salinger.
Anche la rappresentativa italianasigua
ma compattee senzasmagliature, scol-
loca petlo piu in questoambito: daClau-
dio Costa, che evidenzia molto bene la
svolta antropologicadelle ricerche con-
cettuali; a Claudio Parmiggiani che com-
pie un itinerario fotograficonel favoloso
mondo dei mostri di natura; a Salvadori,
che concretizza con tangibili frecce dire-

limbo,  enorme  plastico degli scavi ar-
cheologici diOstia minuziosamentedat-
toda Annee Patrick Pairier.

Come & chiarodal tono stesso concui si
é detto di queste varie stanzedegli orrori,
il giudizio non pud non essere negativo;
ma a patto di riconoscere cheur nebu-
losamente, vi si affaccia una qualche esi-
genza non del tutto condannabile. In
effetti, le piu valide ricerche deglultimi
tempi ci hanno costrettaa una specie di

zionali un impalpabile flussod&#39;energigilia 0 astinenza dallsensualita, dalle

mentre Dias  «svolta» verso le ricerche

di superficie.Ottima poi la saladi Cole-
man, ormaimilanese d&#39;adoch®segi-
scera fino alla nauseae alla provocazione

componenti estetickepitancora figurali:
tipico perquesto versd rigore del <eon-
cettuale ::; e non sara certoil sensualismo
troppo estenuatalella superficiedipinta

Pinesauribilita percettiva di un&#39;immagirfecostituire un rimedio. L&#39;iper-realismo a

gualsiasi: propostaal pubblico la diapo-
sitiva di un brano di paesaggio urbano,
ne trae senzafine descrizioni, relazioni
formali, misure.

La buona tenuta del << concettuale, forte
di mezzileggeri eimpalpabili, penetranti,
assai varie imprevedibili, fa per contro
apparire comermai <gatate :le ricerche
di environment, quando si affidino a ma-
teriali troppo ingombranti. Tant@iu che
guesto settoresembra curiosament@l-
meno alla mostra parigina) appannaggio
di «operatori» dell°’Estremo OrienteSi
sa quantd&#39;0ccidenteimipbisato dal-
1&#39;adala cultura estremo-orientali, ma
i giapponese i coreani quiesposti hanno
il torto di non attingere di prima alla
loro tradizione, bensidi seconda, attra-
verso un lungo giro che passa attraverso
larilettura effettuata dagli occidentali:
con un inevitabile risultato di pesantezza.
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sua volta appare come soluzione troppo
unilaterale e non articolabile, e del resto
assente allanostra pariginache in sede
di figurazionepost-Pop offresolo lo spa-
gnolo Equipo Cronica, troppo facile e
scoperto nellesue ironie. Un&#39;attenzione
particolare meritallora lacompagine che
si raccoglieall’insegna dell®Usseldorfer
Szene: reclutamento unpo  caotico e
estemporaneo, niacentrato suprogram-
ma, che oggi ci sembra particolarmente
valido, di impadronirsi deglstereotipi fi-
gurativi del passato e di mescolarli e
contaminarli tra loro. Fra ivari compo-
nenti del gruppo (nonsempre abbastanza
definiti) spiccaper oraWolfgang Weber,

che allestisce con risolutezza una sua ten-
da-bazar radunandoviuna speciedi museo
degli orroridel cattivogusto; mal cattivo

gusto potrebbeanche guarirese trattato
con dosi omeopatiche. &#39;



Galleria civica

Scrittura visuale

d&#39;arte moderm Torino

In Italia

di Luciano Caruso e Stelio M. Martini

Sul finire degli anni cinquanta, nel la-

boratorio dello sperimentalismo, speciedi ri

in quei casi in cul era &#39;piu sitetbo

dalizio conla pittura (ad es.le operazio-
ni di Villa e Novelli e quelle di Persico
e Martini), prese corpol&#39;ideadliz-

1912-72

non isolamentana operarealla macchia, mente senza accorgersi di tenerlo con se

era contenta dilludersiche la clandesti-
nita fossda propriaanticamera, mentie

gorein un clima nelquale | ufficialita stessi: ciéserve, dunque darsil&#39;impre

sione di  esserci. ] o
Ma la mostra torineseurata daluigi

realta sitrattava diuna vecchigalpa che Ballerini eordinata inparte conl&#39;aiuto c

aveva ripresoa sua opera alternativae

Martino Oberto, tende ad accreditare una

zare deipoemi-collagesquali, ne||&#39;e§h@,tpiL‘lecentemente,rhanuto dpor- piu vasta accezione dpoesia visivache
u

rienza dell&#39;avanguatdidca non erano
neppure, a rigore, una novitd. La nuova
sperimentazione (nomolto praticata e
da qualcuno decisamente avversata sul
nascere) traeva lasua autonomiaed ori-
ginalita dalla scelta, dall impiegoe dal
taglio degli elementi dellacomposizione,
per cui quello visivopropriamente detto,
oltre a risultare importantequanto quel-
lo verbale ed a far gioco con esso,non
poteva non connettersi nel testo nel sen-
so dell&#39;astraziasgima possibilgur
conservando, aneglio, perchéconserva-
va, proprie caratteristiche extraletterarie.
Allo stesso modo, 1&#39;eleraerttale, a
sua volta,recuperava largamentel luo-
o comunejuotidiano, nelinguaggio del-
a cronacaed in quelli consumixticfpub-
blicita, oroscopi ecc.). Se consideriamo
perun momentola comune esperienza
della tavolapubblicitaria, chequi si cita
non certo perla sua dimensione socio-
logica (comenvece benpresto sicomin-
cio ad intendere assaidisinvoltamente,
perché il riporto sociologicoe facile e
sapidoa buon mercato) etanto meno
per le mozioni dell&#39;emoticitée ne co-
stituiscono le  ragioni immediate, bensi
come tipo di composizionecomprensiva
della parola secondo un certo rilievo e
dellimmagine anchein dettaglio, si po-
tra avere, nei principi, un&#39;ideacih
che si poteva faresul piano poetico tec-
nicamente inteso: ricercare cioé, e trova-

re, ulteriori possibilita di raggiungere la scorso pubblicoe se lo ripetono sorda-

sensibilita partendo da essa, attraverso il
travalicamento dei  connitra i differenti
tipidi  espressione estetica (tradizionali
come la pittura, pit  recenti come la fo-
tografia eil cinema).A patto che I°esem-
pio non abbia portatofuori strada, non
sara inutilericordare comén quegli stes-
sianni e nello
zione dei tipi di espressione estetica,
situazionisti parlavano di urbanisme uni-
tarie; nella  medesima direzione tende la
espressione fugalal libro, del quale si
arldo comedi luogo ormai inospitaleper
a poesia. Tanto inospitale che uno di
quegli autori (per primo in Italia) pose
il problema ellinserimento nel  testo
poetico di elementi tattili, sonori, olfat-
tivi e gustativi all occorrenzgerseguen-
do un suo progettodi unificazioneorga-
nica degli elementi sensibili (siveda la
prefazione aSchemi, Napoli1962). Tali
operazioni, poi, Si compivano tutte in
una condizione di elettiva clandestinita,

tarsi
si puo fare riferimento, nella mostra tori-

ori,off limits (e pilconcretamente, siricava oltre che dall&#39;ordinamento del

materiale, anchagli scrittin catalogo,

nese, allesperienze @X, Anacc., Linea che ripeta gramarte que”approntato

Sud e dintorni). Queste ultime considera-
zioni si sono addott@erché davverbuo-
na parte della clandestinita, da elettiva

che era, fu trasformata in sala d attesa del
treno dell&#39;ufficiiéaprimao poi fi-
niva col passare; anzi, la direzione delle
ferrovie si convinceva chenon sarebbesta-

to maleorganizzare tempo dell&#39jattesaolo di
sala (comedimostrano ifin troppo con-

per 1&#39;occasidnena mostra al Finch
College Museum of Art, New York,
aprile 1973, Italian Visual Poetry 1912-
1972, semprea cura di Ballerini; la di-
versa acceziosespecificplurivocamente
come concreta-tecnologiea-simbiotica-ma:
terica-visiva 8#8&p compreso sottal
scritturavisuale &&89gi fatto
rivela lapreferenza deturatori perl&#39;are

creti interessthe hanngresieduto all&#3¥ficercasenza dubbik pit avanzata ed

dinamento diquesta manifestazion&pt-
tosta chela clandestinita coatta sié ri-
trovata investitadi una nuova dignitae

interessante frale esperienzeillustrate,
che facapo alleriviste di Villa, Oberto e
Martini e ditutti iloro collaboratori. Il

costituita volenterosameimepposizione, catalogo, comé mostra, tra altri, ha il

faccenda tutto considerato decorosa ed
onesta senon avessimoragione di ritenere
ch&#39;essa ing&¢B9;illuda d ess@siituita

merito inverita cospicud&#39;inquadrare p
la prima volta, in modo che ci sembra
corretto, sessant&#39;andi scritture  fondate

proprio indoloposizione extraparlamentareull&#39;elemento visraiamente contesto
e

al potere capitale(P). Checi sia un
problema di condizionamento storico dal

3uale naturalmentka ricercapoetica ten-

a quello della scritturapropriamente det-
ta. (Per una primaindicazione pudgisul-
tare utile confrontare quantoscrive Lea

e ad affrancarsi, é&cosa chenon preoc- Vergine in &#39; Petsiisa e concreta &i89;

cupa affattayli oppositorij quali riscatta- numero 5, 1973, di questa stessavista,
no lapropria inanitarifugiandosi nell&#39;idem-26). E cosi individuata eposta eu-

di esserei protagonisti di una guerriglia risticamente in

urbana, della quale sfortunatamente nes-

suno siaccorge; (posiziompiesta egregia-cio, oltre
mente illustratanella mostran questione,
dal gruppoo ex-gruppogi Proletarismo

e dittaturadella poesi&). Dinorma ino-
stri indomiti guerriglieri accettand di-

N. Balestrini, Per una soluzione.

stesso senso  dell&#39;unifica-
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rilievo la continuita di  tale
scrittura lungo i sessant anniconsiderati e
che dalla documentazione del-
1&#39;esposiziowatziogata, anchattra-
verso leschedine biobibliografickei sin-
goli autori, corredate da brevi dichiara-
zioni di  poetica, le da una nutrita biblio-
grafia riguardanke opereje antologie,
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Le giornate
di ,.Andrea Volo

Hanno avuto svolgimento a Prato dal 15
al 30 settembre le «Giornate popolari
della pittura e della scultura italiana :>.
La prima edizione era stata organizzata
lo scorso anno a Roma, presso il teatro
dei Satiri. In quella occasione vi fu una
buona partecipazione di pubblico e alle
debolezze organizzativesi riusci, in certo
modo, a ovviare attraverso un dibattito
dai toni spesso accestra intellettuali  mi-
Partito Comunista Italiano e
altri intellettuali  della sinistra eXtra-par-
lamentare. Si affrontarono, allora, itemi
di fondo della politica culturale del movi-
mento operaio e contadino, nella sua pro-
spettiva storica e nelle sue scadenzeim-

le mostre,le riviste, la critica. La sezione mediate, e notevole fu 1&#39;apportciua-

|in debolelel catalog® lapiccola anto-rezza da parte di

Del Guercio, Giam-

ogia dsaggi illustramtilifferenttaspet- marco, Mattia, nel confutare le posizioni

ti dellamostra, nelguale, pertgle sco-

0 Nore raggiun ieno pen difetto
gl&#39;im ggsta%ddbpperiodxhe
il catalogallustra, quelloche vadal 1940
al 1972.11 catalogo,in effetti, puntuale e

preciso, cpare, nell&#39;indiliitk@ee dej dibattiti

correnti del primi trent anni  (non del
tutto ben specificate pertnella mostra),
presenta invegk autoridel secongie-

riodo in ordine sBarsoo arbitrario (con cn
na

gualche sovrabbondatiz#39;persd

minori 0 minime non del tutto caratteriz-

di Cald, Godano, Grifone e altri.
L&#39;edizione attaa& partita con tempi
estremamente affrettati  che se non hanno
pregiudicato la mostra, in quanto tale,
hanno forse influito sulla  preparazione
e sul loro svolgimento. Infat-
ti, la mostra si collocava benenello spazio
del Palazzo Pretorio e unalarga percen-
tuale dei pittori 0 scultori erano presenti
opere dibuon livello qualitativo.
tecipanti erano circa una novantina.
Una certa novita costituivano le quattro

zate dalléoro operepresenti &0rin0_e€ cooperative presenti, che seppure lodevoli
con qualchassenza, notevadeesempionegli intenti e per le iniziative che hanno

guella diLuca), avolte comese sitrattas-
se diindividualita in comunicazione diretta
con loSpirito ese talessembra essefe
fettivamente lgposizione dialcuni tragli
autori presentatiper fare qualche nome
Spatola oBussotti), essaon e affatto
guella deglaltri, peri
sullabase delsenso dellaloro ricerca,
individuare nel milieu e nella cronologia
del lavoro.

&#39;Scrittura Visodialia, 1912-72 &388::
laume Apollinaire, Giacomo BallaBenedetto

uali occorreva

in programma, non costituiscono, per il
momento, nulla di nuovo sul piano del
linguaggio specifico.

| critici che avevano datola loro ade-

' sione, hanno preferito essere assenti. Cosi

il dibattito s&#39;¢e seolta iloro apporto

'e senzaquella partecipazione << popolare>

che invece haconfortato lamostra delle
opere. Il primo dibattito €& avvenuto tra
le quattro cooperative diartisti presenti.
Sono statiaffrontati problemipolitici, di
corrente artistica e organizzativi, nella

'ra le donne, MariBetuda UmbertBoccio- prospettix adi nuovi luoghi dove operare.

ni, PaoloBuzzi, Frances€angiullo, Carlo || secondo

Carra, Tullio D&#39;Albissola, Forthegtero,

]ulius EllolaCorrado Govoni,Guglielmo

annelli, Filippo Tommaso MarinettRino
Masnata, Armando Mazza, Luigi Russolo,
Gino SeverinArdengo So”icem; Vincen-
zo Accame, Marco Balzarro-Luisa Gardini-
Anna Parapatti-GabrieleStoccbi, Carlo Bel-
loli, Mirella  Bentivoglio, Sylvano Bussotti,

Ugo Carredajciano Caruseaolo Castaldo

Giorgio Cegna,Giuseppe Cbiari,Gianni De

Bernardi, MarioDiacono Arrigo Lora-Totino,
Steliomaria Martini, Eugenio Miccini, Rolan-
do Mignani, Magdalo MussioMaurizio Nan-
nucci, GiuliaNiccolai, Gaston®&ovelli, Anna
Oberto, Martino Oberto, Luciano Ori, Clau-

dio Parmiggianil.amberto PignottiGiovanna
Sandri, Emilio Isgro, Franco Vaccari Mario

Persico, Sarenco,Gianni Emilio Simonetti,
Adriano SpatolaEmilio Villa, ecc.

dibattito aveva come tema:

<< Pesodella tradizione artistica e cultu-
rale dal Rinascimento a oggiin ltalia.
Eredita diun passat@recapitalistico pro-
vinciale e cosmopolita o valori universali

e nazionalirecuperabili dallaclasse ope-
raia italiana nella lotta peril potere? :>.
E stata posta in luce 1&#39;esidianzae-
cupero dei valori progressivi e positivi
presenti nella tradizione artistica per uno
sviluppo quantitativo e qualitativo.

Il terzo dibattito s & svolto con la parte-
cipazione delle forze politiche di Prato

e sono stati affrontati i problemi culturali
specifici della citta che sembra vivere
del solo teatro Metastasio, e del dolce
sopore della provincia italiana,  sopore
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non giustificabile se si tiene presente che
Prato ha una amministrazione di sinistra,
euna fittarete dicircoli ARCIldove sa-
rebbe opportuno  sapere quali  attivita
vengano svolte; ma questo, in fondo non
€ problema particolare ma generale, di
scelte di politica culturale.

La partecipazione di alcuni cantanti, che
legano la loro attivita alle lotte della clas-
se operaia, e cioé: Venditti, De Gregori,
Rosalino, Dalla, ha vivacizzato la mani-
festazione neigiorni 22 e 23.

Il dibattito  conclusivo non potendo af-
frontare nuovi e pit incisivi temi, s°e
limitato a riprendere i temi discussi ini-
zialmente dalle cooperative, che hanno
precisato i loro programmi di intervento
in fabbriche e luoghi dilavoro. Vogliamo
rispettare 1&#39;impednguesti artisti, ma
non possiamo non chiederci se esperienze
cosi datate nonsi collochino fuori  da una
realta di lotta, che avendo vissuto | espe-
rienza del 1968, richiede altrie ben piu
organici interventi  dicui  devono farsi
carico in prima persona le organizzazioni
storiche politiche e sindacali della classe
lavoratrice. Ma anche questo é un di-
SCOorso <<a suocera... ::

Rimane tuttavia delle Giornate Popolari
un bilancio positivo per la adesione, che
sulla base dell&#39;antifascismo militaigie,
artisti presenti hanno dato e per il po-
tenziale di energie e entusiasmo investito
dagli organizzatori in una manifestazione
che deve pero crescerein futuro se vuole
superare il limite del << solidarismo»e
riuscirea  smuovere la  diffidenza e la
stanchezza dalle quali nessuno dinoi &
esente.

Catalogo, Giornate popolari, Prato, 1973.
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Nuova pittura  a Ferrara

Un futuro possibile: ma augurabile?

di Vittorio Fagone

A parlaredi <dngegneria esteticaa pro-
posito dell&#39;atidfeank Stella, capo-
filacon Rymandella nuova astrazione
degli anni sessanta, € stato Robert Ro-
senblum (nel catalogo dellamostra cu-
rata daw, Rubin al Metropolitan,1970);
la de nizione, abbastanza suggestiym-
trebbe estendersa tutto il complessodi
ricerche riconducibili allo schema diuna
«nuova pittura :>. Ma, nota Harold Ro-
senberg, ha anche il difetto di ricordare
quella che Stalin dava dei maestri dell ac-

cademia sovietica: << ingegnedell&#39;

ma :: (in De-de nition of art, 1972). Le
yie dell&#39;accademia&#3abbio, pos-
sono essereopposte e in nite.

Per il visitatore dellamostra di Ferrara,
Un futuro possibile: lanuova pittura(Pa-
lazzo dei Diamanti), non sara inutile te-
nerconto tantodella definizionedi Ro-
senblum quantadella pungenteallusione
di Rosenberg:riportata a una dimensio-
ne italiana e parzialmente europea, la
mostra fornisce prove rilevanti
e nell&#39gdileaione. | quattordici nomi

della rassegnédivornese Tefnpidi perce-
zione sono diventati ventotto malo sche-

ma portante della mostra non ha qui
mutato orientamento (si veda nAc, n. 6/7,
1973). Che di alcune nuove presenze
(quella di Griffa, di&#38stini, della Mora-
les, di Cotani) certosi giova, delle altre,
molto meno nelsenso diuna chiara de-
nizione critica. Si consideri  inoltre co-
me la mostra nontiene conto,in un pa-
norama chevuole essereinternazionale,
delle esperienzéancesi e,per quel che
riguarda 1&#39;Itatlauna situazione a Mi-
lano non delegabile al solo Arico; che
tra il presentare ircatalogo unaola ope-
radi Ryman e tralasciare lacomplessa
situazione americana(illustrata con effica-

P. Cotani, Senza titolo, 1973.
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ce tendenziositda Celante Crimp a Mi-
lano tre mesi fa in Arte come arte)va-
leva di piu rinunciare,per evitaremalin-
tesi (ben piu insidiosi dei confronti).
*Nella sua dilatazione la mostra ha il torto
é§1t'tb_ssere ricondotta a una dimensione

« bolognese:;, cioé divivere in funzione
di una ostentata polemicagovera di au-
tentica forza dialettica ma, ancora una
v_olta, segnatada s de e recriminazioni
inaccettabili.

Tra le mostre di Ferrara e di Livorno,
che pure nasceva nelimite di proposta
di una galleria privatac € unadifferenza
d&#39;impostazionevalmessain evidenza.
Tempi di percezione tendeva mettere
#a risalto una matricepercettioa, aripor-
tare certe esperienze degli ultimi anni  al
polo estremo di una tradizione astratta e
concreta (si  vedail testodi LaraVinca
Masini), a leggere in questa chiavepro-
blematica, e analitica, le ricerche della
nuova pittura. Da quell&#39;degtilerse
presenze trovanouna giusti cazione e una
dialettica interna. Ricondotte alla dimen-
sione del progetto, che ¢ la tesi avanzata
come chiave di questa mostra, queste
opere ora dovrebbero dimostrare la crisi
dell&#39;utopiafdllimento della dialettica
degli anni sessanta, anzin by-passdia-
lettico, 1&#39;efilicameiaicerca «impe-
gnata a conseguire un grado di operati-
vita minimo :: (Cortenova). L&#39;arretram
to al livetllo del progetto, una pittura
come progetto della pittura, comporta
certo una perdita di speci cita (non &
possibile pensareuna pittura qualsiasi
0ggi che non sia progetto d&#3%tssa),
pero giusti ca la presenzadi pittori  di
esperienza e di ambiti di ricerca ben di-
versi (Bottarelli, Marchegiani), il possi-
bile corto-circuittra una ricercagome
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V. Mascalchi,Visitando UB - Androgino,
1973.

quella di Griffa e le determinazioni otti-
camente conclust Mascalchile improv-
visazioni &#39glevanotti svelti a saltare
sul trenan corsaul accolton generosa

Londiscendenza.

lIritorno d&&GRtlaeses

SO una pittura essenziale eriessiva &
oggi indubbio. Ma perché non risulti
un&#39;operazionecdpero, di ristabili-
mento reazionario € necessario tener con-

to di certi caratterdistintivi di questa
linea diricerca. IImomento progettuale
(quelfingegneria estetidalla qualesi
accennava all®inizi@ sviluppatoseguen-
do solo all&#39;apparetinadadella mi-
nima complessione. Le analisi che i nuo-
vi pittori conducono sufjuadro sonadi-
verse da quelle astratte: riguardano la
superficie e la profondita piu che lo
spazio; ldimensioni piche irapporti e
gli equilibri; 1&#39;iterazionehgile som-
me possibitli elementhel quadropiu

E
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1&#39;aspettocisecquellopsicologico, me- linguisticamente autoconcluse chiuso.
ta- sico dellapittura. Si tratta di una ri- Un gruppo di giovani artisti italiani si_
flessione critica <$oetica» checoin- muove in questa direzioneda parecchi
volge diversnomenti dellstruttura del anni con risultati notevoli (Battaglia, Ver-
campo pittoricana chenon trasferiscena, Arico, Guarneri, Olivieri, Vago, la
altrove e non disponealtrimenti i propri Morales, qualche altro; la  mostra di
mezzidi formulazione. Una operazione Ferrarali accoglie quastutti. Ma oggi

costitutiva non  aspeci ca, caratterizzata
anzi da una Speci cltamassima, Daqw

che dalle
ricercache non

difendersi oltre
diuna

essi debbono
insidie interne

il pericolodi un virtuosismo solipsiticdzonsente ripetizioniabbassamenti den-

Cerreto Guidi

Una proposta

di Lara-Vinca Masini

Operazioni comguella apertacon la
<< Biennal#elle attivita plastiche in To-
scana >a,Vinci (con significatodi cam-
pionatura a livello regionale), 0 come
guella: «Incontri 1973: Il pubblico e
I&#39;arte contemporateyauta ad Alto-
pascio, (cosignificato dierifica speri-
mentale e diincidenza e disturbo su una
situazione di sottocultura artistica legata
alle infinite _rassegne e sottorassegne a
premio italianejovrebbero potersse-
rire in un programmeche affrontii pro-
blemi in una dilatazione magliaa livel-
lo del territorio regionalesu diversescale
€ con precisi obbiettivi.

E chiaropero chequeste iniziativdo-
vrebbero implicare
bile degli Enti pubblici e assumereun
carattere di intervento comprensoriale.
Solo che si dovrebbe capire che il coin-
volgimento a livello di partiti divente-
rebbe impositivo e controproducenteai
fini della liberta espressivali quella in-
tenzionalita chiaramentepolitica insita ine-
vitabilmente in ogni operazioneulturale
come, del resto, in ogni azione umana.

Masi é visto che, quandoPoperazione
si promuove a__livello di partito, viene

generalmente trascurafgpena diventa

meno spettacolare si istituzionalizza in
un piano di lavoro a largo raggio. E
guanto, peora, adesempio, succede
Vinci, dove il programma prevede un
biennio organizzatali manifestazionidi
personali finalizzatealla creazionedi un
centro regionale®arte contemporaneg,
varie attivita, allo scopo di creare un tipo
di museo nuovo, non statico né mummi-
ficato. Operazionialle quali, finora, non
e stato dato seguito.

D&#39;altronde gimdzitgtve, tentate sin-
golarmente senza appoggschiano il
velleitario, risultano quasi sempre fru-
stranti e insufficienti, non  solo per la
soluzione di problemi cosi ingenti, ma
anche per sollecitare, in  questo senso,
gualche attenzioneesponsabile.

Inoltre sarebbe necessario fossero pro-
grammate, collegatea loro, differen-
Ziate per settori di interesse.

1&#39;impegno respons

di metodo

Restano, a questo punto, certe azioni
degli artisti, ma anchequeste, _
intendono investirei problemi del terri-
torio (land-art, e certa conceptual), lo
usano, spessa pretestoastratto, talvolta
senza a%?aneistimpli autentici, ignoran-
do i problemi specificdi &¢36l °territo-
rio, di &#39;quel&#38; paese, centro
storico (si veda il caso, puread alto li-
vello qualitativodi <¥/olterra 73::), dan-
docene, neicasi migliori, una resa for-
male intuitiva - sempre, d altronde, im-
portantissima alivello di sintomatologia
simbolica -; quando nonce ne diano,
nei casi di certo realismo, una resa visiva

troppo spessgreconcetta estereotipata.

iata ein via di svolgimentodi Alessan-
dro Vezzosi che ha preso a pretesto un
invito alla rassegna goremi di Cerreto
Guidi perun <intervento chiarificatore,
che non intende << assolutamente limitarsi
ad un fatto personalema (vuole)risolle-

A. Vezzosi, Senzatitolo, 1973.
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uandagconcernenti, oltre il ruolo

i sembrapercio esemplar&#39;azione (AHella di

sione, dall&#39;egseposti in un contesto

che li obbliga a confronti obliqui, a tie-
pide illuminazioni, a ascendenzémpro-
babili (perché&anto spazica Geiger,per-
ché non Dorazio). Ferrara indicaa chia-
rissime lettere quello che si pud ipotizzare
come un futuro possibile perla nuova
pittura: con [&#39;attenzita@rdilezio-
ne che da anni dedichiamo a questa area
di ricerca non sappiamoaugurarcelo.

vare una complessa seriedi problemi
dell&#39;artista e
il suo campo diazione, sempgu aperto

e dilatato, certi sistemi divenuti consue-
tudine nella gestione dellacultura, i cana-

li tradizionali  della comunicazione estetica,

e, soprattutto,la realta delle componenti
del territorio, 1&#39;urgenzeodisiderare
attentamente la  valorizzazione dei beni
naturalie culturali,la programmazione
diun assetto museografico&#39;, coordinato
alivello comprensoriale ::.

Cito da una dichiarazione programmatica,

in cui egli aggiunge«E mi sembra che
proporre uncerto tipo di azione proprio
nell&#39;ambito diina struttura  che rifiuto

un &#Bemio&#39;),ammsenta
un&#39;incidenpaiquisa chaun&#39;operazio-
ne individuale e svincolata
L&#39;interventyekzosi si propone a vari
livelli: soprattutto, come scrivenel pro-
gramma, che riporto, come «Proposta

di metodo >:.
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I punti sono questi: 1) Un documento
programmatico; 2) Una ricostruzione del-
le stratificazioni storiche; 3) La dislocazio-
ne di alcuni elementi-segnaiel paesee
nel territorio come segni-memodasegni-
denuncia; 4) Una documentazione foto-
grafica pewisualizzazioni percettive;he-
datura, sequenzgpologie, fotomontaggi;
5) Uno studio delcentro storico; 6) Lo
esame del Piano Regolatore; 7) Una se-
rie di proposte di utilizzazione museo-
grafica &#B8;villa medicea, inrapporto
con lavocazione culturaldegli altri cen-
tri del comprensorio; 8) La focalizzazio-
ne di fattiemergenti nella storia, nella
tradizione, nel tessuto sociale,nella strut-
tura fisica e architettonica; 9) Il recu-
pero simbolico di oggetti d&#39;uso;
Un&#39;inchiesta.
L&#39;0peraziongretede uno sviluppo
abbastanza lungoel tempo e si da, ap-
punto, come proposta di lavoro sul terri-
torio, si e svolta,fino ad ora, conquesti

mezzi.

Il documento pregOHIIANENY" o e e

sette grandi tavole, in negativo, & stato
esposto sul fronte della villa medicea (al-
I&#39;interno dellie rassegna).

Nel giardino, é stato sistemato un com-
plesso dioggetti-simbolo recuperaialla
tradizione locale (strumentidi  lavoro
agricolo, manuale e meccanico, elementi
naturali, oggetti di memoria storica) in

Poetiche &#39:73

IQpne di punti focali,

una collocaziongrivilegiata e caratteriz-
zata da un intervento personalizzato, che
non rifiuta la reazione emotiva, sentimen-
tale, poetica,la connotazione&#39; ar8stRa;,
infine..., pur non esimendosi daun im- E soprattutto; quale compitalidattico
pegno di analisi storico-critica e da un sarebbe ingrado di svolgere un accozza-
rigore strutturale. gliadi pezzi squalificati, sollecitata da
Continua, intanto, la raccolta della docu- un collezionismapicciolo, cheemula, in
mentazione fotograficayolta capillarmen- tono minore, le grandi imprese capitali-
te, per tipologie formali caratteristiche, stiche? . ] ]
secondo un urgenzdi registrazionesto- Di qui la necessitdi un&#39;indadjme
rica, sociologicagtnica, Inguistica. vocazioni culturali deicentri esu un
La ricerca di Vezzosi che parte come tipodi memoria &#3®& anche un museo
individuale ma con prospettive comuni- locale potrebbe rendere attiva e stimo-
tarie si estende, intanto, alla individua-
dove saranno col- |ante .

locati i diversi elementi-segnal@reesi- - 3
stenze significativepra scomparsezone I—a<< pr@bmgcwezzc

scatta dunquédn un senso nuovosi da

come interventoresponsabile, direttoa

su cui sisia operato un intervento di-
struttivo o degenerativo; nodper la de-

diversi livelliper Vezzosira |&#39]altro,
studio dell&#39;architetutana viva attivita

finizione di un processostorico).

La destinazionemuseografica dellailla
di promozioneulturale (trad&#39;aktate
trai collaboratori siaper la Biennale di

(gia prevista genericamente nelladonazio-
Vinci sia perla manifestazione di Alto-

luogo. pascio) possorgpiegare lasua doppia
Siamo appena arrivatia mettere in crisi  polarita, artistica e di ricerca. ]
I&#39;istituzione consuntigtiearassegne E unanuova stradguella chsi profila,
apremio. Ma se a queste si dovesse so- con azionicome questdi Vezzosiper la
stituire il volontarismo agonisticoteso operazione artisticauna stradache puo
alla costituzioneger ognicittadina opae- forse darsome undelle alternatipes-
se, diun museettad arte contemporanea,sibili.
dove si andrebbe a finire? Uné&#39;altra altenmaseanbrarappre-
sentata, agdsempio, 9N pianaia piu
consolidato, sul filo di unanuova sacra
rappresentazione dalle &&3@ni &i3Sabio
Mauri.
Forse tantacertezze, taetjuivoci van-
no pian piano sbloccandosi?

di Giorgio Fonio e Pier Luigi Paolillo

E da circa il sessantotto,:dopo Iprime
esperienze di << manifestazioaperte :>,
a Fiumalbo,ad Anfo, a Novara,Ferrara,
Monte Olimpino, Bologna, che questo
tipo di manifestazione culturalsi ripro-
pone con le stesse, immutate, strutture:
ultima, in ordine di tempo, <®oetiche
:73 i1, realizzata adlvrea sotto il patro-
cinio dell&#39;Entedel Turismo edel Co-

mune.

pra accennate, e, sebbene la situazione
storica andasseapidamente mutandde
«mostre» di  Anfo, Bologna ecc. si ri-
proposero con gli stessi cedimenti, le
stesse incrinaturee, in  definitiva, gli
stessi errori di organizzazione e di valu-
tazione tattica:diremo di piu, di valuta-

Manifesto «Poetiche ::lvrea, 1973.

gsasmBl -minywnta e /boe/.:usu

Chd”'e? A||&q393mmem§dﬁﬁrdme di tempo, vien detto,

ebbero uncarattere puntuales una fun-
zione stimolatrice proprio per iloro in-
tenti alternativi nei confronti delle galle-
rie e delle istituzioni di mercato, e, in
generale, delle rigide strutture
blishment culturale.

Sera, ai tempidi Fiumalbo, in clima
sessantottista, esi sa, allora i distinguo
non eranoprudenti, né facili, né oppor-
tuni: tanto che, aduna analisiretrospet-
tiva, quest&#39;espernirmta tutte le caren-
ze tipiche della situazione storica, dallo
scoordinato guazzabuglioal clima da vau-

deville.
| tentativi Sumcdssda

<< Poetiche ,73 >>.

Passati gli entusiasmi giovanilie viste
le coseda un otticadiversa, laprima do-
manda chensorge, aproposito di Ivrea,

dell&#39;esfRyuarda la necessita stessgin questo

momento storico) di tali manifestazioni

e, retrospettivamente, la funzione che eb-
bero le precedenti. Questa riflessione in-:
ducela sensazione di un&#39;ennesima occa-
sione perduta, la sensazionedel gesto
spontaneo e percio destinato a fallire.

Sono le stesse perplessitgéhe abbiamo
provato a << Poetiche73 ::, dove | unica
novita, rispetto  alle precedenti manife-

stazioni, consistevain alcune presenze di \\ =" &#39;:f»k "\ 1/ &#309,; ?2*'*-;ﬂ-_
tigio e «ufficiali» (Fossati,  Davico ~ % 390 el
ino. Zanzotto), che avrebbero dovuto R1™%» |§39_,&[?;%:vm \Y‘='r\, = .-



il tutto. Ma, parallelamente a questo
tentativo (peraltradiscutibile rispettaalla
dinamica di tali raduni), non si e riscon-
trata la capacita distrutturare la mostra
in modo tale da giungere arisultati di
credibilita sul piano globale.

E, per credibilita vogliamointendere gal
dila dell&#39;ufficialitadelle presenze di
prestigio) sceltetese e coordinate afini
precisi, taliche balzievidente ilfilo con-
duttore, il discorso di base proiettabile
fondamentalmente su due fronti: il pre-
ciso impegnopolitico ﬁche non puo es-
sere disgiuntoda simili operazioni, che
devono la loro origine e le loro strutture
ad una situazione originaria ditipo, ap-
punto, politico), da un lato, e la possi-
bilitadi lettura, capillare
da parte di un pubblico <altro ::.

Cose, questenon riscontrabiliad Ivrea,
dove regnava |1&#39;informerifeetitivita
di cadenze, la cristallizzazione statica.
Per quantoriguarda le presenze relative
all << esaeditorize, occorre dire che erano
folte, tanto che questa sezione si é rive-
lata abbastanza esauriente, coprendo con
sufficiente precisionen panorama largo
raggio, eper di piu a livello europeoma
che forse avrebbe richiesto una piu ocu-
lata scelta  dei materiali.

La stessa cosa non sipuo dire per le
esperienze visivegresenti, non di rado
ripetitive (le costruzioni corballe di pa-
glia di amalfiana memoria)guando non
scontate (aldi la delle opere di <<pittura ::

e di «scultura ::, non abbiamo notato la
presenza diun tipo di «ricerca» che é
forse la parte piu stimolante diun certo
discorso contemporaneo); e, in linea ge-
nerale, non propositi di impegni nuovi,
non riflessi  di &#39;situaziprablematiche
di punta.

A voler dare, poi, un giudizio piu accu-
rato, dovremmo prendere la cosa amonte,
analizzarnepresupposti @orre domande
imbarazzanti chefiorano le petizioni di
principio; e allora il discorso richiede-
rebbe un contesto diverso, ola parteci-
pazione diretta degli organizzatori (co-

ordinatori).

e d&#39;insiem

Ketty La Rocca, Luoratoll Nannucci, Nuzzo-
lese, Nelva, Mainol'i, Marcucci, Spinoccia,
Vaccari, ecc.

per 1&#39;eroeditéigaame, Albertazzi, Ama-
dori, /Iniato,  Alocco, Accattino, Bertini, Ba-
rucbello, Biondi, Bentivoglio, Bory, Bettarini,
Beltranietti, Carrega, Caruso, Costa, Desiato,
Davico Bonino, Della Cara, Francisci, Fonio,

Premio- Suzzara

Forcbi, Ferro, Gerz, Glgirlieri, Guerzoni,
Isgro, Locatelli, Lugimbubl Le Page, Mar-
cucci, Miccini,  Nannucci, Orengo, Paolillo,
Pignotti Perett, Perrotta, Pivano, Paolini,
Piemontese, Palazzoli, Sanguineti, Spatola,
Squarotti Barberi, Sarenco, Saneri, Troisio
Testa Varralli, Vaccari, Villa, Vitone, Zan-
zotto, Xerra, ecc.

Di arte e politica e altre cose

Qi Paolo  Farinati

Mai come in questo periodo si € parlato
tanto di arte e politica, di realta e impe-
gno, ecc.anche negiornali dilarga diffu-
sione che, occupandosene, dimostranahe
il fenomeno  sta assumendo unatale rile-
vanza da uscire (finalmente) dal ristretto
ambito degli addetti ai lavori

In questosenso ik< Suzzarali quest an-
no (giunto alla 26° rassegna) sicolloca
con uno scatto piu deciso, comedel resto
gli competevaper « istituzione ::, in questa
specifica areali ricerca. Vogliamo dire:
senza gquei compromessi e quegli equivoci
che avevano in qualche modo limitato le
passate edizioniA dire il vero, gia nel
&#39;71esa tentato  un rinnovamento, ma

forseil momento non eraancora favore-
vole alle chiarificazioni culturali chei due
attuali ordinatori, Mario De Micheli e

Duilio Morosini, hanno voluto e potuto
perseguire. Certamente lacune ci sono

ancora e basterebbe segnalard&#39;assenzavdia confermata.

alcuni operatorcome Dd-ilippi, Spadari,
Baratella, Arrojo, Recalcati, ecc.,per aver
tolto alla mostra quel tono di completezza
dicui certamente necessitava. Ma forse
tale lacuna non si deve imputare agli or-
ganizzatori, quantforse allanecessita di
aggiungere a quelle presenze ormai note,
quella di altre, diverse, piu giovani.

. . meno, a nostro parere, giova al Suz-
Mdorsegesse |n\m|‘m5é|£ la conservazione dei << premi>, abi-

staticita delle  strutture, rintracciabili  in
guesta manifestaziongono di per séun
sintomo autoportantee abbastanzahia-
rificatore di come un certo tipo di opera-
zioni e, pit in generale, urcerto tipo di
posizioni nell&#39;amihétta produzione
culturale, richiedano la stessa rigida im-

tudine, tutto sommato, molto << borghese
di qualificare nel senso della mercifica-
zione, un << valore: che nel caso specifico
contesta perprincipio anche una simile
abitudine.

Ma la presenza trgli artisti espositori di
Aurelio C, Diara, Falconi, Girardello, Gui-

postazione dstrutture, lastessa rigorosita da, PagalloPescatori, Sarriitonel, Tur-

riscontrabile nei normali canali di mer-
cato a cui ci sivuole contrapporre.

Solo aqueste condizioné possibilespe-
rare di oftenere risultati  efficacia diversi
livelli: nel  caso contrario (come la breve
storia da Fiumalbo ad Ivrea insegna), ca-

chiaro, Greco, Mattia, Margonari, Sasso,
Steffanoni, Bittoni, Fanti, ecc.,tra i pittori
e Guiotto, Rimondi, Schmettau, Trubbia-
ni, Finotti, Vangi, ecc., tra gli scultori, te-
stimonia subito-, come bene avverte De
Micheli, che sisia voluto: << ...rompere

dono, uomini e cose,nell&#39;inevitabile sponna situazione di genericita culturale per

taneismo situazionista
fine a se stesso e 1&#39;iniziello stato
limentare.

fal-

Presenze.-

per le ~operazioni visive, Aliziani, Campus
Dragoinzrescu, Bertini, Ferro, Granaroli,

che & 1&#39:<< infapme UNa scelta &#39; milit&#e9;, interestiatita-

mente aiproblemi in cui si trova coinvolto
1&#39;uomo contemporand®er dirla diver-
samente, riprendendolil titolo  del recente
inserto-colore de << L&#39;Espressbalce
e pennella: di Giancarlo MarmoriSert.
&#39;73) dediegipunto all°arte politica, &
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chiaro che quia Suzzara s°édato spazio
solo a que’gli artistii quali fermamente
credono che
d occidente >::capitalismo e fascismo. Una
tale chiarezza onora, a nostro parere, la
mostra, non soltanto per aver accolto solo
la tendenza << figurativa>:, ma soprattutto
per non aver voluto cadere inun qual-
siasi generico equivoco «ideologico::.
Dunque, éuna mostral&#39;adeialista :>,
con tutto il piacere, la consapevolezzh
esserlo.

Ma seé parsctanto chiardlintento degl
ordinatori, un poco meno e abbastanza
confusi appaiono ancorai linguaggi, i
propositi figurali degli <eperatori ::,cosi
che laproposizione dVincitorio cheque-
sta area appare: <<cosi ampia e con un
ventaglio coskfrangiato deimodi lingui-
stici che risulta disagevole qualsiasi tenta-
tivo di delimitazione :: appare ancorauna
Perché non basta essere
genericamente impegnatQuel che vale
e chiarire, approfondire i modi e i termini
del proprio impegno. AvverteMorosini:
«Non pud esserci impegnta dove non
ci sia- opera di lucida conoscenzaelle
cose e deifatti dicui cisi sentadi dover
constatare lavalutazione di opportunita ::.
Cisi vorranno scusare tutte queste cita-
ZiOﬂi, ma unarassegna come questa, per
via degli spunti, deglistimoli cosidiversi
e spesscontraddittori cheffre, coinvolge
un po&#B8; specialmentegli artisti, ad
un processdli chiarificazionelinguistica,
dei «messaggi visivk (perusare unade-
finizione in voga), tanto pil necessariaora,
qguanto pill inun mMmomento come questo
si offuscadi vapori mefitici, 1&#3@aliteca
internazionale. | colonnelli non stanno
soltanto a guardare!

Riconoscere, comeironizza Marmori, che
si dipinge e modella ancora coni modi
aristocratici della cultura borghese,rimane
soltanto una  constatazione ovvia.  Del re-
sto, proprio  al Suzzara € esposta una
grande metafonaella qualdl pittore, che
vi ha dipinto il proprio atélier,si ritrova
effigiato in un quadro, cammuffato da
«colonnello :>.  Come dire:  riconosco sen-
z°alt.ro lamia appartenenzd unacultura
addomesticata, egemorsditaria, ecc. Se
non proprio << convivente con un certo
potere, sono appena un oppositore vel-

ilmale cresca solo << nell&#39;orto



A. Titonel, Sub, 1973.

. ) N. Pagallo,La stessogiorno ancora,1973.
leitario! -
Oraenza retlencamente 8t Sae

ara»,(momentto indivi-
gli artisti di correita con |&#39;<<établissemgiizle emomento collettivo)sul rapporto
culturale &cheanzi!) s&#39;avnegid la  tra arte egemone e arte subalterna, sulla
solita confusiondra affermazion |guraI| separatezza tra arte e vita, sul rapporto
compiaciute, colte, estremamente indivi- tra arte e mercato, ecc ecc, solo si vuole
dualistiche, @ propositodi destinaretali indicare un rischio che il <<Suzzara :: sem-
immagini agli « altri:: (il groletarlato), bra esemplarmenteevidenziare. Quello,
cui codesteimmagini vorrebberger_de- cioé, del pericolo di un « contenutismo ::
finizione rivolgersi.Tuttavia, compiacersi cosi appariscentea togliere ogni propo-
come fa Marmoriad elencarei mille modi sito idealal lavoradegli artisti.Un <eon-
di essere impegnati (immaginistoriche, tenutismo :>inluogo del <<formalismo >:
politiche, contestatricesistenziali, sociali,di certe ricerche visuali oggi di moda.
documentaristiche, inquisitorie,realisti- C&#39;&astanza il rischio di inventare im-
che, yisionarie,ecc.?_ . .
e faciledenunciare [impropri@rmallismo sibili solo a coloroche posseggonatti i
di chi ha sostituito lo sperimentalismo termini linguistici  oggiin uso, Contenuti
tutto intellettuale con il << contenuto elitari, in luogo di«forme :: elitarie. Ora,
senza minimamentaodificare lapropria se evero comeavverte DeMicheli, della

e facile, cosi come ma?ini tanto colte da apparire compren-

socialsull&#39;arte gehpprofondireil proprio modo d essere

socialisti, dal momento che 1&#39;artista vuole
svolgere copiena consapevolezaa,ruo-

lo nuovo, << sociale».

Diceva Coviliil bravo pittore naifpre-
sente allanaugurazione deSuzzara ::,
che fareil socialisma creareun®opera
d arte. Propriosservando tgere espo-
ste allarassegna, veniviacile, di riscon-
tro, obiettare che era assai meno chiaro
sapere comdebba esseren&#39;opera d&#
autenticamente socialista.

Al di la di queste schematinb&azioni,
comunque, ci  sembra che il << Suzzara :>

di quest&#3@& anaoguriamo anaiegli
anni futuri)  abbia cercato didarsi un

« Senso; pit preciso o almeno diaprire

un discorso,e che, seppure nellavarieta
delle direzioni, tenta di conciliare «auto-

formulazione d&#39;imnNagirsda a noi
certamente aggiungere altre proposizioni

all&#39;ampio dibaittittorso sull autonomia
e non dell&#39;arte, sull individualisrdel-

A Trieste
Insieme
di Marisa Dalai Emiliani

necessita di respingere <Rimpostazione nomia >:dell&#39;artista énterventa: senza
strumentale din&#39;arte programve&ticgingersi din coloreliverso dauello che
leitaria, agitatoridn una parola %0- unartista figurative> oggieve, parer
pagandistica ::, E: altresi vera la necessita nostro, avere.

Mentre importanti rassegne internaziona-

licome Documenta Kassel dello scorso

anno ripropongond&#39;arte psicopatologica

ultime contro-
e mol-

accanto ai prodotti delle
avanguardie (iperrealismo ecc.) _

to significativamentesi affida per 1&#39;o0cca-

sione auno studioseome TheodoBpoer-
ri, direttore dellarivista << Connia Psi-
chiatrica >i| duplice compito di ordina-
rein un°apposita sezione della mostra
i materiali ben noti prestati dal museo
di Waldau, annesso allaclinica psichia-
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trica universitaria di Berna, e quello di
fornire in catalogo, in termini cultural-
mente aggiornatissimma scienti camen-
te asettici, una ridefinizioneteorica del-
I&#39;arte deli@inati (ma i concetti di
«arte 1 e di << malattia mentale»,
tende, sono fuori discussione, proprio
perché sia consentito continuarea par-
larne in  astratto al difuori  dellarealta
istituzionale) -, puo succederehe ini-
ziative apparentementenarginali e pro-
mosse in sordina, lontano dalle casse di
risonanza ufficiali, acquistino invece un
significato diautentica rotturaE il caso
di INSIEME, una piccola mostra etero-
dossa che ha trovato ospitalita per oltre

S&#39;in-

IW* 1.1:&#39;

tre mesi,a partiredal 2 giugno, nell&#39;oste-

ria Le cinque porte di Trieste, inun

guartiere vicinal porto.Un&#39;iniziativa mi-

nima: un gruppo diartisti, tutti triestini,
appende quadrialle pareti di un luogo
non deputato accanto alle opere di al-
trettanti ricoverati
trico Provinciale di Trieste diretto da
Franco Basagliacon la finalita di farne
un punto di possibile osmosi trachi vi-
ve dentro e chi vive fuori
ne. Un manifesto elenca i nomi dei par-
tecipanti in sequenza alfabeticasenza
distinzioni, e de nisce in un breve testo
la manifestazione come un «ritrovarsi in

un INS1IEME diuomini che cercano o ten-
tano mediantda suggestionee la quali-

dall&#39;istituzio-livelli diversi

sempre pill _autonomamente, provano a

dell&#39;0spedale Psichigcuperare il senso socialedi certi  atti

come bere un bicchiere, mangiare, di-
scutere insieme, e dove chiunque scelga
di essere partecipe accetta divivere a
la contraddizione  tra esclu-
sione e liberta che il confronto tra con-
dizione fuori e condizione  dentro 1&#39;isti-
tuzione di continuo ribalta e rivela, se-
condo il processo dialettico messo in atto
dall&#39;istituzinrgate», aperta.E una
esperienza chqyur nei limiti di campo,

ta dell&#39;drtéettere positivamente 1&#39;imgt pone come acutamentsignificante di

palpabile enon chiaralinea di demarca-
zione che divide il mondo degli esclusi
da quellodegli inclusi:>; il discorso con-
tinuain un breve ciclostilato che preci-
sa motivazioni e temi didiscussione  svi-
luppati in assemblea daimalati, dagli
infermieri, dai  medici, da chi espone:
<< Un&#39;asteoilie le opere di circa
cinquanta personeper meta sono arti-
sti, per meta malati;o meglio: meta han-
noun loro ruolo, una sicurezza e cre-
dibilita sociale, hanno oggetti e affetti
propri; 1&#39;aleE nonha ruolo se non
quello di malato ed é stata espropriata
di tutto, degli oggetti, degli affetti, per-
fino dei vestitie non ha piu nessuna cre-
dibilita. Cinquanta  opere sono esposte
tutte insieme quasi a voler tentare attra-
verso la suggestione dellforme e dei
colori un&#39;omogenizzaaibeesicuramen-
te non puo vericarsi. Nonlo potra...se
nonci  riconosceremo tutti come emar-
ginati attuali o potenziali,perché tutti e
dovunque subiamajli stessi meccanismi
repressivi, perchéa violenza, la sopraf-
fazione si attuano ora per ora nella pra-
ticadi tuttii giorni e noitutti ne sia-
mo ora coloro che inconsapevolmente la
esercitano, ora coloro che la subiscono :>.

Un chiaro discorso politico, che gli av-
ventori abituali  dell&#39;osteriaggdate del

porto, capisceimmediatamente; poiora
per ora, nella pratica di ogni giorno, la
«mostra» si dilata e cresce come luogo
continuamente riverificato di incontri, di
scontri e di tensioni
co provocatoriaei fascisti),diventa uno
spazio attivoe vitale per la citta, dovei

malati, accompagnatall inizio e quindi

(non manca |&#39;attada utilizzare per esprimersi,

per sé, indipendentemente dallapecifi-
citae qualitadei materiali esposti; ma
anche suquesti valela pena di fare al-
cune osservazioni.  Intanto si eresa in
parte visibile per la prima volta la do-
cumentazione&#3M&H#39;altra pada inizia-
tiva realizzata la scorsa primavera nello
stesso ospedalesichiatrico, laserie cioe
di azioni artistiche e teatrali promosse
dal gruppo che con Giuliano Scabiaha
lavorato nel  Laboratorio P e creato tra
1&#39;altresiimbolico Marco  Cavallo, Nume-
rosi grandi fogli, uniti in qualche caso
in forma didiario figurato, evidenziano
meglio di qualsiasi formulazionaeorica
la dirompente funzione liberatoria che
1&#39;attivita figurapivé assumere fuori
dal rapporto di reciproca malafede (in
senso sartriano) fra medico e paziente,
che di necessita si instaura negli atelier
di pittura organizzati tradizionalmen#d-
[&#39;interno dell&#39mspeidaliEo. Su

guesta stesshinea, ma spingendosi forse Vivo in

anche oltre per | incidenza delle impli-
cazioni siasul pianodella teoriache del-
Poperativita, sicolloca un&#39patipsta
che nella  mostra INSIEME  hatrovato il
suo piu naturale terreno di prova. Si
tratta del modulo ARCOBALENGIi Ugo
Guarino, il quale gia da tempo impegnato
inun suo autonomo lavoro di animazione
espressiva neeparti dell°ospedal@perto
di Trieste, in stretta collaborazione con
I&#39;équipeatiico Basaglida realizzato
per i ricoverati unmezzo moltasemplice
per comu-
nicare in assoluta liberta. E un giornale
murale vuoto, un manifesto stampato per
orain 10.000 copie ma moltiplicabile al-
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1&#39;in nito, pensadme uno spazio bianco
-_una zonasoltanto erigata come la
pagina di un quaderno o un foglio di
carta da lettera _ dariempire con dise-
gni, pitture, scritti 0 qualsiasi altro se-
gno dellapropria presenzganche solal
proprio nome)come suggerisema chia-
ra didascalia. Due sembrano le idee qua-
lificanti del progetto; ARCOBALEN(@
grandi lettere della testata possono esse-
re riempite  di colore e suggerire inter-
venti pil 0 meno coraggiosi che le tra-
sformino in  autonome immagini) & pro-
posto come strumento da usare colletti-
vamente, come supporto di un tentato
colloquio 0 discorso comunitario, come
veicolo di messaggi verbali o figurati al-
trimenti impossibili e comunque motivati
e recepibili allinterno di un gruppo -
imalati diun reparto dell ospedale psi-
chiatrico costituiti in collettivo, ma an-
che gli operai di una fabbrica, iragazzi
diuna scuola,i marinai di una nave, i
muratori di  un cantiere, «qualsiasi co-
munita sul pianeta terra :>. Il foglio, una
volta datato =e riempito di segni, colori
0, *perché no, slogans, insulti, pensieri

€ previsto che si possa <silanciare :: co-
me una cartolina gigante a un altro col-
lettivo, trasformandosi cosi in una sorta
dicanale  di comunicazione alternativo.
Comunicazione minimale, certo, se é ve-
ro che Guarino dice di aver pensato rea-
lizzandolo ai muri su cui chiunque puo
lasciare una traccia di sé, del suo essere
undato momentoe inun certo
luogo. Ma E proprio questo ridarea chi
ne e statoe nee ogniistante, con vio-
lenza, espropriato-l uso sia pur minimo
dell espressione, del@municazione figu-
rata o scritta, che rompe con il siste-
ma ideologico-culturale all&#39;interno del
quale tutti ancora operiamoEd &€ gia
un segnaleinequivocabile cheuptilizzan-
do il libero spazio di ARCOBALENG:< ma-
latidi mente»e sani_  iricoverati di
un reparto dell ospedale psichiatricali
Trieste, gli operai di una fabbrica di
Monza, i ragazzi diuna scuolamedia di
Milano, ecc. - abbiano trovato e rivelato
una insospettata identita di  linguaggi.
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Il costume senza immagine

di Arturo Carlo Quintavalle

Aprima vistall Costumedi Cum di
Umberto Ecopotrebbe appariraina del-
le consueteraccolte di saggi apparsin

varie sedi che, prima dell&#39;aprirsi estjgere; ma  nel libro

rie della ISEDI, enciclopediafilosofica,

dal titolo Segno émodello dcompren-

sione perproblemi di metodo di questo
forse | elemento  che

delle villeggiature, un editore presente emerge subi-topid comunque di tutti

edun autore sensibile  hanno deciso di
fornire al proprio pubblico; un pubblico
ormai preparato dai molti  volumi che
hanno -costruitona notevoleparte della
nostra coscienza semiologica in Italia, a
cominciare daOpera Apertae da Apo-
culittici e integrati, un pubblico quindi
in cui si é creata questaaspettativa civilis-
simadi lettura. Pud  anche darsi che la
formula per cuiil volume € nato sia
anche questa,l che infondo importa
poco &#39;datonoi semmai siamo a con-
trollarne &#3%tiBtti, il risultato, il senso
civile -della presenza nel dibattito. E  si
deve allorariconoscere chana tale ope-
ra «diselezione @accolta émolto impor-
tante proprio perché fa cogliere, di un

ideologo, nonsolo il prodotto concluso,

elaborato e limato, il uolumen, ma anche
gliinterventi nel vivo del tessuto, gli
interventia caldo che spesso sonoi piu
significativi per un giudizio. Devo dire
infattiche Umberto Eco, nella vicenda
della cultura dell&#39;ultimo quindicenrp
an-cor di piu, de]l&#39;ultidecennio, & un
personaggio chiaben piudi troppi altri
della precedente generazione cui siamo
debitori di  molto, naturalmente, ma su
altri piani.

Certamente Bologna, Mulino hepub-
blicato moltitesti importantissiper la

storia dellalinguistica, alcungiovani stu-

diosi, ormai figure determinantinel pa-
norama della semiologia italiana,come
De Mauro o come Rosiello, hannopor-

glialtri none ilrifiuto diuna civilta
idealistica, quantiuttosto il rifiuto di
unacultura  dell&#39;intellettuale uscita dal-
|°accademia, dalla tradizione ottocentesca
del causudico,0 da quella sempreotto-
centesca deedattore difogli piu 0 meno
benpensanti. Ectsomma respingeei
parametri delconformismo chesono poi
guanto la societa dimassa prescrivalle
sue sottosezioni  (che siano  sovrastrutture
parra ovvio) perché possano in essa fe-
licemente sopravviver®unque Eccoap-
punto non  éintellettuale  fuoridel  con-
testo; non € neppure una gura che vo-
glia restarcon le mani pulite dagli stru-
menti e dai media della persuasionedi
massa; alcontrario egligioca lasua par-
tita, da una casa editrice, dalle pagine
de 1&#39;Espregs@prio entro i termini
del sistema,nel nome di quella che ha
chiamato unapossibile guerrigliasemio-
logica. Non so proprio seil termine, o
la sua possibile applicazionegli siano
venuti in mente nel 1968 a Praga, quan-
do gli intellettuali, gli ideoiogi, i tecnici
&#39;della comunicaziprieati con la vio-
lenza dei mediadi comunicazione di mas-
sa, Si misero a reinventarli, stabilirono di
colpo nuovi canali e dunque nuovi modi
di comunicazione; non so neppure se una
conferma a questo sia venutaa luida
Parigi, dal «Maggio francese», quando
appunto come  ricorda lui stessoin un
altro saggio, si inventarono strumenti dif-
ferenti di comunicazione (quananifesti,

tato ia quel-la vicendaesperienze fonda- quelle scritte su-i muri, quei sistemiiro-

mentali, ma | attivita di una casaeditrice,
la Bompiani,e quelladel suopiu attento
esponente intale ambito, Eco appunto,
sono rimaste  davvero strutturali alla no-
stra coscienza civile. Certamente  altri han-
no &#39;paliatcoscienzgponiamo lari-
flessione esistenzialeppure lo struttu-
ralismo, altri ancora il fondamentale Hus-
serl, ma sideve riconoscere che saremmo
differenti proprio  nel nostro modo di
apprezzare 1&#39;uniirsmmunicazione se
non avessimo avutole  molte decine  di
librisulla  comunicazionee se Eco non
avesse portato avanti un suo discorso che
e sulla metodologia della scienza. Forse
proprio per questo suo modo di analiz-
zare, di cui cerchero di cogliere le matri-
ci, Eco é cosi nuovo (ma non estraneo)
alla nostra civilta accademica; ed intanto
rifiuto di una esteticanormativa, inogni
sua forma e, per converso, rifiuto di una
estetica idealistica, comunque rivenduta.
In questo senso un libretto utilissimo,
sempre -diEco, di recente uscito nella se-

nicidi  aggressione del-l accettatoe del
consueto chéanno fattodel maggio,an-
che daquesto puntadi vista, un sistema
profondamente rivoluzionae
ro che Eco abbiasaputo valutarda pro-
pria posizione all i-nterno del sistema e
abbia inteso quali strumenti sarebbero sta-

SO pe-

piamente riportati nel volume. L&#39;idea che
un gruppo, non di potere ma diintellet-
tuali chegestiscono potere, abbiza-
puto perun certoperiodo faispazio, su
una fogliautogestito, dibattito demno-
\gn}ento studenteg@rlno fuil punto.

| fratturagome |corde_ra_cﬂ>m_
condusse atihiusura dQuindic), ri-
mane ancord fatto pit nuovo della cul-
tura_d1 rivistai quegli anni edanche
al dila _edl dj sopra dquesta, della
ricerca—dida viali uscitaalla posizio-
ne emargmata, non partecipe, ssata dal-
la nostraultura, all intellettualra Eco
ha perfettamentdto quest@spetto e
non rinuncia, neppure unistante, a que-
sta presali_h_co\smenzg_?lla proprigosi-
zjone politicee questd pregiopiu evi-
denteIO elhbro:qla cosgle za polieca
I&#39;educazjarsta coscienzae Eco
esige.
Uno deglistrumenti diquesta venienda
guerriglia semiologiéda presa dico-
scienza -dakedium comunicatimon al
momento della emissione dellainforma-
zione, ma a livello di destinatario; se
Eco riprendevidentementefeima bar-
tIl-Sial&#3Qiidjdggl&#B8Fa CO11 ben
altra coscienzaivile; il giornale radio
_ﬂlu notizigrindus), | industriigiosa,
il mododi far cronaca di presentae
notizie nei quotidiani, lo sfruttamento dei
sedicenti scrittorila esistenzalel diavolo
secondo Paolo VI, i temidella maturita
classica, flumetto fascistapno capitoli
del volume che possonalare un&#3%jidea
guesta attenzionecivile, ma la chiave for-
se perintendere ilsenso diquesta raccol-
ta la si trovanella lungasezione dedicata
al processBraibanti, gia edita da Bom-
piani in altro volume ma qui utilmente
ristampata. In un saggio del libro Eco
parla, a proposito del gruppo 63 e dei
relativi addettcome avvenin atteggia-
mento di tipo illuministico di fronte al
reale; norintellettuali emarginatial siste-
ma chevogliono scalamoa .anzjestori
del sistemache voglionprendere coscien-
za -dei mezzi attraverso cui e lecito un
altro genereli esperienzeéEbbene pro-
prio questaaratteristica illuministatee
e semmai di ritradurre in termini  marxia-
ni, dell&#39;intelEtuptartaella prassi,
immediatamente, faopria cosciendeo-
logica, balzvidente neliampia presia
posizione netonfronti delprocesso. Chia-

ti applicabili e quali no per raggiungere ramente Ecindividua i pericoli chesi na-

una comunicazione non autoritaria, non
eterodiretta. Adessde ipotesi sulla TV

via cavo, toccasana diogni male, somi-
gliano molto a quelle Mac Luhaniane sul
medium cheé appuntoil messaggiofesi
che Eco giustamente resping® quanto
di per sé stravolgentil senso civile del
rapporto di comunicazione. Direi che il

tema di fondo in questo volume, oltre ai

molti che piu avantivedremo specifide-
gati ,a singole tematiche, resti quindi la
posizione dell intellettuale nel nostro uni-

verso comunicativo, ed esemplare a que-
sto proposito rimane il dibattito su Quin-
dici (1968-1969)oltreché quello,del re-
sto collegato, sul gruppo 63 (1964) am-
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scondono dietro  1&#39;esumazioneutia casi-

stica sulplagio collegatall&#39;attivita intel-
lettuale: gli studenti, glistudenti delMo-
vimento Studentescqyotrebbero in bre-

ve esserel bersagli reali di questo pro-
cesso assurdo. Eforse nonestraneo  a&#39;~

bloccarsi con Braibanti di  simili vicende
legali deveessere stataroprio la violen-
ta presa di posizione ditutti coloro che
erano consci non solo dei pericoli di una
simile inquisizione ma che volevano es-
sere presentie testimoni di una gura
di intellettuale la cui distanza dalpoliti-
co, idealisticamente e arti ciosamente  de-

terminata, deveoggi semprepiu ridursi.



Resta forse, ripensando all&#39;intetome,
da segnalarein limite, che peraltronon
puod, a ben pensare,esser ricondottoa
Ecoma semmaialla carenzadi lavoro di
équipe nel nostro sistema,la mancanza
difatto diuna lettura per immagini di
guesto mondo della comunicazioneche
-pure eminentement®n le immagini co-
munica. Ed infatti quale sarebbe stato il
risultato, quanto forse piu sottilmente
educativo, .sedel Papa che parla del dia-
volo si fosse letta la gestualita nel corso
della sua allocuzione (o di -una qualsiasi

FUMETTO La Zia
di Luigi Allegri

Sidiceva, aitempi della mostra Nero a
strisce sul  fumetto e sul fotoromanzo,

che si davauna -discriminante fondamen-
tale tra ifumetti, quella della (maggiore
o minore) -diffusione. E si sosteneva che
non era possibile considerarallo stesso
modo fumetti dilargo consumo come i
«neri:, i «sexy :, le storie divari <<su-
perman >:ecc. e fumetti destinati solo
ad una élite culturale, esempli cabile so-
prattutto negli studenti, comele strisce
sofisticate che trovavano posto in riviste

in certo  senso specializzatecome Linus.
Parrebbe ora didoversi ricredere. Negli
ultimi tempi  hainfatti ottenuto un no-
tevole succesograzie alla serie Eureka
pocket, e soprattutto allacollana degli
Oscar Mondadori, la pubblicazione in vo-
lumetti delle  vecchie strip: americane o
di queifumetti pitrecenti ditipo intel-
lettualizzato (Peauutr, Bristow, ecc.). Pa-
re indubbio che questi tascabili a bas-
S0 «costo abbiano notevolmente allarga-
tola basedi letturadi questi fumetti,
ma resta da vedere se questo sia suffi-
ciente ad abbattere quella discriminante
di cui si dicevaE la risposta nompuo che
essere, almenio ultima analisi, negativa.
La nuova dimensione in cui si presentano
guesti fumettiquella delibro appunto,
einfatti  taleda allontanare da  sé gran

parte dgbubblico potenziabkmeno queifantasmi o proiezioni o

altra, non importa, 1&#39;iconogdiaggesto
sacrale e costante, comesappiamo), quan-
to piu sottile la lettura se Eco, fondendo
magari le sue notazioni con la sottile sa-
tira di Saviane (I mezzibusti), avessdetto
la lingua iconica del telegiornale e dei
telenarratori quanto piu stimolante se fos-
se stata analizzata la gestualita e la reto-
rica fascista nelle sue manifestazioni piu

smaccate e nelle piu sottil; o ancora lo
sport nella sua immaginedi rituale di
massa e nonsoltanto  nellasua funzione

di struttura  alienata di sport visto (ap-

di Lucy

bi-lissima (se non altro dai nomi), il con-
testoin cuile avventure .si inquadrano
e talmente dimaniera e scontato cheil
lettore ha 1&#39;impressioneqthedle storie
possano svolgersi ovunque, ed anzi nep-
pure si pone la questione, dato che non
intervengono elementietranianti, quale
puo essere, nella nostra cultura, il  pic-
colo «pronto soccorso :psichiatrico di
Lucy. Anche situazioni come queste sono
ormai fruite in tutto illoro  valore se-
mantico anche profondo, solo che & ne-
cessaria una frequentazione non recente
né episodica col fumetto, occorre cioé ri-
farsi a una sedimentazione iconologica in-
terna alla striscia stessa.

| fumetti del libro (Eure/ea pocket, Edi-
toriale Corno, 1973) sonodegli anni 1967,
1968, 1969 e il titolo orginale della strip
e Nancy. Questo indica anche chiaramen-
teche lavera eroinadel fumettoe lei,
Zoe, anche seil mondo rappresentato e
abbastanza omogeneoe compatto. E un
mondo di  bambini, anche se gli adulti
hanno una certa parte (soprattutto la zia
di Zoe, Fritzi, che anziera in origine,
prima che, nel 1938, la striscia passasse
a Bushmiller, la protagonista delle sto-
rie; ma anche altri personaggi: il dottore,
vicini di casa, negozianti, artigiani, ecc.),
iquali soprattutto non sono mai meri
evocazioni dei

quasi quattrquinti dellgpopolazione itabambini, ma figurine vere, anche seappe-

liana che,secondo |estatistiche, norleg-
gono nemmeana libroin un anno.
guel cheé piu importante, dain lato
e da&#39;dgﬁﬁél;l

stavano altriconnotati, primdra tutti da

una dparte~(<<\int_ellettt_;)ailli riferimen-
to ad -una realtapsicologica ®ociale pre-

cisa e non prescindibile dall&#39;al{po{<<sono pit

a,

na schizzate. Il mondo poetico del fu-
metto, insomma, sta piu dalla parte di
Walt Disney che da quelladi Schultz. |

rea didemarcazione bambini sono naturalmente anchequi spec-

chio, in qualche modo, della societa adul-
ta, ma le tensioni sono molto meno- ac-
centuate che nei Peaautr, questi bambini
infantili, piu  ingenui, vedono

polari >:un&#39;ambientazione socioapuattarialeondo dei grandi come un mo-

e modelli psicologici deltutto intercam-
biabili. La comprensibilita diuna striscia
come i Peanutr, al -di fuori della menta-
lita e del contesto sociale americani (O,

per Bristow,di quelli inglesi), €senza no essere ifparagoni piti  diretti nei

dubbio maggiorali quella di Superman,
ad esempi@ dellestorie dellsserie Super
Eroica (fumetti di guerra), pure essi ri-

dello, Zoe :si mette gli abiti del-la zia, si
trucca coi suoi cosmetici, Arturo azzarda
persino un pronostico elettorale. Ma, ap-
punto, seLucy e Charlie Brownsembra-
con-
frontidi Zoe e Arturo, che anzili avreb-
bero -preceduti, sia da un punto di vista
iconografico siala quellodel lo dei lo-

spettivamente groduzione statunitenserapporti agenti in questa piccolacomu-

e -ingles@&nche sén questiultimi casi
| ambientazione non italiana € riconosci-

nita, & forse piu vicino al vero, come si
diceva, rifarsi a Walt Disney. Che si
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punto) invece che praticato. Ma, dicevo,
sitratta diun limite che e della nostra
cultura, 1&#39;intel-lettwale ed opera (de-
ve operare) come singolo, staccato dal
contesto, ed infattise formaun gruppo
(guai a chiamarlo collettivo) diventa pe-
ricoloso. Eco comunque, che di lavoro di
gruppo e -di presenza politica dell&#39;intel-
lettuale & uno dei piu vivi testimoni, sa
bene che il discorso, su:ll alienazione del-
1&#39;intellettuale, sulzthiamarsitout court
intellettuale, e proprio quello contro cui,
lui come noi, si va lottando.

tratti di  bambini, anziché di animali an-
tropomor € infondo scarsamente impor-
tante (e poi anche questi bambini sono
<< antropomor >:). Certo, qui, lo sfondo
sociale € molto piu rarefatto, anche se
si possono identificare alcune strutture: &
una societa con profonde divisioni di
classe (c & il mendicante, che perd non
se la passa «poimale; c&#3®groletario,
Arturo, che & spesso senza soldi ma che
non fa peraltro molto per procurarseli,
preferendo dormiresotto gli alberi; c&#39;e
la classe media, Zoe e la zia; c&#89jéco,
Rollo <4l riccone ::), ma non esiste alcuna
tensione sociale, le differenze sono viste
come pure dierenze quantitative. Para-
digmatico &l confrontotra Arturo e Rol-
lo, che fanno in fondo le stesse cosean-
che se Rollo con un dispendio di energia,
finanziaria, assai superiore: e spesso anzi
«1&#39;effetto comime proprio dalla spro-
porzione demezzi impiegatila Rolloper
raggiungere un fine assai modesto e co-
mune; I&#39;enaiaehezza non avvantaggia
comungue Rollonella lotta per la con-
quista di Zoe, didattica esemplificazione
del concetto  base della democrazia ame-
ricana cheassicura lestesse possibilitdi
partenza petutti. In fondo gquestssitua-
zione atre € quella stessara Paperina,
Paperino eGastone (Papering Arturo
regge abbastanzabene, visto che entram-
bi sono sfaccendati e, forse proprio per
guesto, squattrinatiMa anchealtri trat-
tisono disneyani:la presenza continua
e quasila umanizzaziondegli animali, i
clubs cui appartiene la zia, la contrappo-
sizione bambini/adulti soprattutto in fat-
to di igiene, irapporti stessdi parentela
(non «esistorgenitori: Arturo sembra or-
fano e Zoevive conla ziae igenitori
degli altri bambini, anchee esistonajon
appaiono quasimai); ¢ € una certapole-
mica reazionaria, contro gli bippies, con-
trola musica dei giovani (che ballano
anche al rumore di un martello pneuma-
tico), contro -gli operai(che smettonoistan-
taneamente dilavorare appenascocca mez-
zogiorno), mentrec&#39;eédasarizione in
gualche modocompiaciuta delceto me-
dio (i commercianti) ed anche una certa
ironia, comesi diceva, sui ricchi. Ma la
nevrosi, 1&#39;inquietwidne in qualche



modo a corrompere, a mettere in discus-
sione questo mondo: a mezzo tra il ban-
chetto dei paperini che vendono limonate
e quello psichiatrico di Lucy sta quello di
Zoe che vende la limonata gratis ma fa
pagare il bicchiere oppure vende delle
formine di
Ilconsumo € uno dei motori di questa
societa (i gelati, soprattutto) e la nevrosi
collettiva si manifesta soprattutto  attra-
verso latelevisione (Zoai porta al cine-
mauna lente riduttrice  per rendere lo
schermo simile al video; Rollo si allena
a vedere sei programmi televisivi contem-
poraneamente; tutti, Zoe e persino il suo
cane, hanno il programma preferito, che
seguono assiduamente,.ad ogni costo). |
rapporti psicologici tra questi piccoli per-
sonaggi, senon fosse per una leggera cor-
rente erotica delle situazioni sentimentali,
sono assimilabili  anch&#39;esquelli di-
sneyani: dispettucci, ripicche, invidie da
parte dei personaggi femminili; lotta per
la supremazia, rifiuto per le -smancerie
dell&#39;altro sessopre per lo sport da
parte dei maschi. Nei rapporti tra Artu-
roe Zoeé naturalmentela  bambinaa
prevalere, male sue vittorie non sono mai
schiaccianti come quelle di Lucy e non
umi-lianti per Arturo, che anzi possiede
una sua dimensione positiva e una sua

tranquilla felicitaad ontadi tutto quanto
gli manca.

Il disegno ¢ pulito, netto, definito, ma
non allusivo; € anzi sempre descrittivo,

anche se non particolareggiatissimo; le

disegnati analiticamente  (evidentemente
per renderlapiu simile ad unadonna, ed
Iinfatti la zia ha la faccia descritta, men-
tre Zoe e le altre bambine, come anchei

maschi, hannsolo duepunti pergli occhi

tipologie siche sono decifrabili agevol- e unariga perla bocca)come purel suo

terra importate  dall&#39;Europaente: Arturo € il proletario senzaspe-

ci cazione professionale e porta la cop-
pola, lamaglietta arighe ele toppe.sulle
maniche della giacca; Zoe e la bambina
della classe media, linda, col occo nei
capelli; la zia potrebbe benissimo fare
la segretaria, col suo stile anni 40,i ve-
stiti sempre decorosi, i capelli neri mode-
ratamente lunghi ed ondulati; il bambi-
no cattivo ha la medesima iconogra a, an-
che se contratti unpoco cambiati, di

abbigliamento (camiciolgpnnellino ari-
ghe, evidentementgu frivolo, calze, che
In Zoe mancano, gersino le scarpe evi-
dentemente piu << femminili>>, di contro
a quelle diZoe che non differiscono in
nulla da quelle dei maschi). L&#39;ambiel
lo sfondo, tende a restituire | essenziale,
ma vuole anche sempreessere esaustivo
e verosimile.Ma il discorso potrebbeil-
teriormente allargarsi alla considerazione
delle strutture narrative, e allora valide

Arturo: berretto (ma arovescio), magliet- e piu  coerenti discriminantipotrebbero

taa righe,i trattidel voltosono natu-
ralmente piutrucemente marcati,capel-
lisono cortie neri(evidentemente il
« -deliquente>>, ché d&#39;a*ltri isotratta
non puo che nascere dalla stessa matrice
del -proletario). Rollo & invece biondo,
coi capelli ricci, camicia bianca, farfallino
al collo, pantaloni grigi e giacca nera; la
bambina-vamp € naturalmente bionda, col
occo nei capelli(ma dilato, mentre
quellodi Zoe & davanti, il che le confe-
risce evidentemente un&#39;aria ipifantile
e un poco goffa), la boccae gli occhi sono

CINEMA/II megafono in gondola

di Roberto Campari

Venezia, nelle dieci Giornate del Cinema,
sie veramente trasformata: trai  soliti
turisti settembrini, italiani e stranieri per-
duti dietro  a piccioni e a gondole di
vario formato, si potevano vedere schie-
re di giovani, per lo piu connotatia si-
nistra da jeans o barbe, che correvano
(é 1&#39;espressiesatta) da una sala al-
1&#39;altrampen perdersi un film. Erano
tanti, quindicimila e piu tessere vendute
nei primi  giorni, ed era percid necessa-
rio fare lunghe le davanti ai locali, per-
ché, anche se le proiezioni venivano ri-
petute due e in qualche caso tre volte
al giorno, gliotto cinema della citta, af-
ttati per ospitare la rassegna, eranocsem-
pre insuificienti. In queste attese, si sen-
tiva parlare di Ims e di politica; poi
sientrava esi vedevail pubblico in-
teressarsi a cose che magari non avreb-
bero trovato maila stradadi unadi-
stribuzione normale perché giudicate «im-
possibili :: dagli affaristi dello spettaco-
lo. Si vedevano, certo, anche film molto
commerciali, dato chela manifestazione
era aperta atutti, non poneva discrimi-
nantidi  selezione: liunico elemento co-
mune pareva essere, per i Im italiani
che come si sa rappresentavano la netta
maggiofinza, un certo discorso a sfondo
sociopolitico, che tuttavia oscillava dalla
socialdemocrazia pimoderata alpiu du-

ro marxismo-leninismo. L&#39;uguaglianza dfeato >>una diva da rotocalco,

ci si pre ggeva in partenza, in realta, non

sempre veniva rispettata e questo per
motivi al di sopra della buona volonta
degli organizzatori: si & scoperto infatti,
nella serata inaugurale, che la proiezio-
nedi un Im in piazza, in campo Santa
Margherita davanti  atutti i cittadini

che volevano intervenire, era una grossa

c0sa, assumeva un signicato  politico
troppo importante  per limitarsi  al solo
episodio de Il delitto Matteotti di Van-

cini, scelto appunto per la prima sera.
E quindi, per tutte le notti che il tempo
loha permesso,in campo Santa Mar-
gherita te stato proiettato un film, film
necessariamente privilegiato rispetto agli
altri, appunto perché sottratto agli im-
pedimenti e alle scomoditadel pellegri-
naggio tra gli otto locali. Pero valeva la
penadi ripetere quel rito, di  vedere
pubblico di tutte le eta (sebbene anche
qui prevalessero i giovani) seduto a ter-
ra, su pezzidi giornale, 0 arrampicato
sui tavolini  dei bar, per seguire un Im
sottolineandone corapplausi i momenti
di pit intensa polemica antifascista. Era

cogliersi neimodi linguistici dei fumetti.
L esistenza dstrutture di racconto rigide
oil previlegiamento di momenti dram-
matici, | accentuazione dei nessi sintattici

0 del valore sematicodell&#39;asse sintac

ticoo diquello paradigmatico, saranno
indici di un rapporto diverso coni pro-
pri lettori. Sarebbe forseuesto il modo
per misurarein qualchemodo lamaggio-
re 0 -minore <@pertura» delle varie stri-
sce e fondarne, in modo ad esse imma-
nenteta validita estetica. &#39;

solo allo studente, maalla casalingaal-
1&#39;0peraiopalcolo impiegato. E natu-
ralmente non niva tutto con la proie-
zione: appena ifari sul campo siriac-
cendevano, Ugo Pirro, Maselli o qualcun
altro degli  organizzatori invitavano  al
microfono il  registadel Im,o0 anche
qualcuno degli attori, se erano presenti,
e quella, che al Lido in sala grandeera
la conferenzatampa successiala proie-
zione mattutina peri critici, diventava
qui un dibattito in piazza. La cosa, co-
me si puo capire, assumeva unsigni -
cato molto diverso, riguardavapiu che
la cultura, la politica .culturale ola poli-
tica <<tout court :>:non siparlava cioe
di problemi specicirelativi al Im, di

aspetti interni allo studio dell&#39;o0pera( s

ne parlava del resto molto poco anche
nelle conferenze stampa), ma piuttosto
dei problemidal film posti e magari dal-
| inserirsi di questo nell&#39;atab#gro-
duzione italiana.l personaggipiu discu-
tibili dal punto di vista politico, perché
pit ambigui, erano, datequeste premes-

come unasfida aquelle cas@lella piazza, se, i pit interessanti. Cosi Pier Paolo Pa-

dalle cui nestre aperte arrivava magari

la musichetta  di «Carosello  ::e infatti

molto spessoale luci negli appartamenti

si spegnevano e si intuivano figure si-

lenziose affacciateai davanzali. Sotto, tra

i pozzi della piazza, un regista<impe-
il pit

divo dei critici, sedevano accanto non
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solini o Elio Petri; Pasolini, arrivato al-
| ultimo momento involo daRoma con
due brevi sequenze non sonorizzate del
Im che stava ancora girando, si € in-
serito in un momento polemicamente ab-
bastanza accesdppo che,durante il di-
battito successivaalla proiezione di La
torta in cielo (ma indipendentemente dal



Im), era  stato letto un comunicato r-
mato pit 0 meno da tutti i gruppi cul-
turali marxisti-leninisti incui  siconte-
stava in toto il significato politicodelle
Giornate del Cinema, appunto perché vi
erano stati  accettati autori «commercia-
li> comeDe Sicao Pasolini. Poiché il
primo era assente (e del resto il suo
suo Im  Unabreve vacanza, certamente
discutibile da molti punti  divista no-
nostante le dolci accoglienz&ella stam-
pa, era stato presentatogia da qualche

STAMPRE lingua

di Giuliana Ferrari

L&#39;.analisi dedieutture formali della cro-
naca politica e cittadina dei quotidiani
italiani td&#39;0ggine proposta da Mauri-

giorno), veniva,necessariamente, chiamaio Dardano in <<Il linguaggio dei gior-

toin causail secondo, cheinfattie stato
subito aggreditce in termini anchepiut-
tosto violenti.  Seil regista poteva in

nali italiani»  (Bari, Laterza, 1973). Il
saggio, che sipone frai piurilevanti
contributi critici  ai problemi della stam-

realtd prestareil fianco a molte accuse pa, si aianca alle numerose pubblicazio-

e soprattutto in quel contesto, dovela
«forma :: (ancheintesa nelsenso dei
formalisti russi, comelo stesso Paso-
liniha affermato), aveva cosi poco spa-
zio, le motivazioni addotte da un espo-

nente dei gruppi firmatari del documen- «La stampa
I&#39;acc8mo :>con intento  storiogra co e quello

tosono  state cosi  stracche che
sato ne e uscito in complesso piuttosto
brillantemente. Ma  a parte questo e
guello successiveon Elio Petri, chehan-
no raggiunto, specie il secondo, punte
polemiche moltoforti e dunque unavi-
Vezza solitamente  sconosciuta alle  confe-
renze-stampa, nantti i dibattiti presen-
tavano lo stesso interesse,anche se certo
sui dibattiti, pit ancorache sui film, si
basava la manifestazione. Cerano, infatti,
lavori collaterali, come quello sulla liberta
Ad&#39;informazione tenuta mattina  alla fa-
coltadi architettura, o 1&#39;altro gestitd
gruppi marxisti-leninisti e corredato an-
che da proiezioni sul cinema militante.
Anche questiaspetti contribuivana ren-
dere moltodiversa epiu articolatala vita
della rassegnarispetto a quella di un
gualsiasi altrdfestival cinematograficd;
spetto, ad esempio, a quella al Lido, gli
altri anni, tutta svolta nel breve spazio

che vadal palazzodel cinema all&#39;EXcelsi

evissuta dallasolita faunadi criticie
gente del cinema, sempre le stesse facce
immutabili (almeno cosi pareva) nel corso
degli anni, come ad un magico appunta-
mento ricorrente. Certonon c°erala stes-
sa sontuosa struttura organizzativa e dal
punto di vista dei critici mancava soprat-
tutto | aspetto  di documentazione, cata-
loghi, fotografie e anche semplici opu-
scoli informativi, a volte necessari per
orientarsi nella  scelta dei film, specie
qguando questi  si sovrapponevano, cosa
che accadevaabbastanza difrequente. Va
considerato comunque atale proposito
che mancavano appunto le forti sovven-
zioni concesse alla Biennale e che la ma-
nifestazione € stata possibile grazie al la-
voro prestato gratuitamente da molti vo-
lontari del cinema. Per questo, adessache
il nuovo statuto per la Biennale diVe-
nezia —estato approvato, non si vede chia-
ramente come sara risolto il problema
negli anni futuri: certo che ormai, dopo
liesperienza di quest anno, non sara piu
possibile prescindere dal coinvolgimento
ditutta la citta.

ni degli ultimi mesi che trattano il pro-
blema pur con angolazioni tagli diffe-
renti. Della  stessa casa editrice sono  usci-
ti recentemente due testi: il primo in
ordine di tempo di Valerio Castronovo:
italiana dall&#39;uniébfasci-

di Paolo Murialdi: «<La  stampa italiana
del «dopoguerra-194972:> cheicostrui-
sce le principali vicendedel giornalismo
italiano, dalla liberta agli inizidel 1973
e in particolare neanalizza irapporti col
potere economice politico. Il Dardano
affronta il problema secondouna prospet-
tiva sociolinguisticavolta .all&#39;atellsi
«scrittura giornalistica, analisi che per
taluni aspettisi avvicinaa quellapiu bre-
ve e schematicadi Umberto Eco: << Guida
all&#39;interpretazibngu
listico, appendiceal testo di Capecchie
Livolsi: La stampa quotidian#n Italia ::
(Milano, 1971). | problemi relativi alla
concentrazione delle  testatee laloro di-
pendenza, nellamaggior parte dei casi,
dai centri di potere economico, lasele-
zione delle notizie e la prassi dellari-

guotidiana

mina il signi cato della titolatura nei suoi
tre piani: titolo, sottotitolo, occhiello, cor-
rispondenti alle tre funzioni di avviso ri-
chiamo, di argomento fondamentale, di
articolazione dei contenuti, gli espedienti
graci propri  dell&#39;irnpaginazioneag-
porto intercorrente fra testo ed immagine
e la connotazione comeelemento di signi-
ficazione aggiunta che corrisponde spesso
aimiti cheil quotidiano contribuisce a
veicolare. In questa prima parte il Dar-
dano, prendendo a modello la distinzio-
ne posta da Hjemslev tra sostanza e for-
ma del contenuto, individua alcune arti-
colazioni del contenuto le quali dipen-
dono dalla sua forma ed opera quindi la
scelta di categorie dotandociascuna di es-
sedi «indicatori concreti >, avvalendosi
in questo dello schema del Berelson pur
con modificazioni e aggiunte di categorie
di particolare rilievo: evidenza-occultamen-
to (delle unita di contenuto), dilatazione-
contrazione (in questa categoria vengono
ad assumere importanza non soloi fatti
linguistici, ma anche iconici) collegamen-
to-isolamento che riguarda, sia le unita

gio gio_rnadi contenuto  all&#39;interno dell&#39;4ddtnato

tura interna), siagli articoliin relazione
al contesto (struttura esterna). L&#39;analisi
comparativa, in particolare delle struttu-
re espositive, di un discorso tenutoda

Breznev durante  le manifestazioni mosco-
vitein  onoredi Leninnella  stesura di
sei quotidiani sceltiin un arco politico

scrittura redazionale, 1&#39;ideologia sotsache procedeala sinistraa destra,si pone

falso mito  dell&#39;obbiettivitdrequesto
'b?oncorda con Eco nell°affermare che
non si da notizia se non interpretandola
se non altro iper il fatto di sceglierlae
che | obiettivita, presunta aderenzaad
una mitica  veritd che sarebbe nelle cose,
non € il compito del giornalista il quale
haun doveredi testimonianza; testimo-
nianza sui fatti scissa da quella deiva-
lori, vengono individuati a livello lingui-
stico sulla base della stessa scrittura gior-
nalistica che nasce dalla  con uenza di
diversi sottocodici (politico, tecnico, eco-
nomico...) La struttura del quotidiano vie-
ne esaminata in relazione ai suoi suppor-
ti: Pimpaginazione, la titolatura, liesten-
sione degli articoli, in quanto << ideolo-
gia di un quotidiano si ri ette non sol-
tanto nella  sceltadei contenutima  nel
modo di comporre ititoli e la pagina.ln
realtai contenuti organizzati ei fattori
contestuali costituiscono una forma glo-
bale (si parla della fisionomia e dello sti-
le di un quotidiano), la quale instaura un
saldo rapporto col lettore :>. Il discorso
del Dardano si articola in tre parti; nella
prima 1&#39;asitemfermasu questiondi

come il momento della decodi cadel mes-
saggio giornalistico. Nei successivi capi-
toli, viene studiato il problema del les-
sico nell analisi  deivari sottocodicie re-
gistri parlati e da ultimola sintassi. Il
Dardano affronta quindiil problema se
Pinformazione giornalistica si attui- o no
secondo schemi narrativie  riconosce co-
me solo nella cronaca cittadinasi  realizzi
un innegabile analogia di situazioni e di
moduli narrativi  col romanzo d&#39;appendi-
ce, analogie del resto gia esaminate per
quanto riguarda irapporti col fumetto e
il fotoromanzo e che andrebbero studiate

nel sistema dei settimanali che svolgono
una funzione mitica secondo un’ico:nogra-
fiarigida e una codicabile retorica vi-
suale basata su stereotipi intercambiabili.
Sempre, comunque la notizia subisce un
processo di montaggio, ricompaosizione, se-
lezione; la notizia e non solo nella cro-
naca cittadina, tende a trasformarsiin
racconto; non sipone una frattura fra
avvenimento e struttura, una volta che un
avvenimento viene riportato, il vissuto si
trasforma in rappresentato, il dato degli

metodologia relative alla struttura dell&#39;i@venti & colto secondole <<ategorie >del

formazione giornalistica, in particolare esa-

39

racconto.



Recensioni libri

Nrcos HADJINICOLAOU, Histoire ale  Fari et
latte de: classes. Ed. Maspero, Parigi.

di Hadjinicolaou vuole essere ui
approfondimento in  senso marxista ed una
elaborazione della  metodologiadi  Antal.
Dopo aver riconosciuto che Antal « ..el
primo storico  dell arte ad aver definito  lo
&#39;stile&#BOclmadeguato e ad aver chia-
ramente dimostrato che uno stile & sempre
originariamente lo stile di una classe o della
frazione di una classe sociale...>>, Hadjinico-
laou avanza alcune riserve teoriche: « ...An-
talda 1&#39;impressione eisere restato pri-
gioniero di  una concezione che disconosce
la specificita della produzione di immagini
quando scrive che e sufficiente ricostituire
le ideologie delle classi sociali (le << filosofie
dei settori  della societa ::) per poter pene-
trare quasi automaticamente, nella loro «ar-
te ;. O, quando scrive che le ideologie delle
classi sociali (i «punti  divista ::,le «idee::
del pubblico) sono espresse conla media-
zione dell&#39;artist@ome se le immagini non
fossero che la «trascrizione»  delle ideologie
nel campo dell&#39;<x.arte innegabile che

Il lavoro

stica, risulta completamente trasceso; il mar-
xismo trascura anche qui, come gia avvertiva
Sartre nelle  «Questions de  méthode:>, la
dimensione dell individuale; 2)lo stile non
si esprime solo nell&#39;artein vari altri  pro-
dotti culturali (moda, mobili,  arti minori)
per cui viene meno ogni criterio  distintivo
dell&#39;artdp3esso stile e presente nei
grandi artisti e negli artisti minori  (es. Ca-
ravaggio e carafaggeschi) o semplici produt-
toridi immagini; che cosa dunque li distin-
gue? qual éeil criterio per
dalla coeva non-arte? 4) lo stesso stile
presente nell&#39;origiratella copia; & famoso
Il caso diBernini che esegui con meticolosa
fedelta una seconda volta un busto del Car-
dinale Scipione Borghese avendoil primo
esemplare rivelato una imperfezione nel mar-

secondo cui la sopravvivenza dell&#39;arte sa-
rebbe dovuta ad una costante trasformazione
del suo significato, il quale concetto pero,
tralaltro, nonda contodel fattoche il
presunto cambiamentadi natura lo la pre-
sunta trasformazione semantica riguardano
sempre, inspiegabilmente,le stesse opere
d&#39;arte.

Mario Costa

distinguere 1&#39;arte

CARLO LunovicoRAGGHIANT1, Profittella
critica d&#3Mdtadia, Ediz. VallecchiL. 800.

Il volumetto ripropone un saggio scrittodal
Ragghianti nell942 alldviurate diFirenze,

mo, senza pero riuscire  a realizzare u:1&#39;0pgsabblicato nel 1948, conin pit 130 pagine

d&#39;arte palia prima; dal punto  di vista

dello stile vien meno ogni criterio  atto a

distinguere | originale dalla&#39; cotadjini-
colaou sembra conoscere tutte queste diffi-

coltacui vaincontro una estetica marxista
accentrata sulla considerazione storico-materia-
listica dello stile; egli pero crede di supe-
rarle o dievitarle conuna serie di afferma-
zioni che, pur se determinate dalla logica
del sistemadi idee in cui si muove,risultano
per nulla giustificate e percio assolutamente

glisi puod rimproverare diconsiderare 1&#39;i H
magine come una « traduzione >>Ja <<trascri- ng ratu |te .

Echiarauttesliéficolta neemii. o e Garateed conee:

zione» di  unaideologia politico-sociale...::.
Hadjinicolaou corregge  questo punto  affer-
mando che lo stile e Pimmagine non sono la
traduzione e la trascrizione pure e semplici
delle ideologie politico-sociali ma sono essi
stessi portatori  diuna forma specifica di
ideologia da lui chiamata «idéologie ima-
gée:>: « ...quando parliamo d idéologie
imagéeé&#39; intendiamon questo non un in-
sieme di rappresentazioni metaforiche, main
un senso stretto: una combinazone specifica

sesi negalesistenza stessa dell&#39;artene
precisa categoria storica e se si unifica tutta
uanta la produzione di immagini facendo
i ogni erba un fascio; & chiaro peroanche
che cosi facendo Hadjinicolaoututto preoc-
cupato di salvare il carattere specificoed
autonomo dellaproduzione di immagini, ri-

di note di referenzache supponiamascritte
di recente che illuminandargamente sugli
atteggiamenti culturali  dell&#39;Autore neon-
frontidi  vari problemi estetici e di critica

d arte toccatiin molti punti del lavoro. L&#39;im-
pressione generale che deriva dalla lettura di
questo testo e di trovarcidavanti auna
sorta di autoratificazione diun proprio filo
di discorsopiuttosto che un&#39;aggkett
tiva della critica d&#39raitalia, impressione
che vieneonfermata anctale recemnote,
dove si intravvede di sottola modestia di

un «profilo ::, lintenzione quasi celata di

sione (nel senso di ricerca del proprio es-
sere) e di progetto dilavoro implicito in
8_uesto <grofilo :>,ma & curioso che a pil

i trentlanni di distanza non esiga «corre-
zioni o modifiche sostanziali», pur ammet-
tendo che oggilo farebbe molto diversa-
mente, ritenendo_ che «cosi . com&#39;e conservi

nuncia definitivamentea capire 1&#39;autonomigeresse w@tilita ::.E possiamsubito dargli

e la specificita di quella particolare produ-

di elementi formali e tematici dell&#39;imrnagioae di immagini chee stataed & inequivo-

attraverso cui gli uomini  esprimono il modo
incui vivonoi lororapporti nelle loro con-
dizioni di  esistenza, combinazione che costi-

cabilmente riconosciuta  ed indicata  come

arte figurativa.
Riporto qui

di seguito  quelle affermazioni

tuisce una delle forme particolari dell&#39;ideodi Hadjinicolaou che sono,a mio awviso, da

logia globale diuna classe...>:. Questo con-
cetto di «idéologie imagée», che Hadijini-
colaou distingueancora in<< idéologimagée
critique:: e  «idéologie imagée positive» a
seconda che abbia 0 meno un rapporto con-
flittuale con altre forme di ideologia, per-
metterebbe di mantenere il carattere speci-
fico della produzione di immagini (la mar-
xiana autonomia relativa delle sovrastrutture)
edi considerare questa stessa come un am-
bito particolare della generale  produzione
ideologica delle classi sociali dominanti.

Nel lavoro di Hadjinicolaou, contemporanea-
mente animato da uno spirito di  ortodossia
marxista e preoccupato dal rispetto della og-
gettivita del metodo scientifico,vengono_in
realtd a maturazione tuttde incongruenzdi
una certa estetica marxista e si rivelano at-
traverso una serie di affermazioni paradossali

e assolutamente gratuite.

Aver ricondotto lo stile (0 ideologia figura-
tiva) ad unaforma particolare della ideologia
diclasse edi diversistili coesistentia di-
verse classi o frazioni coesistenti di classe,
e un grosso progresso teorico che servira,
d&#39;oraawvanti, a meglio comprendere quei
caratteridi  classe che indubbiamente ogni
opera d&#39;aateche contiene.

Neanche questo coglie perd e risolve il pro-
blema dell&#39;ataeanche questo prova che
1&#39;arteastanzialmente legata alle classi so-
cialied ideologica per
parola e non lingua, lostile élingua e non
parola; 1&#39;artsulta da un uso individuale
dello stile che, nella singola espressione arti-

un lato le conclusioniestreme cuipud giun-
gere una estetica ortodossamente marxista, e
dall&#39;altropilava evidente del fallimento di
uné&#39;estetica gier essere coerente con se
stessa ha bisogno di negare o nascondersi i
problemi che invece avrebbe dovuto chiarire:

<< ...all arte&#38ppartengono tutte le imma-

atto che |interesse vaperlo piualla ric-
chezza di datisu certe vicende che fanno
parte della storia della cultura, ancheperché
molte sono un po&#@ditane dalle attuali fre-
quentazioni, connesse conil  ben diverso
premere di certi problemi, le per 1&#39;utilita di
avere sottomano un panorama della critica
d&#39;artHatia fatta da posizioni crociane
ortodosse, ilche permettedelle riflessionisu
quel tipo di cultura, di cui qui ci limiteremo
a vedere qualche aspetto. Non alludiamo
tanto ai condizionamenti pratici e alla tem-
perie teoreticache hannoispirato la stesura

gini, siano  esse considerate &#39; grandd#39;midel saggioche neglianni Quarantapotev_ano

nori&#39; sezazione alcuna.per ideologia
figurativa noi  intendiamo cid0 che € la carat-
teristica essenziale degli f oggetti , dei &#39;
che appartengonal campo della produzone
di immagini... ["arte&#39; noesiste. Come ab-

avere una precisa ragiond°essere, maiut-
tosto a quanto del permanere diquei limiti
si riconferminei recenti « complement del-
la seconda parte del volumetto, ove una
effettiva distanza prospettica pare mancare,

biamo gia mostrato parlaredi &#39;aagé39;tolte alcune correzioni cheriguardano pochi

prio dell ideologia estetica borgheseL&#39;actdici del

non esiste; cio che esiste sono diversi tipi
di produzioni, come la produzione di imma-
gini, la produzione musicale, ecc. Cio detto, .
risulta ora evidente che tutte le immagini
prodotte nella storia _ e non solo quelle
considerate come &#39; capol&#8¥anno parte
della produzione diimmagini... :. Alla «lu-
ce :>di questi concetti Hadjinicolaou affronta
e <<isolve» il problema del piacere estetico
e quello della sopravvivenza delle «opere
d&#39;arte::: piacere o il dispiacere estetici
sono « ...sempre strettamente legati al rico-
noscimento o al non-riconoscimento  degli
spettatori nell&#39;ideoldiggarativa di ciascuna

prendere, ad esempio, come uno spettatore

essenza: 1) 1&#39;arte iccolo-borghese del XX secolo possa ricono-

scersi nell&#39;ideolodigurativa espressa  da
Scopadi Paroo daWiligelmo etrarre da
essa un piacere estetico, Hadjinicolaou ri-

corre all&#39;abusatincetto del cambiamento
di natura delle immagini attraverso il tempo,

40

secolo scorsoe qualche integra-
zione. Cosial molto di discutibile del « pro-
filo :> si aggiungonde note che giustificano
pressoché tutte le fondamentali asserzioni di
ordine estetico, critico e storico: emergono
assai bene quelle che chiameremmo «le chiu-
sure della critica italiana::, con le tipiche
negazioni culturali che, su un piano ideo-
logico non sempre conseguente: incapace
di inglobare buona parte degli apporti del
cosiddetto decadentismahe si pretende di
aver superato. Lanotazione vafatta per
1&#39;abuso deltione di  decadentismo allar-
gata allapsicoanalisi, apositivismo, allapsi-
cologia (si parladi «psicologismo::), alla
sociologia, all&#39;esistenzialisrfia fenomeno-
logia non viene mainominata),&#39;quasi fosser
responsabili di  ogni alienazione nei discorsi
sull arte.

Il lavoro di Ragghianti si diparte dal Selva-
tico e dal Cavalcaselle, e poi attraverso Mo-
relli, Adolfo  Venturi, Riegl, Wolfflin, Be-
renson, LionelloVenturi, si sofferma soprat-



tutto sul Longhi e sullo Schlossefper limi-
tarci ai nomi piu importanti e ricorrenti); al
Croce non é dedicato un profilo asé _ cosa
iustificata, diremmanoi, dai scarsi lumiper
e arti figurative _ e funge da Super-lo
rispetto al quale si collocano quasi tutti i
critici e gli storici  dell arte discussi, che
spesso rivelano, secondo 1&#39; Aupoesunti

oreali fraintendimenti dell&#39;esteticenciana,
oppure ne stiPmatizzain atteggiamenti ete-
rogenei, quelli

« superato>>. Non una parola dicritica alle
molte contraddizioni del Croce, neanche nei
<< complimenti»per cui potremmo bendire
che siamo davantia un notevole esempio di
identificazione «ideale» e psicologica.
Paradigmatiche risultano le pagine dedicate
a Lionello Venturi, certamente un critico e
uno storico  di ispirazione crociana, ma con
un atteggiamento ben altrimenti  critico verso
talune incongruenze del Croce, dicui Rag-
ghianti dimostra chiaramente di fraintenderne
le feconde concezioni, che hanno stimolato
pit di una generaziondi critici in Italia. |l
che vale peril concettodi gurto,ad esem-
pio, al quale Ragghianti fa dei rilievi, mante-
nendo la crociana identificazione del «gu-
sto» col  «genio» negando  che possa esi-
stere un gusto comune a piu artisti; mentre
Lionello Venturi, al contrario, aveva giusta-
mente criticato  questa identificazione che ne
svuotava il concetto, proponendo di ripren-
derne 1&#39;interpretazioriduministica, distin-
guendolo dal genio (cfr. Storia della critica
al&#39;arte, Torimnaudi, 1964) secondo mo-
dalitd atte ainglobare le tendenze di poe-
tica, e ivari rimandi all&#39;ambiertelturale
e sociale. L&#39;operaziongpBamesso successi-
vamente un piu preciso riscontro fra arte e
cultura, a un livello certamente piu dialettico
di quello idealistico. Ne & derivato quindi un
recupero della critica contemporanea ai vari
artisti, consentendo  una «critica  della cri-
tica::, esigenza cheil Ragghianti contesta
temendo che 1&#39;assunzionddli giudizi (0
inizi di critica, secondo  li concepiva |l
Venturi) agli  artisti, come equivalente cre-
dibile del loro gusto, portia immediate equa-
zioni ed arbitri, restando << lontani dal ve-
race ed intimo carattere delle espressioni poe-
tiche». Ma iltimore noneé molto fondato:
persino 1&#39;utilizzaziomk certe  cecita della
critica contemporanea a opere innovative, ne
permette la  precisa contestualizzazione nel-
1&#39;ambito socio-culturaleiarendo gli aspetti
di quel
reagito, ponendosi come istanza emergente
diun certotipo. Negando attendibilita a si-
mili contributi,  di prassi artistica o di cri-
tica test-imoniale (che per Ragghianti fa sem-
pre parte delle incomprensioni), si attribui-
sce storicita solo al giudizio estetico indivi-
duante, che avrebbe carattere diveritd asso-
luta, visto | apriorismo non critico dello
storicismo crociano. |l guaio per questa con-
cezione é che il giudizio estetico non & meno
relativo storicamente _ per quanto possa
essere 0 apparire piu consapevole _ di qual-
siasi altro tipodi giudizio,a menoche lo
si consideri come un&#39;uifletesi di lavoro.
Si capiscono allora le riserve dell&#39;Autper
la critica francese dell&#39;0Ottocedqpiu  sot-
tile e agguerrita a livello europeo, alla quale
attribuisce «caratteri provvisorie  occasio-

nali, di polemica, di immediata vitalita, e in-
somma di documento» e nondi unareale
portata di criticae distoria, comese la

« storia :: fosse soltanto fatta dalle sceveta-
zioni retrospettive o dalle sistemazioni. Non

cheil Ragghianti_ alivello diverso_ non
prendain considerazione gli scartifra di-
chiarazioni di tendenza, opere e formulazioni

critiche da cui derivano certefasserzioni, solo

mondo, rispetto  al quale 18&#39;opera haali, nei

che le interpreta come se tautologicamente
dovesse esistere un riscontro immediato (che
non pud esistere) fra opere e manifesti, e
conduce ricerche per dimostrare le sfasature
e 1&#39;autonomé@le opere dalle dichiarazioni
di poetica, in funzione idealistica, non tanto
per ricercare la chiave giusta, ma per con-
futare certi nessiculturali inmodi quanto
meno tendenziosi.  Sfugge all&#39;Autoche i
testi critici  di altri  periodi storici  sono di

che il neo-idealismo avrebbe frequente ricchi di sensi traslati, metaforici e

approssimativi ma fondamentali per ricostrui-
reil  tessuto connettivo culturale che ha
stimolato molte  opere. Analogamente, osser-
vazioni critiche di altre epoche che appaiono
(col senno dipoi) «banali»o  <<ingenue:>,
fanno parte dell&#39;incapacitaidbnoscere la
storicita della nostra cultura rispetto a quella
considerata, e conseguentemente di ricostrui-
re la trama delle istituzioni e diquanto non
viene esplicitamente detto (perché spesso ov-
vio per quell&#39;epocauto sfondo «invisi-
bile» di ogni esperienza) secondo quanto
Foucault ha chiamato l:<<ordine del discor-
so», che implica appunto  smagliature nel
continuum che o storicismo  crociano non
puo certo ammettere (si vedail casodi Va-
sari). Di qui 1&#39;insistesudla individuazione
dell&#39;opedeléa personalita dell°artista, fuo-

senza di certi critici, importanti anche prima
del 1942, o ancora la mancanza dicerti col-
legamenti con la letteratura che sono stati
storicamente rilevanti, e che quivengono
appena abbozzati?

Dai molti indizi dovremmo dire che il giu-
dizio definitivo  per Ragghianti, su questioni
come filosofia e scienza, storia ed estetica _
e quindi anche tra esteticae scienza_ sia
stato pronunciato dal Croce nel 1908 nella
Logica come scienza del concetto puro, mal-
grado che inaltri scrittidel nostro si parli
degli ulteriori  sviluppi del filosofo idealista,
esi haPimpressione chesi voglia evitare
ogni revisione dei problemi  estetici nei con-
fronti della  cultura positivista, del rapporto
fra arte e marxismo,arte e politica (negato
citando la  fascistizzazione dell&#39;atigrante
il ventennio), estetica e psicologia, come se
la costituzione di paratie che garantiscono la
assoluta autonomia  dell&#39;arte fossewi e
quali riproponibili oggi, nella  metodologia
che ne deriva.
Diremmo piuttosto che € tempodi ammet-
tere che tante osservazioni sulla creazione
osul processo artistico (dicui Ragghianti
rivendica autonome  formulazioni metodolo-

rida un&#39;opportuna connessimmel&#39;insiengiche), sull immaginazione, sul gusto o altre

culturale e coni gruppisociali, dicui anche
le formulazioni  apparentemente irriducibili,
sonoin qualche modo 1&#39;espressioneses
| osservazione vale gramscianamente per la
letteratura, non  vediamo perché non debba
valere per le arti ingenerale, concorrendo
indirettamente a illuminare lo  stesso aspetto
individuante (si  eviterebbero cosi certe reifi-
cazionida empirismo ingenuo, idealistica-
mente connotato, e certi parametri arbitra-
riamente uni icatori).

Il guaio e che laconcezione individuante
legata al concetto di «genio» e  di creati-
vitain  senso liberal-individualistico, finendo
per occultare le istanze delliambiente cultu-
rale che, socialmente, sono non meno deter-
minanti dell&#39;istanzéndividuale :>: si tratta
quindidi  un&#39; mod@gocentrico>> di si-
tuare 1&#39;opel@#39;arte, setenzer conto  del-
1&#39;apporto socidtedi  cio abbiamo un di-
retto riscontro  nelle interiorizzazioni  del so-
ciale (0 meglio <<rielaborazoni::) che spesso
1&#39;artista serdene psicologicamente del tut-

to soggettive, ma che invece rappresentano
_per cosidire _dei modid&#39;espeten-

casi migliori  affatto nuovi, che
possono subentrare nella «circolazione  cul-

turale».

. . . t
Rag g HMIaumn e L@ rmgigg;gsp‘r):srsione rdfitttorica, plastica,

rangoni che hanno sempre affermato I°estra-
neita dei fenomenidella cultura (filosofica,
letteraria, ecc.)  nei confronti dell arte, in
nome della dialettica dei
nomia del «pensiero visuale:>, apporti che
nelle esigenze pur legittime che hanno por-
tato avanti, evitando di cogliere quelle inter-
relazioni e complementarita fra attivita arti-
sticae altre attivita umane _ che ne co-
stituiscono frequentemente il motore  _si
situano in  una direzione esattamente oppo-
sta a quella seguita dalla critica piu avveduta
del dopoguerra. Questa osservazione non la
faremmo se, polemicamente, in varie parti
del libro non fosse rivendicata come ancora
attuale: non é difficile capire le semplicistiche
liquidazioni alla sociologia dell&#39;amene nel

caso di Dvorak (citando critichedi parte
marangoniana), mettendo in forse la legitti-
mita stessa che possano darsi simili  stru-

menti e problemi. Che dire quando riscontra
la superiorita  di Marangoni  su Focillon o
giudica poco rilevante .il contributo di  Berg-
son all&#39;estetic&come
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distintie dell&#39;aut@Hivello

categorie implicano non solo una filosofia,
ma pure una psicologia e una sociologia la-
tente che viene data come <<estetica :;, e la
cuiripulsa  verso quelle disciplinene ¢€la
falsa coscienza speculativa. Con questo non
sivuole negarela legittimitadel discorso
estetico, ma piuttosto il contrabbandare per
formulazioni rigorose  delle approssimazioni
speculative, che hanno trovato  precisazioni
in quelle discipline dicui 1&#39;esteticpotra
pit fare a meno.

Il che, non significa disconoscere gli effettivi
meriti del Ragghianti in  vari campi  d&#39;inda-
gine _ dalla critica alla politica culturale _
ma denunciare ilimiti e I&#39;equivoctia de-
riva dal voler riproporre un certo storicismo
nell&#39;attuale tempedella critica d&#39;arte.

Giorgio Nonveiller

ANNA OL1VER10FERRARIS, Il rigniicato del
disegno infantile, Boringhieri Editore, L. 3000.

Il pregio maggiore di 3uesto saggio consiste
intutta una serie diindicazioni concrete ri-
volte ad educatori e pedagogisti su come uti-
lizzare il disegno infantile che, al pari del

gioco, & <<aun tempoun segno, una spia
dell&#39;evoluzionebdehbino, e un mezzo, uno

lasua evoluzione» (p. 12).
ecc.)
rivela infatti ~ cio che il bambino  sa sulla
realta: pud  quindi aiutarci  a scoprire  un
conflitto (un  fatto socioemotivo);  a capire
di sviluppo intellettuale; a  indivi-
duare le  caratteristiche dell’esperienza in-
fantilein  uncerto ambiente procurandoci
dati preziosi sulla situazione sociale del fan-

ciulloe sulmodo concui quest&#39;ultimo rea-
gisce ad essa. Tutto cio vale, naturalmente,
purché al fanciullo sia offerta una piena ed
ampia liberta espressiva ve gli siano  forniti
quegli strumenti  che meglio possano agevo-
lare la sua necessita di esprimersi in termini
visivi: il che, almeno per quanto riguarda
la prima condizione, non avviene nella no-
stra scuola  perché quest°ultima  concepisce
nel complesso  |1&#39;educazione artisticzome
adeguamento da parte degli alunni alla  mi-
mesi naturalistica, uniformandoi  bambini,
come sottolinea la Oliverio Ferraris, « a mo-
delli privi  di significato» (p. 13). La scuola,
insomma, ignora, o sembra voler ignorare,
siagli apporti della psicologia evolutiva (e

giustificare 1&#39;asquindi che una certa maniera di espressione



eal dila delle possibilita intellettive ed
emotive del bambino), sia il fatto che il tanto
esaltato modello prospettico, per fare un
esempio, € legato a valori che non sono va-
lidiin assoluto elo sono tanto meno oggi.
Sostanzialmente lo studio della Oliverio Fer-
raris si muove sulla scia di apporti quali
guelli_del Lowenfeld e del Read (ma piu
el primo, con la sua insistenzaul problema
dello sviluppo della creativita inteso anche
nelle sue implicazioni politiche,che non del
secondo, legat@d una prospettiva platonica
e schilleriana dell&#39;educazione esteticane
armonica integrazione dei sensi e dell intel-
letto e relativa formazioneli personalitauni-
tarie e non dissociate)Al Lowenfeld in par-
ticolare rimandano certe considerazioni circa
la possibilita di favorire e sviluppare la
creativita del bambino tramite il disegno,
perché graziea quest&#39;ultimambino puo
esprimersi immediatamente, ilche nonsi

verifica conla scrittura che richiedd&#39;appr

dimento di un codice non facile da padro-
neggiare. Inoltre il disegno «risponde alle
esigenze mentalidei bambini meglio della
scrittura perchéla raffigurazioneé piu pros-
sima alla realta concretadi quanto non lo
siala scrittura che richiede uno sforzo di
astrazione maggioreRer intenderci, il dise-
gno edi-unacasa perquanto rozzoe impre-
ciso & visivamente pit simile ad una casa
reale di quanto non lo sia la parola scritta
casa: (p. 27).

Lo studio della Oliverio Ferraris mi sembra
abbia un suo spazio innanzitutto per la
forza con cuirifiuta la concezione fatalistica
ed irrelata della spontaneitaespressiva del
fanciullo e I°esagerata salorizzazionghe
stata fatta del suo preteso caratterestetico.
Il disegno va giudicato, invece, dall interno
e 1&#39;approacmmandato &li tipo | psico-
logico, direttoioé nowl prodottdinito, ma
alle ragioni, al processanteriore, chestanno
dietro quel prodotto. Sarebbegrave errore
tracciare una linea tra espressioni cherea-
lizzano unacerta esteticitaed espressiorche

A.AV.V., Il  Donatello - Guida all&#39;istruzion
artistica, Ente Nazionale per le biblioteche
popolari e scolastiche.

Qusto perla manualitache haben pocosenso

nel contesto sociale e tecnologico attuale.
Una volta chiarito che sitratta diuna scuola
di sperimentazioaei progettazionetémi

Civiene presentata in quest opera I&#39;attyfilthsegnamentdovrebbero coinvolgdee

struttura di tutte le scuole di istruzione ar-
tistica con la descrizionedel loro particolare
ordinamento apartire dall&#39;adlansegna-
mento delle varie materie fino alla divisione
delle competenzeall interno idell&#39;Ispetto
dell&#39;Istruzione Artidtidateresse di que-
stidati scaturisce dal confronto con un altro
documento pubblicato  dal Ministero  della
Pubblica Istruzione contenente i programmi
di insegnamentodi queste stesse scuole.
Ebbene il semplice accostametitquesti
due documenti ufficiali fa risaltare le contrad-
dizioni pit  gravi dell&#39;istruzioastistica. )
Per semgllflca endiamo corasempio gli
istituti d&#39 eleesonole pill numerose de
glu frequentatra le scuole dguesto tipo;
Aalizziamone velocemenitgrogrammi _cosi
come cisono presentalimitandoci acapi-
toli riguardanti ~ la storia delle arti  visive e_
la progettazionde due materie cioépiu
significative di questo tipo di scuola.
Il primo intento evidente  del documento
ministeriale &  quello di

maggiore quantita di realtd possibile ed a
tutti i livelli, da quello pii’ propriamente
formale aquello piu aggiornato subiano
tecnologicomercantile. §ui vienea galla

raiithe Iprofonda crisstrutturale dguesta

scuola chevive in un contestan cui la realta
che la circonda (cittahabitat, materiali...)
si trasforma seguendo criterispesso assurdi
e quasi sempre incontrollabili; in queste
condizioni il progetto € destinato a sembrare
sempre tardivo e semplicistico. Ma il me-
todo suggerit@ ancoravalido seinteso come
stimolo costanta verificarequalsiasi pro-
getto con tutti gli strumenti immaginabilie
con una continua disponibilita  critico-creativa.

E proprio. questo metodosperimentale e
progettistico llunioche cipermette dipo-
tizzare, se non altro, una qualche realizza-
zione di noi stessi e della realta diversada
quella che troviamo bell&#B3fata e che ci
viene impost# nostroavviso questigni-
fica anchela possibilitadi recuperaréin

chiarire 1&#39;orienta-senso attualdla scuoldnteressantegue-

mento e I°indirizzo metodologico dell&#39;insgy proposito 1&#39;ultima peeka guida in

gnamento. E  detto: << La storia  delle arti
visive si  propone di  educare |1&#39;allieatta
valutazione criticadelle arti figurative, della
architettura del disegnimdustriale, nonch
delle arti dello spettacol@onsiderate nedioro
aspetti dicomunicazione viswai espres-

questione, dedicatk formaziongofessio-
nale dell artista. Alcuni dei numerosi autori
rospettano sinceramente _le difficolta =~ del
roblema mde ambiguitaserpeggiano nei
vari epur moltodiscontinui interverguan-
do sicerca ddelineare urfiggura diartista

sione dellavita sociale culturalecon par- «moderno »senza minimamenteerificare le

ticolari riferimenti
territorio (ecologia, pianificazione territoria-
le, urbanistica) >:.

Per
dell&#39;ultimo adopp i movimenti storici
del &#39:98b puntualizzatquesti temi:
«Le correnti ei movimenti dell&#39mte
temporanea. Cenni sui massimi architetti e

ai problemi dell&#39;uso dedli possibilita di sussistenzadi un simile

personaggio e senza intaccare maile strut-
ture attuali che evidentementen gli la-

%uantoriguarda gliargomenti specificisciano uno _spazio vitale.

L ambiguita nosta solonelle parole nel
tono paternalisticoon il quale siprospet-
tano riforme ma anche negli sforzi che si
fanno per tenere in vita «I&#39;artista con-

designers contemporaneDall&#39;urbanisticad@ioni cogiroibitive. Suonatroppo osten-

piani regionali. L&#39;ecologia pblemi

tate in questo contestde-perentorie afferma-

non la realizzano, perché quest&#39;ultime ddllo sfruttamenttel territorio» .Si capisce zioni chd&#39;artisteedéizearsi axni

pari delle prime, sono documenti della strut-
tura emotiva  ed intellettuale  del bambino.

In secondoluogo, e questo éaltrettanto im-
portante, 1&#39;auicehiarezzage forse piu
esplicitamente dialtri studiosi, insiste alun-
go sul condizionamento socioculturale e socio-
economico chepera dietroil disegno infan-

a questo punto che iprogrammi sono stati

meditati con .realismo lecon chiara intelli-
enza di quelle *che dovrebbero essere le
Inalitd diquesto tipali scuolaPer quanto

riguarda poila progettazione detto: «sa-

ra intesaome e ucazmn!etodologlcmen

come spinta alla gratuita invenzione di ma-

tile. Rifiutaqualsiasi tipologisicologica alnufatti e sara impostataprogrammaticamen-

livello teorico (ma non strumentale): evita
cosi quei pericoliin cuiera incorso lo stesso
Lowenfeld cda sualistinzione titépi <i-
sivi:: etipi «aptici:: (dicotomia che viene
definita «un  po semplicistica> anche se
utile sul piano illustrativo: vedi p. 76) e ci

tein relazione ai fini sociali cuiessa_g ri-
volta econ effettivgpossibilita dierifica».
E espresgzhiaramente, pari vuolecapire,.
la convinzionehe | opera&#39;agaalsiasi
modo sia realizzata, affonda le sue radici di-
rettamente nellloperazione tecnica che la at-

ricorda continuamerdiee lo stesso disegnaua e, su di un altro piano ma immediata-

puo voler dire cose diverse ed avere motiva-
zioni diverse e che, in fondo, la scelta tra
astratto edorganico épur sempreuna scelta,
prima che « stilistica::, sociale,comunicativa
(su questo aveva insistito lo stesso Read).
Questa storicizzazione del discorso articolata

mente, anche nellatrama direlazioni vitali
che riesce a stabilire trasé eil mondo cir-
costante; ed inoltre, che problemi tecnici e
relazioni dell opersono espressionaica,
nellloi%_era compiuta,del suo << stile.
Cerchiamo dunque riscontrali tutte que-

in una casistica piuttostcampia €, come s&#3&#buone intenzioni lasciandoci condurre idal-

gia detto, il punto di forza del saggioperché
calail disegno infantile dallimbo incui era
stato posto e ne fail portato, la spia, di

contrasti socialideterminati spessdaceranti.

Un ottimoalibro, insommahe cilascia pero

sempre in attesa di un&#39;operaaffrenti con
pari rigore il problema della creativita e del-
I'espressione visiva  dell adolescenza il -cui
<< riscattq consideratail vuoto tuttora per-
durante degli studi psicologici ad essa de-
dicati (vuoto parallelo alla mortificazione che
le viene inflitta al livello scolastico), & an-
corada venire.
Luigi Bernardi

la guida in questione. Ci viene chiarito cosi
che gli istituti ~d&#39;asteo attualmente or-
dinati in  unita didattico-funzionali  dette se-
zioni; ogni scuola comprendeéna o piu se-
zioni con i laboratori annessi, peresempio:
Arte del legno, Decoraziopetorica, Cera-
mica ecc... Civien fatto subito di chiederci
come é possibile pensarali poter realizzare
una metodologia come quella indicata in una
scuola divisan scomparticosi rigidi e a de-
nominazione cosi esclusiva. )
E chiarache lasezione dedicatr esempio
all&#39;artéedslito, in pratica, nellamaggior
parte delle  scuole educhera ancoraad un
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livello di vita; pocherighe pitin la infatti
si afferma altrettanto perentoriamente che
[&#39;ante fenomenasociale (!).

Lina Ossi

FORTUNATO BELIL&#49;u¥ausi, Ediz.

De Luca.

Bellonzi presenta in volume una serie di_
sagagli, attlnentper_%,ran parte ai raég)ortl
tra’letteraturae arti Tigurative (dall&#39;est
implicita oconclamata, @edro eLuciano
all&#39;esperienzadeleemted |1&#39:;
tesidi un rapporto Leonardo-Lucrezio alle
poetiche deldivisionismo, futurismee dadai-
smo: sino ai miti  attuali) gia pubblicati se-
paratamente in sedi diverse: il cui collega-
mento reciproga rlcercatg,lu chenel tipo
di indagineprescelto, nell&#39;impaazior
logica deldiscorso, @ertanto nellpoetica
dell&#39;autore, testinvomiatattile perti-
nacia. Rincrescehe Bellonzinon abbiarite-
nuto interessaniedicare ledate deisingoli
contributi, giacchéesse avrebberm piu

casi dimostrato la precocita dello studioso
nell&#39;occupaasedifigurative assai trascu-
rate dalla critica, speciataliana, e nell&#39;offri
ne indaginie giudizi di straordinarigpro-
prieta: si  vedano la preparazione specifica

e minuziosa e |&#39;attenziomeuta con  cui

egli mettenella giustduce il significato del-
1&#39;apostolato nazareno-purista-preraftaellit
i suoi riverberi sul pensiero novecentesco
intorno all&#39;ar@ntualizza la genesie i
fondamenti deldivisionismo italianoyivendi-



catoa unasua dimensione europea (con
esemplare |nterPre1a2|onedeI|o «spirituali-
smo» di Previali, ricollegatoad analoghife-

nomeni letterari, specie Fogazzaro): dove
nonsi trattadi rivalutazioni «di gusto»,
madi una corretta lettura storica del movi-

mento (senzagome dicelo stessoBellonzi a
proposito del futurismo, «recupero degli
aspetti caduchr:). Quantoopportuna emeri-
toria sia stata questa revisione & dimostrato
dalla franchezza con cui altri qualificati ~ stu-
diosi difendonooggi il valore «europeo» di
artisti che per snobismo _ e pertanto ti-
more d esser tacciati di provinciale _  la cri-
tica dell&#39;ultioloquantennio si era permessa
di prendere sottogamba (ultimele belle pa-
ine di Arcangeli su Segantini, per la col-
ana <k opera completall... :: della Rizzoli).
Gianel 1959 Bellonzi pubblicava, sui rap-
porti tra arte figurativa, simbolismo asfondo
sociale e decadentismo europeo, un libro
troppo poco utilizzato sin qui dagli studiosi
<< Socialismoe rofnantieisnzo
derna:>: dove era suggerita, tra |&#39;altrma
indagine delnostro Liberty in quel momento
deltutto  coraggiosa e spregiudicata. Inda-
gine che, da parte dello "studiososi & coro-
nata recentemente con il sottile saggio Sule
artie lelettere del Liberty, pubblicato nel
catalogo dellamostra milaneselel Liberty, e
che troverebbe posto ideale nellibro che
stiamo esaminando.
L&#39;attitudine filologicda consuetudine con
la letteratura e la personale disposizione a
collegare fatti ~ figurativie letterari, hanno
favorito Bellonzi nel produrre una saggistica
cosi originale e pertinente  sui fenomeni ar-
tisticia cavallo del secolo: dove si utilizza
nel modo piu conveniente il fondo
stazione idealistica del discorso.

Il quale discorso si fa, naturalmente, pil

serrato e scoperto quando tocca temi d&#39;attuda Celant, che sta curando il

lita; ma allora, all&#39;anatsintrollata e
tizzante subentra _ né
trimenti _
il punto

smi-
potrebbe essere al-

la passionalita delle scelte. Ed &
su cui avanziamo le nostre perples-
sita, per 1&#39;appelloatezze, o ipotesi spe-
rate (il <<regnum hominis:>) che non pos-
siamo dividere. Da siffatte ~ certezze scende
(e si legga soprattutto il breve  ma molto
meditato e concettoso saggio <<L&#39;artae
societa:>) un atteggiamento nei riguardi dei
fenomeni artistici  attuali che, coerentemente
rifiutando la  tecnolatria e il mito della scien-
za, mettendo in guardia contro uno  stori-
cismo semplicistico e acritico e contro le
mistificazioni pseudo-democratiche  oggi di
cosi ampia e corrente circolazione, non tocca,
anostro awviso, il nodo drammatico del pro-
blema; e propone, a suavolta, il mito della
verita semplice e chiara, che rispettiamo e
certo puo_aiutarci a vivere; ma, ci pare,
nona capire.

Rossana Borraglia

_Schede

acura di Piera Panzeri

BARATELLA, Ediz. Toninelli Arte Moderna,
Milano, 1973.

Ela documentazione della mostradi una

ventina di opere di Baratelladel 1971 e &#39;7i2es Malassis

allestita alla Galleria Toninelli e in seguito
portata in varie citta straniere, condue testi
critici in  tedesco di Heinz Ohff le Mario De
Micheli. L&#39;attenziahehi guarda viene cat-
turata da una serie diimmagini fotografiche
che svolgonaina funzioneintroduttiva _ in
chiave di presa direttasulla realta_ di  un

neZl&#39:arte mdr0ema e  costituito da

determinato tema (il sesso, lo sfruttamento,
la violenza del potere e delle istituzioni...)
alla quale corrisponde la riassunzione del me-
desimo soggetto nella pittura, conun inter-
vento che manipolail dato meccanicamente
riproduttivo e lo deforma estraendone e po-
tenziandone la carica aggressiva.Le immagini
di Baratella, mediante il richiamo allarmato
alla cronaca piu inquietante e minacciosa dei
nostri giorni, vengono a precisare una de-
nuncia aspra, costituendo il punto di partenza
imprescindibile per una corretta collocazione
della pittura  dell&#39;artista.

borazione di una piattaforma teorico-politica
sulle possibilita diun  ruolo rivoluzionario

dell arte nella societa borghese, sia concreta-
mente in  una serie dilavori che investono
avvenimenti attuali. |l catalogo cheli pre-
sentariporta unatavola rotonda cui hanno
partecipato i critici Del Guercio, Gassiot

Talabot, Gaudibert, Troche. Dai loro inter-

venti, spesso  stimolanti, emergono  alcune
indicazioni generali: la varieta delle forme in
cuila collaborazione tra artisti pud  verifi-
carsi,la sceltadel tipodi comunicazione
che si vuole ottenere, il problema dell effi-
cacia del lavoroin rapporto alla finalita po-

litica, e quello del coinvolgimento del pub-

CONSAGRA, EdiAll insegna del Pesce d&#39;0rblico. Un&#39;operazimmee quella dei Malassis,

Milano, 1973.
Il volumetto, edito in occasione della perso-
nale di Consagra alla  galleria «Quattro

venti» di  Palermo presenta tre di
1&#39;artista definisqggemi frontali».  Ciascun
una serie ditemi
affrontati suggerendo una corrispondenza tra
la parola scritta e la sua traduzione figurativa
mediante la variazione del segno. Da un lato
la dichiarazione verbale: un&#39;elencaziode
vocaboli giocata a volte sul contrasto a volte
sulla ripetizione;  di fronte

quelli che

1&#39;elemento-seghtanco Solmi

proprio per il dichiarato carattere di politicita,
andrebbe misurata in termini  di incidenza
sulla realta; il silenzio prudente dei critici su
questo punto  confermail sospetto che la
possibilita di  un&#39;azione politida svolgere
attraverso | arte non abbia trovato una solu-
zione convincente.

FRANCO Souvn, Karl Plattner,
d&#39;Arte, Bologna973.

Gratis Ediz.

conduce in  un&#39;ampia mono-

liberamente associato. L&#39;interesse [E#39;eserafia la prima ricostruzione organica, dagli

cizio formale sembra prevalere nel tentativo
di verificare pervia allusivail parallelismo
tra due linguaggi differenti.

GERMANO CELANT,Piera Manzoni, Minetti

Rebora Editori, Genova, 1973.

d&#39;impba breve carriera artistica di Piero Manzoni,

scomparso prematuramente nel 1963,
ricostruita nei

viene
suoi momenti piu significativi
catalogo com-
pleto delle opere, di prossima pubblicazione
presso | Editore Prearo. Il lavoro di Manzoni
si colloca storicamente tra la fine degli an-
ni &#39;80&#39;inizlegli anni 60, ponendosi
accanto a ricerche quali quelle di Rauschen-
berg, Klein, Beuys, Cage, Kaprow, Kounellis,
Paolini, Flynt  nel superamento dell informa-
le «caldo»  di Pollock, De Kooning, ecc.,
per tendere aun tipodi arte che Celant de-
finisce «informale  freddo >>.

E questa la chiave dilettura indicata dal cri-
tico per interpretare Manzoni: il discorso che
egli propone _ &#39;@aimi quadri  figurativo-
materici, alle tele <<achrome >>dalle «linee»
al «fiato >: e << merdal&#39;artiswalle «scul-
ture viventi» alle «basi  magiche», trove-
rebbeil  suoelemento unitarionel fatto
che gli strumenti linguistici, corpo e materia,
non sono piu subordinati a un fortissimo le-
game esistenziale con il soggetto umano, ma
acquistano una autonomia, diventano entita
autosignificanti. Una  intuizione difficilmente
non accettabile, ma forse ristrettiva rispetto
agli spazi che 1&#39;operazidn&lanzoni ten-
deva aprire: sarebbe probabilmentatile una
ulteriore considerazionper definire pit spe-
cificatamente il ruolo giocato dall artista nel-
la complessa problematica contemporanea.

Les Malarrir,
1973.

Ediz. Galleria Ciak, Roma,

costituiscono una  cooperativa
composta dab pittori  (Cueco, Fleury,Latil,
Tisserand) impegnati nel tentativo di dar

vitaa nuove forme diarte politica. La loro
esperienza, iniziatanel 66 al Salone della
Giovane Pittura conla sperimentazione di

una prassi collettiva del dipingere, si & an-
data precisando,sia teoricamentecon | ela-
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inizi fino  alla produzione piu recente, del-
loperadi Karl Plattner, un artista la cui
ricercasi étenuta al margine delle correnti
predominanti. E un acquisizione corretta
1&#39;aver sottolineat@pprossimazione di  un
recupero di  Plattner nell’area del realismo,
nonostante la sua adesione, ma piuttosto tar-
die perun breve periodo, aitemi conven-
zionaliche rientrano nella  retoricadi  im-
pegno sociale. L&#39;humus lchédasciato tracce
profonde nell artista appartiene a un ambito
culturale nordico e piu precisamente tedesco
(Plattner & natoin val Venosta), ma sulla
matrice originaria  si sono sedimentati, col
tempo, stimoli  derivati ida soggiorni, oltre
chein Toscanae aMilano, aParigi ea
S. Paolo del Brasile. Solmici presentain-
somma una fisionomia di Plattner pic  com-
plessae dipiu difficile penetrazione  di
guanto possa apparire a uno sguardo super-
ficiale; lo  confermano le numerose riprodu-

zioni (un centinaio, relative ad opere dal &#39;53

al °72) che corredano il volume, in veste
tipografica ricca e accurata.

ERNESTO TRECCANEdiz. Galleria del Vel-
tro, Milano, 1973.

Il volumetto & uscito in occasione diuna

mostra alla Galleria del Veltro, in  cui Trec-
cani ha presentato una scelta del lavoro degli
ultimi due  anni,una seriedi quadriche
hanno come soggetto la siepe. «La figura _
confessa l artista _ mi riesce difficile. Ma
non per inclinazioni verso ifiori, o0 scelte:
forse ho poco amore pergli uomini. Me ne
erimasto poco. Quando dipingola natura,
misi  affollano immagini,  posso abbando-
narmia me stesso conla certezza di ritro-
vare la gioia del dipingere». Il catalogo &
accompagnato dan testo di Franco Loi che
vuole superare lo spazio consueto dell in-
troduzione all&#39;opeehbandonandosi a una
sorta di diario-confessione delle proprie con-
vinzioni critiche. | temi  affrontati sono tra
quelli di maggiore urgenzana nel complesso
si ha la sensazione diun prevaricare sottile
del critico  sull&#39;artista: Istesse afferma-
zioni acquisterebbero forse un timbro di
maggiore autenticitase fosserdfiltrate attra-
verso un riscontro pit  preciso con
di Treccani.

1&#39;0pera



Le riviste

acura dilLuciana Peroni
e IVlarina Goldberger

ELASH ART n. 41 Letteradi Sal
Lewitt - G. Celant: Agnes Martin - A. Mar-
tine A.Wilson: Lamente serena- Cioni
Carpi - G.E&#39;. Simofemn Sayer o del
socialismo realista - Ray lohnson - Mel Boch-
ner - Tadaaki Kuwayama - Franco Vaccari -
Gabor Attalai - Les Levine - Zvi Goldstein -

Marco Gastini - Antonio Paradiso.

FUoRICAMPo n1 (L. 900), Omaé](%ioa Ugo
Mulas - U. Mulas: Il mio lavoro difotografo
- E. Mari: Il consumo desegni -F. Quadri:
Un teatro per gli anni &#39@esi di una
nuova figurazione- A. Trionfo: La scenae
1&#39;0ggettB.-Wilson:  Costruzione di  uno
spettacolo - C. Cases: Espressionismo, moda
perpetua - P. Raccanicchi: Match truccato
trafoto e pittura -L.V. Masini: Un revival
all&#39;italiadaButtafava: Il cinema impos-
sibile - Arte e fascismo E. Crispolti: Futu-
rismo e fascismo - V. Fagone: Il Novecento
e gli Anni Trenta - B. Hinz: Arte e fascismo

(L. 500),

in Germania - Z. Birolli: Verso un&#39;arte

scista) - P. Fossati: Dalla parte del pubblico
- N. Orengo: Alice nel paesedeqgli editori.

ol:. CIT. n. 27 (L. 800), G. Fusco: Altri aspet-
ti della «riduzione» culturale - G. Dorfles:
Riduzione adoggetto, riduzionea progetto -

P. Fossati: Riduzione o trasformazione? -
T. Llorens:  Sul concetto di comunicazione
estetica.

D&#39;ARB5N(L. 1900), G. Rondolino.- Man

Ray e Laszlo Moholy-Nagy- G. Schénen-

herger: Panoramalell&#39;avanguardia svizz

Molo-Cuberyan: Inchiesta sui musei svizzeri
- S. Frigerio: Parigi, in maggio offensiva
della pittura  americana - A. Marcolli:  Ri-
cerche suiproblemi dello spazio - G. Corte-
nova: Appunti per la nuova pittura- F. Sar-

iani: Il disegno industrialein Inghilterra

rancia eGermania neddopoguerra -G. Dal-
la Chiesa: X Quadriennale - G. Benignetti:
XXI Fiorino - Lettere - Presentazioni - Do-
cumentazioni.

8/9, Alla  Quadriennale
una «rivoluzione»  col consenso D.C.e del
ministro Gioia - G. Montana: Il nomina-
lismo nell&#39;ateGrande: La produzione

ARTE E soclETAn.

murale di Andrea Volo -F. Greco:La Coo-
perativa dei Malassis - M. De Micheli: Paolo
Baratella - B.M. Pirani:  Cronaca del Centro
di Arte Pubblica Popolaredi Fiano Romano
-K. Selo: 1l nuovo Realismo tedesco- L.
Grande: Dibattito a Genova - A. Finocchi:
Il manifesto politico - Il gruppo belga
«Maka» - G. SevesdJn confrontai poée-
tiche in due iniziative di arte « pubblica:
a Milano - Attivita  del Collettivo  di lavoro
Uno - ].De Chirico: Intervento  a Merano.

ERANKENSTEIN3M, M.M. Sigiani: Infor-
mazione e progettazione sociale - Schede su
«| limiti
Musica pop e valori popolari, Modae valori
popolari» - Documenti -R. Agostini, G. Sec-

Montarsolo - Z. Krzisni/e: | mosaici di

S pacal E. Fezzi: Mostrea Milano - Lettere

Pal Friuli-Venezi&Giulia, Firenze Matera,
ucca.

LE ARTIn. 7/8 (L. 2000), ]. Clay: Calder
nel suo ambiente - R. Bacon e Redon:
QOdillon Redon - G. Marussi: Ettore Colla -
L. Gonzales Robles: Dario Villalba- F.
Elgar: lean Piaubert - S. Branzi: Tullio
Garbari - W. Scheiwiller: Mio nonno Wildt
- N. Tedeschi: Tempodi grafica - M. Ven-

dello sviluppo Potere ecologicopygiia.

turali, R.A.Salsitanti: F,oto%lraﬁap_ittori a
Torino - Lettere da Pisa Napoli, dalla
CALITOLIUL\L n.  4/5, numero dedicato a

chiaroli, F. Siliato: Lo sviluppo prasseolo«Roma e |&#39;arte contemparaarascritti

gico, le origini.

QUI ARTE coNTEMI:oRANEA n.11 (L. 1300),
M. Volpi  Orlandini: New  Yor/e 1973 -C.

Battaglia: Ryman Marden, Bell- F. Menna:
Le investigazioni linguistiche di Kosuth -

G. Dorfles: La componenteemporale nel-

I&#39;arte statuniB¥nfilo di Consagraon
scritti di G. Carandentee M. Volpi Orlan-
dini- L. Vergine: Il «caso» ilbert e
George - _S. Orienti:  Quadriennale uno e
gaue -P. Descargudsan TinguelyP. Fos-

fi: Ricordodi Mulas - M. Volpi Orlandini:
Costantino Nivola - M. Mendes e N. Po-
nente: Carmengloria Morales.

TEMPI MODERNh. 14 (L. 1000), A. Bonito
Oliva: Cy Twombly - 1. Moscati: «Marco
Cavallo :: cambiail teatro?

DISMISURA n. 7 (L. 400), Ricordo_ di Ulisse
Arduini conscritti di A. Loreti,D. Maione,

N. Caggiono.

DISMISURA n. 8 (L. 1971:

400), Collettivo

staad un gruppo distudenti lettoridi Paese

Sera sulldomandaailora comia vogliamo
I&#39;arte» Colle8kh&#39; EaiRiagsso.

2950 L R RCR A Tiorett Rispo-

di O. Guerra, CVivaldi, A. Bonito Oliva,
G. Di Genova, ECrispolti, M.Fagiolo, S.
Orienti, V. Apuleo R. D&#39;AngMaska,
G. Della’ Chiesa.

CAPITOLIUM n.6, A. Bovi: Shu _Ta/eahashi -
G. DellaChiesa: LaX Quadriennale.

L ARCHITETTo ITALIANG/4, tavole roton-
de su: «Bruxelles 1900capitale dell&#3C
Nouveau» (FBorsi, R.Bossaglia, Porto-
ghesi, H. Wieser BenedettiF. Menna)
«Odierna situazione dell&#39;arte» Banito
Oliva, C.Maltese, EMigliorini, F~Menna).

I-lUM*'Us- n1, D. Palazzoli: Lucio Fontana
ceramista - G.E. Simonetti: L&#39;0fficina c
attrezzature metallichalella premiata «ban-
da Bauhaus» T. Trini: Oldenburglesque
G. Sassi: Pollution, per una nuova estetica
dell&#39;inquinameatqualita della vita con
interventi di F. Briatico, V. Gregotti S.
Mansholt, R. Minozzi- M.V. Carloni: |l
paese dei campanelli o dell&#39;eros conse
(versa)to -T. Trini: Graffiti volantia New
York - 'R. Bertoncellill pubblico in piedi
applaude commossa..M. Venturi: Ritratto

di alto funzionario dell&#39;Impero.

RIVISTA IBM. 2, A. Pilati.- Le persuasioni

CIVILTA DELMACCHINE gen./aj#39;73/"¢ occulte:

Vivaldi: SergioRuffolo - A. Dragone:Le

immagini di  Ettore Sobrero.

Ecos n. 7/8, D. Micacchi: Morandi, i cin-
quant&#39;annMith Fondazza.

INn. 9(L. 1200), numero dedicatoa «La

ARTE ILLUSTRATA. 53 (L. 2400), C. Farese-
Sperken: La Danse di Matisse e 1&#39;arte te
desca -S. Pinto: Combattimento pauna
immagine B. Sani: Alberto Magnellalla
Galleria d&#39mdderna di Firenze.

Facolta dirchitettura nglrocesso dequa- ARTE IVIILANm. 2 (L. 500), F.Russoli: Let-

lificazione:: con documenti e interventi del
Movimento Studenteddo Sartori,P. Spa-

dell&#39;aRteBianchi: L&#39;artista operaio/ge; V. Vercelloni, VGregotti, Poter®pe-

ghese de sue contraddizioni socio-politiche
T. Vietri: Per un&#39pmlitica - Tavola ro-
tonda su «Arte moderna e patrimonio arti-
stico ::con G.C.Argan, O.Ferrari, F.Menna,
N. Ponente -G. Montana: Situazione del-
1&#39;arte figarativa- Enrico  Sirello - C.
Cruz-Diez: Vers  une nouvelle connaissance
de la couleur - G.C. Argan: Bice Lazzari-
G. MontanaBice Lazzari MichelSeuphor
- P. Caso: Gilbert Decoc/e -1. Mussa:  Franco
Cannilla B. ResinaDove vala pittura?-
G. Tempesti: Dall&#39;espressionisnstratie
ture della  comunicazione- G.De Santi:
Pier Paolo Pasolini, dalla regressione del
mito al mito della « fisicita».

INPIO N, 1(L. 3500), U.
dell&#39;o0ggettadagine: Il  desiderio del-
1&#39;0ggkttDe Angelis: Metadesigrer
una architettura eventuale - Gruppo RNF:
Lo stato  della creativita.

La Pietra:

ARTELAvoRon. 8/9 (L.  200), M.D.M..- La_
funzione di Artelavoro e il suo rapporto coi
gruppi di  lavoro figurativo - F. Greco: Un

raio, E. Ranieri, G. Ciribini, Collettivo Au-
tonomo della Facolta di  Architettura di ~ Mi-
lano, C.De Carli,C. BlasiM. NasuelliR.
Sarfatti, N. Ciardi, R. Dalisi, Libidarch,

Ufo, D. Gardiner, MSilvera, MShamberg

Raindance Corporation.

LE ARTI n. 5/6 éL' 2000), H.C.von Tavel:
L&#39;arte svizdepw Hodler - R.  Wehrli:
‘ohan Heinrich Fussli - Rolf Iseli - Cornelia
Hesse-Honegger H. St.: Jean Baier - H.
Widmer: Theodor Bally - Gruppo Aaarau -
R.M. MasonGianfredo CamesdF. Zappa:

Raffaello Somazzi G. Schonenherger: Ser-

- Mar/eus Raetz - Alex Sadrow-

gio Emery
- M. Valsecchi: Alberto

sky - Herbert Distel

L&#39;udsiacometti -T. Leary: Franz Gertsch Gott-

fried Honneger- Nuovi acquisti delleKunst-
haus di Zurigo e di Basilea - A. Altamira:
Remo Bianco - G. Marussi: Salvatore Fiume
- M. Trufelli: Remdrindisi -U. Apollonio:

Bruno Marabini -D. Buzzatie A. Sala:
Attilio Alfieri - M. Venturoli: Giorgio Ce-
liherti- L. Morandini:  Nino Perizi _ R. Sa-

nesi: Giovanni De Angelis - G.M.: Carlo

44

teraal Direttore Nicola Carrino: Costrut-
tivi trasformabijli lamesColeman Rudolf
Bauer -Intervista dgohn Dowelt Tony
Smith: Sculturdi vetro- M. Fagiolo: Gior-
gio Griffa - P. Weiermair: Karl Prantl -
U. Apollonio:Mario DeLuigi.

SoclALITAn. 4/5,V.G. Bono; Dal
lismo al «Realismo esistenziale».

IL cRISTALLO n.1 (L.1000), P.Eluard: Le
travail du peintre,a Picasso - P.L. Siena:
Omaggio a Gino Severini.

IL cRISTALLO n.2 (L.1000), P.Pacini: Il
dono di Magnellia Firenze - P.L. Siena:
Museo Van Gogh - G.B. Sanzin: Enrico
Prampolini- P.L. Siena: Pietro Cascella e
Eulisse a Bolzano.

LA NOUVELLECRITIQUE n. 64, numero  dedi-
cato a Picasso conscritti di R. Leroy, M.
lacob, P.Eluard, L.Moussinac, Aragoh

Pozner.

ETUDES lu@.3, ]. Collet, O.Failliot, I.C.
Dietsch: L&#39;audio-visl&#39;épreuve.

GAZETTE DEBEAUX ARTSpr. &#39,78lagne:
Forain témoin de son temps.

Neorea-



Segnalaziopi bibliografic

acura del Centro Di

I'libri ei cataloghi selezionati possono essere
richiesti direttamente al Centro Di ritagliando
la cedolaa’ondo pagina e usufruendo cosi
diuno sconto particolare del 10% su prezzi

indicati. Tali prezzi sonoal netto dell&#39;1V,

Weltausstellungen im  19. labrhundert, Mo-
o primavera 1973, pp. 225 interamente

illustrato, lire  7800.

Cataloghi di mostre in Italia

Architetti senza citta <5- citta senza architetti,
ﬁontaione‘, Palazzo scolastico, pp. 96, molto
illustrato bianco e nero, lire 2500.

Cataloghi di mostre fuori d&#39;|taki@hizoom Dressing Design, catalogo Trieste

1973, numerose illustrazioni, L.  1000.

Biennale d@aris (8), Manifestazione intergosira de#39:arteese, Firenze 1973, pp. 112

nazionale degiovani artisti, Parigi settembre-
ottobre 1973,cat. in 2 voll. interamente illu-
strati con note bio-bibliografiche per ciascun
artista, lire  8500.

8" Biennale de Paris, Sez. Italia, Parigi 1973,
molto illustrato, lire 2500.

Dastun, waszu tunist. Materialen zur
Dis/eussion: Kunsim politischenKamp. Auf
welcher Seite stenst Du, Kulturscha’ender?

interamente illustrato bianco e nero e colori,
lire 2500.

Arte Cronaca 1971-1973, Vinci
rose illustrazioni

1973, nume-
bianco e nero, lire 1500.

Vasco Bendini,
rose illustrazioni

Parma 1973, pp. 174, nume-
bianco e nero, lire  3500.

21 Premio del Fiorino, Biennale internazio-
nale d&#39;aff@enze 1973, due volumi, nu-

Colonia 1973,  volume-catalogo dell&#39;attivitamerose illustrazioni bianco e nero, lire  5000.

artistica e politica di lorg Immendorf, li-

re 4500. Galileo Chini, Massa 1973, pp.56 con 50
tavole fuori  testo bianco e nero e colori,

Festival internationale de la peinture, Cagnes
sur mer, estate 1973, lire 3000.

Finnland 1900, Finnischer lugendstil,  Ma-
lerei, Archite/etur, Kunstgewerbe, Norimber-
ga primavera 1973, pp. 136, circa 100 illu.
inb/n ea colori, lire 6500.

Geometric Abstraction: 1926-1942, Dallas
autunno 1972, catalogo storico-critico, nume-
rose illustrazioni, lire 7000.

Douglas Huebler,Munster inverno 1973, in-
troduzione di  Honnef, testo ininglese e te-

desco, pp. 66, ill. 40, lire  4000.

Yourg Korolov, _peintures et dessins, Parigi
estate 1973, prima mostra a Parigi del se-
gretario dell&#39;Unitmgd artisti  dell URss,
lire 500.

loseph Kossuth: Investigationen iiberKunst
<5- Problemkreise seit 1965, Lucerna estate
1973, cat.in 5 voll., testo in inglese, fran-
cese, inglesee tedesco.Mostra retrospettiva
antologica, lire  8000.

Sol Lewitt, Arcs, circles and grids, volume
in occasione della mostra, Berna inverno
1972-73.

Kunst aus Fotografie (cosafanno oggi gli

artisti con  la fotografia?), Hannover estate
1973, pp. 84,ill. 40, lire 3500.

Kunstim politischen Kamp’, Hannover pri-
mavera 1973, pp. 88, ill. 40, lire 3200.
Morellet, Nantesestate 1973, ,mostrantolo-
gica, pp. 34,ill. 16in b/ne acolori,
lire 1800.

Realismus der Sivanziger labre, Monaco pri-

mavera 1973, lire 1800.
La peinture anglaise au/&#39;ourtigBprinui,
mavera 1973, pp. 60, ill,, lire 4000.

Pioneers of modern sculpture, Londra estate
1973, pp. 152, 111.Jire 4700.

Recent’igure  sculpture, Harvard
1972, pp. 48, 111. 10, life  2500.

Selection III: Contemporary graphics from
the museum collection, Rhode Island, pri-
mavera 1973.

autunno

lire 3000.

Arturo Dazzi,
molto illustrato

Forte dei Marmi 1973, pp. 76,
bianco e nero, lire  2000.

Marcel Duchamp /La delicata scacchiera,
Napoli 1973, numerosissime illustrazioni bian-
coe nero, lire 2500.

Fotografi oggi « Gli Americani», Torino

interamente illustrato bianco e nero, lire
1000.
La Grafica della Comune di Parigi, Ravenna

1973, illustrato bianco e nero, lire  1000.

lllustratori di  libri per  ragazzi 1973, Bolo-
gna 1973, interamente illustrato  bianco e
nero, lire  4000.

Silvestro Lega,
145 illustrazioni
re 4000.

Bologna 1973, pp. 118 con
bianco e neroe colori, li-

Al Centro Di, Firenze

Viprego diinviarmi
N e ._di NAC. Desidero

TITOLO:

Nome, indirizzo, firma:

Data del timbro postale

&#39:7392, numerosissime

una copia delle seguenti
. ricevere i
proforma, con lo sconto del 10% + spese di spedizione.

Europa due tra sogno e impegno, Ravenna
1973, molto illustrato bianco e nero e colori,
lire 2000.

Filippo De Pisis, Ferrara 1973, numerosissi-
me illustrazioni bianco e neroe colori, li-
re 4000.

Zigaina (Giuseppe Marchiori), Gradisca d&#39;l-
sonzo 1973, numerosissime illustrazioni bian-
coe neroe colori, lire 15000.

Fausto Melotti,
bianco/nero e

Roma 1973, molto illustrato
colori, lire  3000.

Morlotti opera  Grafica, Firenze 1973, inte-

ramente illustrato  bianco/nero e  colori, li-
re 2500.
Pittori italiani  dell&#39;800, Fireh3&3, pp. 56

con 25 tavole fuori testo a colori, lire 6000.

Pittori americani in Europa, Prato 1973, nu-

merosissime illustrazioni bianco e nero, li-
re 1500.

Per quale Milano, Milano 1973, pp. 300,
molto illustrato  bianco e nero, lire  4000.
Pitturain  Lombardia 45/73, Monza 1973,
pp. 110 con 254 illustrazioni fuori testo,
lire 5000.

XV premio  nazionale di pittura figurativa
Vasto, 1973 Vasto, molto illustrato bianco
e nero, lire 2000.

Tempi di percezione, Livorno 1973, illustrato
bianco/nero, lire  1000.

Italian Architecture  1965-70, Roma 1973, pp.
illustrazioni bianco e
nero, lire  15000.
Trubbiani, Bologna illu-
strato bianco e nero,

1973, interamente
lire 4000.

Turcato, opere dal 1954 al 1973, Spoleto &#39;73,
interamente illustrato  bianco e nero e colori,
lire 4000.

Volterra 1973, sculture, ambientazioni, visua-

lizzazioni, progettazione per 1&#39;alabasprm-
blemi del  centro storico, Volterra 1973, Ii-
re 1000.

pubblicazioni segnalate sul

volumi [:]  contrassegno ElI  dietro fattura



Notiziario
acura dilLisetta Belotti
Cartelle e libri illustrati

Edizioni La Grafica deiGreci (Via dei Greci,

33, Roma): cartelladi opere grafiche di
Piero Guccione daltitolo «Linee del mare
e linee della terra». ~

Stampatore Sciardelli di Milano: 2 incisioni
di Yasmin Brandolini d&#39;Adda.

Edizioni 1+1  di Padova: cartelladi 12in-
cisioni di Normanno Soscia dal titolo << L im-
maginazione zodiacale», testidi Mario De
Micheli, Ugo Morettie Lucia Alberti.

Stampatore (Casella Postale 749, 40100 Bo-
logna): suite di 8 incisioni di Joan Miro
dal titolo << Lemiroir de 1&#39;hommdeqsar
bétes & una cartella di 3 litografie di Joan
Mird dal titolo «Cahiers  d&#39;hombres».

Edizioni <<L&#39;Angolareftia Clerici, Mila-
no): acquaforte diHans Belmerdal titolo
«La mieux partagée:>e una litografia di
Francesco Messina dal titolo  « Ballerina ::.

Editore Siro Teodorani (ViaLamarmora, 21,
Milano): cartella  di1 litografiadi Renato
Guttuso dal titolo «<1  nudo».

Edizioni Studio  Ld (Via  Primo Vere
65100 Pescara): cartelladi 5 litografie
Enrico Job daltitolo «Metamorphosis :>.

Centro Internazionale della Grafica (S. Mar-
€0 4038, Venezia): cartella di5 acqueforti
di Paola Emiliani, testi tratti dai «Notturni
di Bonaventura» di anonimo del i700 a cura
di Luciana Boccardi, presentazione di Giu-
liano Scabia.

Edizioni del Cavallino (S. Marco 1725, Ve-
nezia): cahier de poche diHorst Antes dal
titolo « Fur Billy und Alain Davie » e cahier
de poche di Edmondo Baccidal titolo «Av-
venimento :>.

Il Bisonte (ViaS. Niccolo 24r, 50125 Fi-
renze) ha pubblicatoil  catalogo illustrato
1973 comprendente 488 litografie e incisioni
di propria produzione e 124 opere grafiche
di altra produzione.

35,
di

Cedola di

Premi

Bologna. L&#39;Amministrazion€€omunale ha
conferito | Archiginnasio doro 1973 a Cesare
Gnudiin  considerazione della sua attivita
di studioso e critico d&#39;arte stesso Gnudi
e stato eletto Accademico dei Lincei.

Firenze. Le 4 borse distudio del Comune
di L. 1 milione ciascuna, riservata giovani
artisti sono state assegnata Ghelli, Giunti-

ni, Martini, Tommaso.
Varese. A curadel Centro Documentazione
Arte, primo Premio internazionaledel ma-

nifesto d&#39;aft®remio « Citta di Varese»

e stato assegnato allaGalerija Suvremene
Unjetnosti di Zagabria. Altri premi alla Ri-

partizione Iniziative  Culturalidel = Comune

di Milano, al Kunsthaus di Zurigo, alla

Modern Art Galerie di Berlino, a Bernhard
Loginbhul e alla Filgra Druck AG di Mitlodi.

Castel di Sangro. Al  1° Premio nazionale
di pittura_ «Teofilo Patini::, primo premio
a Salvo Santucci. 2°e 3 premio a Giulia
Guacci Viglione e Pasquale Gallo.

Gallarate. I Premio di pittura «Gallarate»
1973 & statovinto da Alberto Biasi.

Sassoferrato. 23° Premio internazionale « G.
B. Salvi» e «Piccola Europa». Per la pit-
tura, 1° premio Angelo Titonel; per la scul-
tura, Aldo Greco; per la grafica, Giorgio
Antinori. Primo  premio «Piccola Europa»
a Katsuro Kimurra. Premio  Libro d artista
ad Alberto  Longoni.

Arta Terme.  Vincitore della  Biennale delle
Alpi 1973 é risultato Dominko Milogoj.

Palermo. Alla «Rassegna delle pittrici ::,
organizzato dalla ASLA, primo premio a Fio-
renza Antolini.

Prato. Al Premio internazionaledi pittura
e grafica «Francesco Datini» primo premio
ad Antonio  Bobo.

e stato
e Henry

Parigi. Il «Prix Lutetia 1973 :
assegnato a Dominique Lorscha
Gesegnet.

Genova. Al 4° Premio «Vegia Zena» il
primo premio ad Aldo Cestino.

commissione lidraria

Centro Di
Piazza De&#39Mozzi Ir
50125 Firenze

Varie

Bologna. AlMuseo Civicd,Comund,As-
sociazione dpolitica e cultura «Bologna de-
mocratica», i sindacati nazionalartisti, mu-
sicisti, scrittori e le segreterie nazionaliel-
I ANPI, ARCl e UDI hanno organizzatauna
manifestazione intitolata  «Insieme a  Matta
peril Cile». Sono stati esposti dipinti e
disegni recenti del pittore e ci sono state
v_;cme iniziativedi solidarietecon il popolo
clieno.

Milano. Si & costituita 1&#39;associazione «Unic
ni Scultori:> che, in forma cooperativistica,
si propone di aiutare gli aderenti per supe-
rare le difficolta, soprattutto  di natura eco-
nomica, cheincontrano gli scultori. La sede

e pressolo scultore Vittorio Di  Muzio, Via
Solferino 46, Milano.

Monza. L&#39;Amministraziondel Parco e di
Villa Reale hareso notoche irestauri del
Teatrino della  Villa sono stati ultimati. Gl
enti culturalile compagnigatrali, gliope-
ratori che  fossero interessati  ad utilizzare
questo spazio potranno indirizzare  una ri-
chiesta alla predetta AmministrazioneMira-
bello nelParco, 2005 onza, tel.039/22003.
Roma. Officina Edizioni ha in preparazione
una monografia sulla pittura  di Mattia Mo-
reni, dal 1940 al 1973, acura di Giorgio Di
Genova. |pOSSESSOH dipere sonanegatl
di spedire 2 foto (cm.18X24) a Mattia
Moreni, Le Calbane Vecchie, 48013 Brisi-
ghella (Ravenna) conle indicazioni (mi-
sure, tecnica, anno, titolo, proprieta). Una
delle foto sararestituita autenticata.
Torino. La Galleria Viotti(Via Viotti 8/CR
hain preparazione il catalogo generalelel-

1&#39;0pera grdficaigi Bartolini. | posses-
soridi opere sono pregati di darne se-
gnalazione.

Pisa. La Galleria Macchi(Borgo Largo,
43) ha in preparazioneuna monografiasul-
1&#39;0pera pitterigeafica di FrancescoVac-
carone. | possessori dopere sonopregati di
darne segnalazione.
Losanna. Al Musée des Arts Décoratifs de
la Ville, mostra della produzione, delleedi-
zioni e dei giochi per bambini della Danese
di Milano, Intitolata «Un exemple de de-
sign italien». Sono stati presentati gli og-
getti,i multipli e i giochi didattici disegnati
al &#38&bdggi da AngeloMangiarotti, Enzo
Mari, Franco Meneguzzo e Bruno Munari.

Luttz&#39,dé&ceduto per incidente stradale
Garibaldo Marussi, direttore della rivista Le

Artl.

Somnaorti athchidadio Cecc
Anna Pallucchini, moglie di Rodolfo Palluc-
chini, stucliosa d°arte antica e moderna e
interessata ai  problemi dell&#39;educaziora-
tistica.

A 34 anni, improvvisamergenortoGerry
Schum, noto produttore di  videonastri.

Parigi. I Musée du leude Paume ha rice-
vuto in  dono da Max Kaganovitch venti
dipinti di Cezanne, RenoirPissarro, Monet,
Van Gogh, Gauck;um, Boudin, Sisley, Seurat,
Bonnard, Vlaminck e Derain.
Cannes. All ultimo Festival del
stato presentato il film  di Lauro
«Picasso il pittore del secolo :.
Tel Aviv. L Universitadi  Tel Aviv _ha no-
minato dottore honoris causaMarc Chagall.
Colonia. E uscita Art Aktuel, pubblicazione
uindicinale sul mercato artistico, diretta

a Willi Bongard. Informaz.: 5000 KéIn 1,
Lindenstrasse 18 E.

cinema e
Venturi



Abbonamenti 1974

Offerta specialger
Abbonamentl cumulativl

Per ogni rivista
in piu
500 lire in meno

(con due abéonamenti detrarre 500 lire,
con tre 1000 lire,
con quattro 1500 lire, e cosi via)

Copie arretrate: vengono cedute a prez-
zodi copertina fino ad esaurimento.
insieme alla richiesta dovra essere in-
viato il relativo importo in assegno ban-
carioo anchein francobolli.

All&#39;importo complessien prezzi di
copertina dovranno essere aggiunte li-
re 300 per spese di spedizione [lire 500
se per spedizione raccomandata).

Cambi di indirizzo: Segnalate subito il
cambio di indirizzo inviando lire 100
in francobolli e indicando ancheil vec-

chio indirizzo. Indicare sempre |la rivista
cuisi riferisce 1&#39;abbonamento o la  ri-

chiestadi  copie.

Tutta la corrispondenza per le causali
sopra indicate dovra essere indirizzata
esclusivamente a:

EDIZIONI DEDALO
Ufficio diffusione  periodici
Casella postale 362

70100 BARI
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novita e successiin tutte le  librerie
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Qugndo il pensiero
diventa segno

il suo strumento piu dooile
e rooidornot Koh-I-Noor rotring.
li nuovo oetuooio-contenitore, 00rnooo,
oiotto. oooo ingombrante.
conservo llimiciito ooetonte dei ountoli o inchiostro
di chino voriont, voriosoriot e rnioronorrn.
E&#39; estgente: bosto ritornirio
dcioquo uno volto ol mese.
E&#39; ennlbmmioo:i| sietermooidornot

oumento il rendimento di tutte

le penne. In confezione
00 8, 4, 3, 2"ountoli.

r@ rlng
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