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Gli «altri» e un’idea

Mentre con la « postilla » di Carlo L. Ragghian-
ti chiudiamo, definitivamente, la discussione
sulla critica, e mentre l'intervento di Rossana

~ Bossaglia apre quello sulle « strutture », rite-
| niamo opportuno dire ancora due parole sul

« convegno » e relativo programma che ne &
derivato. :

Avevamo scritto che, a nostro avviso, questo
convegno aveva messo in luce la esigenza di
dare spazio, piii che alle teorizzazioni, a pro-
poste concrete. Cioe, passare dalle parole ai
fatti. I consensi a questo programma sono
stati immediati. Segno che si tratta di neces-
sita reale. Senonché, al solito, per ora sono
consenst venuti, quasi tutti, dagli « addetti
ai lavori ». A noi pare, invece — e 'abbiamo
gia detto — che a questa azione possano e
debbano partecipare tutti. C'é anzi da augu-
rarsi che gli interventi dei « mon addetti »
siano preponderanti.

Infatti siamo comvinti che molti dei nostri
guai dipendano dal fatto che, in fondo, que-
ste cose ce le stiamo rimasticando fra noi. E
il problema sta nel cercare di allargare, quan-
to pii e possibile, questo cerchio. Vale a dire,
rendere attivamente partecipi gli « altri».
Come arrivarci? Certamente sollecitando e
ampliando soprattutto il discorso sulla di-
dattica artistica e sulla scuola, che resta la
base di tutto. E cio che continueremo a fare.
Ma, secondo noi, forse ci potrebbero essere an-
che altre iniziative. Per stare nel concreto,
citeremo quella della « documentazione ».
In un’epoca in cui si & sentito il bisogno di
coniare la parola « scienza della informatica »,
in fatto di documentazione delle arti visive,
da noi, siamo al paleolitico: basti pensare al-
I'Archivio storico della Biennale! Percio, per
passare ad una era meno arcaica, si potreb-
be, ad esempio, pensare ad una serie di cen-
tri di documentazioni. Qualcosa che, per
adesso, serva a conservare i documenti (ca-
taloghi, foto, ritagli, ecc.) dell’attivita artisti-
ca che viene svolta in Italia.

Si tratterebbe di discuterne, e poi di organiz-
zarli, renderli efficenti. E ci sembra che que-
sto potrebbe essere un primo campo d’azione
dove anche gli « altri » potrebbero agire con
grande utilita. Anzi, dove il loro contributo
potrebbe risultare addirittura determinante.
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& una rivista indipendente
non legata ad alcun interesse
nel campo del mercato dell’'arte.

Questa indipendenza
& dovuta anche alla partecipazione
Koh.l.Noor Hardtmuth SpA - Milano
che ha concretamente contribuito
alla realizzazione della rivista
nella sua nuova veste.




Discussione sulla critica

Postilla

di Carlo L. Ragghianti

Questa lettera di Carlo L. Ragghianti ci & pervenuta a dibattito sulla critica ormai concluso.
Malgrado cio e pur tenuto conto che per ragioni tecniche, ad evidenza, lo scritto si riferisce
soltanto alla prima parte della discussione che si & avuta su questo tema, abbiamo ritenuto op-
portuno pubblicarla egualmente.
Infatti, oltre ad essere una ulteriore « voce », che porta un contributo che si basa su una lun-
ga esperienza nel campo della critica d’arte, alcuni punti toccati da Ragghianti ci sembra che
investano molto da vicino le posizioni della nostra rivista.
Specie quando si richiama la critica ad una posizione « contro ogni equivoco od alterazione o
corruzione » e si postula una comprensione delle opere d’arte come « incontro d'infinite uma-

nitd e dialettica con esse ».

E, sopratutto, quando si ricorda che « il processo critico, quando si & avviato il suo movimen-
to, (...) investe tutte le forme di attivita dell’'uomo ».
Questi tre punti costituiscono anche il nostro programma e siamo contenti che a chiusura del
dibattito siano stati ribaditi cosi esplicitamente.

Caro Vincitorio, ho letto gl’interventi
nella « discussione ». Vi ho trovato
tendenze che non era agevole suppor-
re e che, pur sembrandomi lontane dal-
Pesser cessate le condizioni di cultura
di una tradizione divenuta fatto acca-
demico-industriale cui ho opposto co-
stantemente il mio lavoro, ne incon-
trano ispirazione e risultati. Commen-
to queste tendenze in alcuni aspetti
sintomatici, per dare un mio contri-
buto a raggiungere pill chiarezza e
inotivazione.

La Volpi Otlandini respinge 1'ufficio
del presunto critico o intellettuale come
mediatore dell’arte col potere (non
direi perd solo politico). Una tale fun-
zione © meglio setvizio nega la ctiti-
ca come tale, ma si pud estendere la
negativitd sino agli apparentemente pilt
innocui fenomeni « testimoniali » che
rappresentane di solito, come accom-
pagnamento di contemporanei, 'ade-
guamento della produzione artistica al-
la cultura prevalente d’altra e spesso
irrelativa elaborazione,

Qual’e 1l risultato di tale letteratura?
Quello di contribuire a che larte non
possa liberare il suo significato od ap-
porto autentico, intrinseco, ciog infi-
ne ad opprimetla o snaturatla, misco-
noscendola o deformandola. A rigore,
il riporto delle manifestazioni artisti-
che alle vulgate culturali implica, ve-
ramente, la « morte dell’arte », ridotta
a tautologia di contemuiti elaborati nel-
la cultura verbale, e pilt spesso in quella
che ha il calibro per poter essere di
moda.

L’artista, come gid tanto nel passato
storico, pud comunicare solo con gli
intelligentes, sporadicamente e ftam-
mentariamente; spesso & indotto per
accidia ad inserirsi, perdendo identitd
per trovare accettazione e successo nel-
la coincidenza, come dice il Raffa. Di-
mostrando, e quindi teorizzando, 1 casi
storici di aggiunta originale non solo,
ma di precedenza formativa e attivity
determinante di contenuti artistici ri-
spetto a quelli culturali-letterari, filo-
sofici, politico-sociali, credo si sia rag-
giunta la possibilita, oltre ogni pur
giusta polemica, di supcramento del
biasimato servizio <« critico », senza

possibilita di ritorno se non per abdi-

cazione morale e intellettuale coscien-
te, 0 se si vuole tradimento,

Bisogna essere, certo, contro ogni equi-
voco od alterazione o corruzione della
missione del critico (esprimo la stessa
esigenza della Volpi Orlandini, pur se
in termini che per me restano fichtia-
ni ¢ desanctisiani). Bisogna separatsi
consapevolmente dalla politica come mi-
lizia di partec od esercizio del potere
sociale, per escludere possibili commi-
stioni o soverchiamenti, Bisogna rifiu-
tarsi di fare I« esperto » anche quando
conoscenze € capacitd lo consentano,
contro ogni invito o richicsta, pet sot-
trarre in modo radicale o categorico
Pattivitd mentale, storica o critica (che
sono la stessa cosa, come metodo della
mente) dalle illazioni ¢ concessioni pra-
ticofinanziarie, comode e facili, della
professione. Bisogna preferire di de-
dicarsi a riforme e promozioni, anzi-
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ché ad utilizzare a qualunque fine, an-
che di buona volontd ma di possibile
contingenza unilaterale, strumenti co-
mungue esistenti (ed a maggior ragio-
nc opporsi ad ogni velleitd di organiz-
zazione od arbitrariamento culturale,
a cominciare dalla propria). Bisogna
rifiutare o interrompere collaboraziont
a periodici ¢ glornali, per non cedere
a compromessi ¢ malgrado la perdita
o la riduzione di un ascolto,

Che cosa voglio dire con queste pato-
le che a taluni potranno sembrare trop-
po severe o spropotrzionate all’oggetto?
Voglio dire che a mio giudizio I'aspi-
razione della Volpi Orlandini & giu-
sta, anche se pud essere considerata
evangelica, moralistica, quacchera o ri-
goristica dall’establishment, e che una
tale espetienza ha un costo che occor-
re computare € misurare, mentre sa-
rebbe illusorio credere che tutti pos-
sano affrontatlo, se non sono o non
si fanno di ferro (e se no, bisogne-
rebbe esserc d’oro, o di sostanza ange-
lica). Non importa fare il confessore
per veder chiaro come non sia facil-
mente accettabile dai pitt d’identificare
la critica con una virtl eroica, nemme-
no come programma.

Ma questo detto realisticamente sul
piano della medietd della spccie, &
tanto pilt necessario affermare che I'eser-
cizio della fedelta alle opere darte, la
comprensione dei loto processi esigono
senza dubbio tutto fuorch® il profes-
sionismo e lo specialismo, anzi un’arti-
colata e cosciente esperienza umana
che non pud essere soltanto ricevuta,



data o supposta, ma dev’essere instan-
cabilmente cercata.

Comprensione, mi si conceda di ripe-
tetlo, significa essenzialmente incontro
d'infinite umanitd e dialettica con es-
se, quindi esige complementare libe-
razione da ogni egotismo (anche in-
tellettuale, come qualsiasi «sistema »
acquisito), per poter «diventare un
altro uomo », semptre; e comporta ine-
vitalmente uno spirito d’intervento, di
contrasto contro ogni cristallizzazione,
convenzione, scolasticismo, riserva o©
negazione, uno spirito di rivoluzione,
se si vuole, uno spirito che soltanto
apriorismi schematici ¢ spesso utilita-
ri possono identificare in tanti partiti
di « avanguardia » dove sono state in-
vece provate le applicazioni derivative
di tecrie e dottrine non che innovati-
ve, anzl vetuste,

I suoi collaboratori mi lascino ricor-
dare che durante il fascismo la critica,
anche e soprattutto la critica che al-
lora si chiamava estetica proprio in
quanto si proponeva di accertare e chia-
rire la interiore autonoma vita espres-
siva delle opere, senza ridutle o assog-
gettarle ad essete altro da se stesse,
fu intesa e condotta come libetatrice,
per la convinzione — anch'io citavo
allora il fout se tient — che il processo
ctitico, quando si & ayviato il suo mo-
vimento, o investe futte le forme di
attivitd dell’nomo, o cessa anche nel-
I'ambito in cui si & iniziato (gli esem-
pi sono a portata di mano). La critica
estetica divenuta critica pelitica e so-
clale, e da cid azione, contd tanti casi.
La polemica sottesa dagli scritti della
« discussione » & anzitutto morale, mi
sembra, € mi ha indotto percid a cen-
trare un motivo, il nesso tra mente
ed etica che si deve cercare di prati-
care prima di tutto guadagnandolo co-
me persuasione formativa e quindi ri-
conoscendolo come un dovete di tuttd
i giorni. Non credo perd solito incon-
trare appelli protestantici, in tema di
critica, come quelli che leggo ed in cui
mi riconosco.

Aggiungetd che sarebbe probabilmen-
te eccessivo dedurre, dagli appunti pu-
re anche troppo giustificati del Rafta
sulla situazione odierna della letteratura
sull’arte (che anch’io, confesso, leggo
poco, preferendo alire pane), la neces-

sitd che il critico o l'aspirante critico
debbano abbracciare I’ascesi, come gli
eremiti ¢ monaci che unicamente in
tale stato vedevano la possibilitd della
prassi di una pura vita religiosa; ma
certo non mi sentirei, neppur oggi, di
mancar di avvertite che la critica ¢ la
ctitica d’atte, se vogliono essere un
contribute all’umana costruzione, esi-
gono sactificio, e non solo come di-
sinteresse € dedicazione ad unha « ra-
gione pura », ma come obbedienza al-
le realtd o persone o rivelazioni art-
stiche, e come adeguamento eticamen-
te rigotoso al loro prodursi che non
& condivisione o estensione o estetio-
rizzazione o ripetizione, ma innovazio-
ne (quando '8, s’intende; ma non si
potrd cogliere mai, senza un tale at-
teggiamento aperto).

Chi mi dice, petd, che debba essere
necessariamente fuori della virtualita
storica una « milizia » raccogliente tut-
ti coloro che partecipino a una tale
concezione della critica? In diverse si-
tuazioni, non solo di religione, ma di
cultura (pensiamo soltanto  all'illumi-
nismo), si sono formate comunitd eti-
co-intellertuali che hanno avuto con-
seguenze.

La reazione particolarmente aspra alla
« politica della culruta » e all'uso del-
la cultura come potere nella societd
mi trova, ovviamente, del tutto con-
senziente. La critica & nepgazione della
politica, e dev’esserlo se vogliamo man-
tenere nella vita nostta e comune I'in-
centivo stesso di un'umanitd che non
sia concepita o voluta in termini esclu-
sivi o soverchianti di potenza, domi-
naziohe e repressione.

Venende ad altri argomenti, come po-
trei non sottolineare la richiesta del
Raffa di uscire dalle varie pregiudiziali
formulistiche e schematiche, per alli-
darsi al ripercorrimento dell’« avventu-
ra problematica di un’esperienza del
sentire », al « leggere le opete per quel-
lo che sono, attenendosi alle gudlita
significative, se ¢l sono, e parlare del
resto solo in funzione di esse»? E
quanto intende, mi pare, anche la Lon-
zi, dove vuole I'impegno a cercare « una
condizione di autenticitd », un'intui-
zione.

Senza pretendere d’investire una « stra-
tegia », parlerei di una direzione giu-
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sta, anche negli allegati che constatano
Palienazione della critica, e dell’arte,
nelle diffuse ideclogie marxiste e freu-
diane. Io non spero altro che nell’ap-
profondimento del metodo che si ro-
vescia nella singolarith di ogni pro-
cesso artistico {con patole pil tecni-
che, nella « logica del certo», e cre-
do che esso potrd provare sempre pilt
estesamente la sua vitalitd e adegua-
zione, venendo praticato da esperien-
ze umane e culturali differenziate per
origini e percorso (non ho mai preteso
di dare la mia come esclusiva, né esau-

riente),
Soggiungerel — parendomi id’essere un
po’ meno crociano di loro! — che il

problema della comprensione o dell’in-
terpretazione trattato dai partecipanti
sl pone forse in modo pitt complesso
di quanto non risulti dal definire la
critica come identificazione dell’intui-
zione od « alta coscienza », o come de-
terminazione © percezione di un’espe-
rienza qualificata del sentimento, Pen-
so che in quanto vi sia e si tenga fer-
ma questa esigenza, sard inevitabile
risolvere la critica in storia dell’opera,
non dungue in un’opposizione arte-non
arte (per cui ancora alla Lonzi appare
inconciliabile la « traduzione » dell’in-
tuizione in un discorso logico, potendo
Pintuizione essere sole attinta « fuori
delle idee », nell’arazionale o irrazio-
nale), ma in una distinzione attiva e
flessibile <he in un fare determinato
sappia ricostruire il processo integral-
mente umano, percid non solo e non
astratfamente un momento estetico.
So bene, per essermi travagliato sul
problema, che la sua soluzione & ardua,
ed anche in quanto postula di porte
¢ chiarire contestualmente la relazio-
ne coscienza-linguagpio.

Ma insomma si & in zona di sofferenza
e d’interrogazione, fuoti di quelle som-
me di specialismi e di estetismi, o di
quei meccanismi applicativi dell’inva-
dente scientifismo, che sono pilt abi-
tuali. Ben altri sono i problemi ai qua-
Ii sollecitanc e stimolano 1 partecipan-
ti alla «discussione », ¢ mi permetta
quindi, con questo intervento, di afte-
stare l'interesse che essi mi hanno su-
scitato.



Discussione sulle strutture

Riflessioni e dubbi

di Rossana Bossaglia

L’invito di Nac a un’azione comune,
volta a promuovere una generale con-
sapevolezza ctitica nei riguardi delle
arti figurative, e quindi una maggio-
re disponibilitd, da parte dei cosid-
detti fruitori (in atto o potenziali),
ad accettarne la presenza nella vita
d’ogni giommo, & invito allettante. Tan-
to pilt quando sollecita « proposte con-
crete » — e si pensa all’attitudine a
teorizzare propria degli interventi di
questo tipo. Ma & insieme invito peti-
coloso, perché rischia di svegliare in
chiungue si senta parte in causa, spe-
cie se del novero degli addetti ai lavori,
l'uzzolo della programmazione, con en-
tusiastici ma incauti « 1’ mi sobbarco ».

Mi pare pertanto che sia necessaria,
per una messa a fuoco dei problemi,
la presa di coscienza della reale situa-
zione culturale in cui ci troviamo o
troveremo ad agite; e quindi utile che
ciascuno metta al servizio della comu-
ne volontd di fare, la propria espe-
rienza personale: nel mio caso, le ri-
flessioni maturate dopo molti anni di
attivita didattica svolta non soltanto
nella scuola (Liceo e Universitd), ma
nell’ambito di sodalizi diversi ¢ in
particolare di organismi « ricreativo-cul-
turali » di grossi complessi aziendali.
Chiedo scusa preliminarmente dell’ine-
vitabile ovvietd di molte osservazioni
e della perplessitad di molti giudizi. Va
da sé che ho seguito con attenzione
gli interventi sulla critica comparsi ne-
gli ultimi numeri di Nac e che ho cer-
cato di far tesoro anche di quanto
emerso dal dibattito del 29 gennajo;
quindi, do per scontate quelle conclu-
sioni, quando conclusioni. sono state.
Dirdo solo brevemente, per affrontare
una volta per tutte la questione di
principio, che lo storico dell’arte, co-
me il critico, come Dartista, si pone
subito il problema della sua funzione;
non tanto il « che cosa possiamo fa-
re? » quanto il « & bene che facciamo
qualcosa? », Ma mentre dall’artista pos-
siamo accettare una posizione di riffu-
to, di silenzio, un atteggiamento nihi-
listico insomma, dallo storico una si-
mile posiziope & un nonwenso: gli ar-
tisti fanno storia anche itacendo, il
cronista e il commentatore evidente-
mente no — a meno che il loro ge-
sto di rifiuto non intenda negare che

esista la storia —.

A mio vedere, non ¢’¢ altra fattiva pos-
sibilitd di contribuire onestamente e
pianamente alla formazione di giudi-
zi autonomi, che insistendo sull’impo-
stazione storica del discorso. E <id in
ragione del fatto che ho riscontrato,
a tutti 1 livelli del mio operare, la
presenza di alcuni pregiudizi formatisi

ad evidenza nella storia, anche recente,

ma cosl radicati da parere imprescin-
dibili forme a priori.

Per esempio, ho sempre incontrato una
gtan richiesta di delucidazioni sull’ar-
te contempotanea; il che andrebbe be-
nissimo se una tale curiosita — o in-
teresse — non riposasse sul convinel-
mento pressocché generale che larte
antica sia pit facilmente comprensibi-
le, Tale convincimento ha, si capisce,
una sua tagion d’essere, basta che o
si intenda sul significato del termine
comprensione e sull'oggetto specifico
da comprendere; ma riesce indisponen-
te quando ci si renda conto che pre-
tende di nascere da un’ipotetica inno-
cenza intuitiva, mentre ha le sue ra-
dici proprie in un pervicace accademi-
smo. Che si tratt di un atteggiamen-
to passivo & dimostrato fra laltro dal-
la circostanza che di rado negli studen-
ti — e mai, stando alla mia esperien-
za, nel pubblico non specializzato —.si
incontra una qualche diffidenza, o so-
spetto, per l'oggetto artistico tradizio-
nale; a nessuno viene in mente di stu-
pirsi che esista, o sia esistito quell’og-
getto ben curioso che & «il quadro ».
Le persone che definiamo incolte sono
portate ad ammirare nell’opera d’arte
I'abilita — e quindi il virtuosismo del
verisimile — e il lavoro per il quale
sono state abituate a nutrire rispetto;
sono quindi ben disponibili a giudicare
l'opera. d’arte come il veliero nella bot-
tiglia, Ma se si sono liberate da questa
setie di grossolani « idola » e si sentono
avviate 4 concepire il « fatto estetico »,
sono subito raggiunte da una nuova
serie di pregiudizi: che sono appunto
quelli che la critica ha loto fornito nel
tempo. Infatti da noi non c’® persona
di media preparazione scolastica che
non sia — o non venga rapidamente —
persuasa della bellezza di un dipinto
dei cosidetti « primitivi »; mentre, di
fronte alla violenza comunicativa di un
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Rubens, stan tutti arroccati € sospet-
tosi: il dhe significa che il venturiano
«gusto dei primitivi », responsabile di
tanti vezzosi sdilinquimenti della nostra
borghesia, ha profondamente informa-
to di s€ la mentalitd corrente sulle arti
figurative,

Peggio: ha finito con il costituire un
prototipo di giudizio borghese. Ed &

‘qui, mi pare, il nocciolo della questio-

ne: i ceti popolari che si accostano
alla comprensione dell’opera d’atte lo.
fanno mello spirito e con la wvolonty
di acquisire un bene riservato sino ad
ora alle classi borghesi; con Ia stessa
psicologia con cui hanno voluto con-
quistare 1'automobile o il frigorifero.
Percid si compiacciono che Ioggetto
artistico sia il pill possibile simile a
quello di cui la borghesia ha fin qui
goduto come di un-privilegio: e per-
tanto il quadro, e il quadro d’autore
(come dimostrd nel dibattito del 28
gennaio l'intervento dello studente).
L’educazione al bello auspicata dai teo-
rici dell’Art Nouveau, nella petizione
di una vita panestetica, non ha trova-
to risonanza pressoc i ceti che inten-
deva riscattare, coinvolti anzi nel ge-
nerale scadimento del «senso esteti-
co» proprio della nostra civiltd: per-
ché non proponeva di conquistare qual-
cosa che esistesse gid, ma di trasfor-
mare il modo di vivere.

Gli studenti pitt consapevoli, d’altro
canto, che di questi condizionamenti
si son resi conto, per scavalcare il ti-
po di cultura tradizionale ricorrono a
nuove impostazioni metodologiche, qua-
le Pinterpretazione strutturalistica o
l'analisi psicologica. Non ho niente
contro I'una né contro Daltra; anz,
trattandosi i metodi che si pongono
in-una zona extra-storica, per non dire
astorica, possono afutare a darci ta-
gione di quella « costante estetica » —
intesa anche soltanto come volontd o
inclinazione — di cui Ia stotia non
fornisce spiegazioni, ma presenta solo
le variazioni mel tempo. E addirittura
semplificano 'opera del docente quan-
do costui si trovi impegnato a dimo-
strare — per convincere della legit-
timita dell’arte contemporanea — che
da un certo punto di vista non esisto-
no sostanziali differenze tra atrte anti-
ca e moderna,



Ma quando la scucla prepara le leve
dei tecnici, che mettano al servizio
della comunit le loro acquisizioni scien-
tifiche, deve tener conto che essi avtan-
no a dhe fare con oggetti fisici, con
fatti avvenuti, ¢ saranno chiamati a
interpretarli in maniera diretta, Sono
ben lontana dal sottovalutare il signi-
ficato della speculazione astratta, e co-
munque Uimportanza delle formulazio-
ni teoriche, di cui si nutre la nostra
speranza di poter ancorare la nostra
norma di vita a valoti non relativi.
Tuttavia la mia convinzione — e mi
si dica se sbaglio — & che la base della
preparazione di uno studioso dei feno-
meni artistici, il quale intenda organiz-
zare un discorso con il pubblico non
specializzato, & una rigorosa base filo-
logica.

Si badi infatti 2 quante mostre odiet-
ne, sulle quali vengono imbastite bel-
lissime interpretazioni di natura este-
tica o storico-sociale, pecchino nei fon-
damenti essenziali a un qualunque
discorso critico: ciod presentino, tanto
per dire, opere spurle, o d’etd diversa
da quella proclamata, o accostate alla
brava; e si rifletta a quale mai inter-
pretazione, o chiave di lettura, si presti
un materiale fasullo. La ricostruzione
storica & sempre ricostruzione filologica;
sennd & creazione fantastica. E nella
misura in cui uno studioso ha in mano
precisi strumenti d’indagine e i risultati
di rigorose ticerche specialistiche, sara
in grado di intavolare, se lo vuole, un
discorso piano ¢ chiaro con il pubbilco,
anche il meno qualificato. Solo il di-
scorso storico pud svegliare la cosclenza
ctitica del pubblico, fornirgli 1 mezzi
per difendersi dalle mistificazioni e
dalle sopraffazioni ideologiche; fare
ciod un’azione culturale a larga base,
Un ultimo esempio: non & stata un’azio-
ne culturale presentare al cosidetto
grosso pubblico un attista come Cout-
bet sotto la strombazzata etichetta del
« realismo »; il « grosso pubblico » in
quel realismo si raccapezzava poco,
essendo bene o male a conoscenza di
altri realismi venuti poi tanto pitt ag-
gressivi e spietati, B chiaro che il rea-
lismo di Courbet & tale se inteso nel-
Pambito della situazione del suo tem-
po, non in assoluto.

Per questa strada il fruitore pud ap-

che arrivare a rendetsi conto che il
rifiuto del proprio tempo & antistori-
co, e non & inseguendo i miti borghe-
si i quali sono stati rappresentati-
vi di una fotza, quando era una for-
za — che si conquista «la » cultura.
Quanto al giudizio di valore, uno sto-
rico dell'arte, in quanto tale, & tenu-
to ad esprimerlo — a distinguere cioe
bello da brutto, buono da cattivo —,
allo stesso modo In cul uno storico
della vita politica ed economica ver-
rebbe meno alla sua funzione se evi-
tasse di pronunciarsi sul significato
morale dei fatti che registra e discute.
Ma qui & il punto dolente, I'impasse
pitt sottile di tutta la questione: il giu-
dizio di valote — a cui i giovani stu-
diosi e criticl oggl sono poco interes-
sati, preferendo sostituitlo semmal con
quello sull’autenticitd, ma che i non
specialisti continuano a considerare pre-
minente {«& arte? » « hon & arte? »
«perché questo si e questo no? ») —
presuppone l'autoritd da parte di chi
lo emette; giacché non & dimostrabi-
le, comungue lo si giustifichi.

In questo senso soprattutto lesperien-
za che ho ticavato dai miei corsi di
lezioni e visite guidate a gruppi azien-
dali, benché ricca di elementi positivi,
non mi ha lasciata del tutto soddisfat-
ta, L’educazione all’arte viene offerta
a questi gruppl come alternativa per
limpiego del tempo libeto, secondo
programmi e strutture che, nonostan-
te lintelligente volontd degli organiz-
zatori, non escono dall’'ambito pater-
nalistico. Il tapporto tra Dinsegnante
e i suoi ascoltatori non & dialettico,
e tende a configurarsi come Delargizio-
ne ai meno provveduti del verbo —
¢ penso appunto al giudizio di wvalo-
re — di cui I'insegnante & depositario.
Si rischia 1'insopportabile superbia che
sta dietro ogni criterio divulgativo:
quando la persona di cultura spiega
« in parole povere » quello che il suo
pubblico — considerato comunque una
sottoclasse intellettuale — & «in gra-
do di capire ». Mentre, al di fuori
degli aspetti tecnici di una discipli-
na o scienza, tufto il resto & petfetta-
mente comunicabile.

Ma siamo ben certi della nostra volon-
ta di partecipare alla comunitd i beni
culturali che riteniamo di possedere?
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Una iniziativa a Lonato

A Lonato, in provincia di Brescia, in
concomitanzda con wno dei consueti
« premi di pittura», la locale Asso-
ciazione Artistica « Ottone Rosai », ba
orgamizzato una esposizione di opere
di artisti contemporanci e appartenen-
¢ a collezioni private, per comtrappor-
le alla paccottiglia che, di solito, af-
folla queste fiere pacsame. La espo-
sizione é stata intitolate « Appunti sul
nostro tempo - Nuove forme di pit
tura » ed & stafa accompagrata dalla
pubblicazione di un catalogo che, ol-
fre ad un preambolo di Gianni Tonoli
(cioé uno degli orgamizzatori), conte-
neva per ciascung opera esposta un bre-
vissimo  scritfo esplicativo. Convinti,
come siamo, della efficacia di simili ini-
ziative, abbiamo chiesto agli stessi or-
ganizzatori un resoconto della manife-
stazione. Eeco la risposta.

Preg. Direttore, grazie per la volontd
di sostencre liniziativa, el & stato
Punico assieme a Calderara e pochi al-
tri. Ma in compenso non & mancata
la presenza dei lonatesi. Abbiamo cal-
colato che nei primi tre giorni di aper-
tura abbiano visitato la rassegna 1500
persone (0 poco meno dato che abbia-
mo distribuito 800 cataloghi e non tut-
ti lo prendevano). Come da sua ri-
chiesta le segno alcune brevi note.

La mostra « appunti sul nostro tem-
po, nuove forme della pittura » & sta-
ta allestita in un palazzo di proprietd
comunale (il comune ha fornito i fon-
di per le spese) detto « ex uffici finan-
ziari » e‘situato nella piazza principa-
le del paese, che & poi la sede dell’as-
sociazione Rosai, Per quanto riguarda
le presenze degli artisti in catalogo, sal-
vo le adesioni di Calderara, di Fabiano
e di pochi altri, il resto & silenzioso,
cosi come silenzio & stato quello della
critica o degli estensori delle cronache
d'arte (anche se a questo siamo ormai
abituati). D’altra parte non avevamo
gli indirizzi di tutti e qualcuno (spe-
cie tra gli artisti) non avrad nepputre
ricevuto il catalogo,

Per quanto tiguarda le reazioni della
cittadinanza {sforzandomi di essere im-
parziale) ripeto che lafflusso di pub-
blico & stato notevole, di gran lunga
superiore ad ogni previsione. Le rea-

zionl sonc state tra le pill svariate
possibili: ho visto petsonalmente vec-
chiette e gente semplice, operai, resta-
re quasi un’ora in galleria e seguire
passo passo, con il catalogo alla mano,
le opere esposte. C'¢ stato un grande
entusiasmo da parte dei giovani dai
quali abbiamo avuto anche critiche e
stroncature segnate sul libro delle fir-
me, del tipo: « che schifo » « non ca-
pisco » « larte sfigurativa non mi pia-
ce» ecc. Ma dalle impressioni raccol-
te {anche sc forse & un poco presto)
emerge un giudizio positivo sull’ini-
ziativa, sulla necessitd di proporre e
far vedere questo tipo di opere. I lo-
natesi (in particolare felice & stata Iidea
di riservare una giornata per le visite
degli studenti delle scucle) ¢ non solo
loro, perché sono venuti da tutti i
centri vicini, hanno viste, hanno com-
mentato, criticato, discusso. Se ne &
patlato di questa iniziativa, se ne sta
parlando € se ne parlera a lungo nella
nostra cittadina. E non & poco! Mi
riproponevo assieme all’amico Tonoli
ed agli amici dell’associazione, di fare
azione culturale informando dando la
possibilita di vedere in Lonato, E 1’azio-
ne & {a mio modesto parere) riuscita.
Anche la contrapposizione della rasse-
gna «appunti... » con la mostra alle-
stita con le opere ammesse al Premio
di pittura Rosai {ammesse ed esposte
22 tele su 258 presentate: in giuria
Garibaldo Marussi, Franco Passoni e
Giannetto Valzelli) e percid dei trisul-
tatl esposti mi pare sia oltremodo si-
gnificativa e stimolante (oltre che
unica).

Anche lo stesso manifesto che abbia-
mo stampato e spedito (con il cata-
logo) alle principali gallerie, riviste,
criticl e artisti, con lo slogan e la se-
dia, preciso invito a tiflettere e capi-
re, e che trova rispondenza in quattro
sedie poste al centro di ogni sala in
cui era allestita la rassegna conferma
l'azione sociale, sociologica (¢ non ideo-
logica) che abbiamo voluto condurte
nef confronti della cittadinanza.

Noi non vogliamo dare giudizi sul wva-
lore delle opere esposte, sulla validi-
ta della mostra e del tipo di azione
informativa intrapresa. Per me, per
noi dell’associazione Rosai, che voglia-
mo, senza alcun scopo commerciale o
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appunti sul nostro tempo
nuove forme della pittura
lonate dal 16 al 24 gennaio 1871

qualcunc ha detto

che per comprendere un quadro

¢i vuole una sedia.

perché una sedia?

per il tempo di capire,

o voi capite in quatiro e quattrotto?
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Manifesto per « Nuove forme della pittu-
ra », Lonato.

di metcato, operare mell’ambito del con-
testo sociale in cui viviamo {Lonato e
la provincia di Brescia) limportante
¢ sapere di aver dato, ma soprattutto
di quanto resta da fare per la nostra
collettivitd, Ed anche di aver fatto,
anche se a distanza, quattro chiacchie-
re con gente che ci pud capire, Questo
mi basta.
Con la speranza di poterla conoscere
personalmente, per I'associazione Arti-
stica Rosal.

Ennio Moruzzi - Lonato

Le opere esposte appartencvanc ai scguen-
ti artisti: Apollonio, Bentivoglio, Bigolin,
Bory, Boschi, Calderara, Campus, Carabba,
Carmi, Castellani, Comune 2 di Caserta,
Costalonga, De Alexandris, Fabiano, Ferra-
ri, Ferro, Gerra, Gerz, Glattfelder, Isgrd,
La Pietra, Margonari, Marino, Megert, Mu-
nari, Nelva, Pedrotti, Prcsta, Rosa, Scacca-
barozzi, Spagncli, Toyots, Ulrichs, Vallg,
Verdi, Verga, Vermi, Wilding.



Arte e didattica

L’arte contemporanea

nella scuola

di Mirella Bandini

La conoscenza dell’arte confemporanea
& generalmente collocata nei program-
mi scolastici di storia dell’arte nell’ul-
timo anno, con brevi cenni dall’im-
pressionismo in poi, inserita infine qua-
si a forza nella gran mole nozionistica
di storia patria senza alcuna o quasi
apertura europea, L'arte d’ogpi — com-
presa, naturalmente, I’arte d’avanguar-
dia come le strutture ambientali, 1'ar-
te cinetico-visuale, il disegno industria-
le e grafica, l'arte programmata, arte
concettuale — deve invece divenire
1 cardine dell’insegnamento ¢ della
educazione artistica, da cui poi far di-
partire 1 filoni dell’arte del passato.
L’annosa questione delle ore e della
ripartizione del programmi pud essere
cosl superata in una nuova didattica
che, oltre a dover essere continua dal-
la scuola materna alle superiori, va
iniziata per ora dalle prime lezioni di
storia dell’arte nelle prime classi me-
die. La lettuta dell’arte del passato con
i nuovi valori visivi odierni diviene
cosl materia viva e reale, ¢ non me-
ra esercitazione nozionistica e libresca
a livello filologico-illustrativo. Ricordo
qui per inciso che gid 45 anni fa nei
corsi di stotia dell’arte del Bauhaus
yeniva adottato guesto metodo. E che
Lionello Venturi gid nella prima edi-
zione della Storia della critica d’arte
(New York 1936) aveva sottolineato
come « & Dlesperienza dell’arte attuale
che insegna a vedere larte del pas-
5ato ».

La sensibdlith acquisita attraverso la
esperienza dell’arte contemporanea, gli
schemi formali che larte del presente
continuamente modifica, danno un con-
tenuto attuale e completo alle opere
del passato, Non a caso la rivalutazio-
ne di interi periodi dell’arte del pas-
sato & andata di pari passo con I'acqui-
sizione di nuovi criteri formali che
Parte contemporanea andava svolgen-
do. Si veda, ad esempio, la rivaluzio-
ne dell’arte otientale attuata dall’Art
Nouveau; la rivalutazione dei primiti-
vi attraverso il cubismo e I’espressio-
nismo; del geometrismo rinascimentale
attraverso [astrattismo, ecc. ecc. Cosl
certi valori materici della pittura del
600 non sarebbero totalmente apprez-
zati senza Dlesperienza dell’Informale,
e certe soluzioni ottico-spaziali delle ar-

chitetture bortominiane e juvarriane,
nonché la lettura delle decorazioni mar-
motee del romantico toscano e lazia-
le acquistano maggiore completezza
dopo l’op art.

La coscienza dei fatti artistici d’oggi
¢ il tramite per una pit lucida com-
prensione della realth in cui viviamo:
in tal senso un certo tipo di educazio-
ne visiva & gid attuato generalmente
nella scuola media. Per quanto [inse-
gnamento di educazione artistica nella
scuola media, pur essendo impostato
liberamente dai programmi ministerfali,
rimanga per ora quasi sempre setto-
riale, & importante tilevare come cer-
ti ottimi testi adottati (cito quelli del-
I’Accatino, Bozzola, Parini) vertano sul
controllo, analisi ed educazione delle
capaciti petcettive del ragazzo median-
te la conoscenza strutturale delle opere
contemporanee, specialmente di tipo
astratto, ottico e geometrico in una
ricerca di ordine e di equilibrio dal
Bauhaus a Vasarely, da Klee alla scuo-
la di Ulm. Questo iniziale indirizzo di
apertura del ragazzo vetso 1 pill re-
centi apporti delle arti visive viene
poi genetalmente troncato nelle scuo-
le superiori con lassimilazione di una
cultura per lui freddamente libresca
e che verte unicamente sull’arte del
passato, per giunta ristretta all’ambi-
to nazionale, Un’altra profonda frattu-
ra ¢ data tra 'acquisizione spontatea
della informazione estetica attraverso
i mass-media e I'informazione culturale
scolastica. E ¢id quando viviamo in una
civiltda eminentemente visiva, basata
sulla rapiditd e sull’apertura di infor-
mazioni mediante ['azione di organi-
smi specifici come i musei ¢ le espo-
sizioni; quando pubblicazioni divulga-
tive (tipo Fabbri, Sansoni-Sadea, ecc.)
mettono in grado altrl lettori, privi
di studi, di avere maggiori € pill am-
pie informazioni di quanto si possa-
no dare con ben altto metodo e uti-
lita educativa nelle scuole; quando la
grafica pubblicitaria impartisce per le
sttade una nuova educazione visiva a
livello subconscio; quando, infine, vi-
vendo nell’epoca dell’oggetto di produ-
zione industriale e seriale, Iimportan-
ta del design diviene di giorno in gior-
no pill cospicua.

La cultura oggl come ieri non & assi-

8

milazione passiva di nozioni, ma real-
ta vissuta ntella contemporaneitd, nella
pattecipazione e nella attivazione.
necessario dungue acquisire 'attitudi-
ne a valutare e a comprendere global-
mente 1 «fatti » essenziali delle arti
odierne della visione. E arrivare quin-
di ai motivi e alle implicazioni in cul
I’artista opera oggi: limpegno poli-
tico e ideologico, la responsabilitd mo-
rale verso i problemi della scienza e
della tecnologia, la presa di posizione
diretta e talvolta condizionante verso
i fatti della storia del mondo,

Oggi l'arte sembra pitt dedita che in
passato allo sfrurtamento dei propri
filoni formali e tecnici; Dartista sem-
bra interessarsi piti del fare che non
del fatto artistico; pitt del processo ope-
rative che non del prodotto finito.
Si pensi alla ricerca di nuovi media
espressivi nella continua sperimenta-
zione di nwovi materiali, tecnologic e
no; alle recentissime tendenze a spo-
stare 1'attenzione all’azione artistica in
sé, alla visualizzazione di processi di
pensiero, ai comportamenti, agli inter-
venti sulla e nella natura. Come gia
Mondrian, Wright, Le Corbusier teo-
rizzarono un modelle utopistico di esi-
stenza in un passaggio dell’arte nella
vita, cos! il filo conduttore di tutta [ar-
te contemporanea & la hecessith (gia
sentita mnella pedagogia estetica di
Schiller) di sottrarre I’arte alla sua tra-
dizionale condizione di eccezionaliti e
di trasferirne i principi formativi al-
Iinterno delle esigenze quotidiane
odierne. Dirette conseguenze dei pro-
blemi posti alla societa odierna dalla
rivoluzione industriale sono la neces-
sita di trasformazione delle strutture
e degli organi di diffusione culturale,
e la spinta alla conoscenza dei fatti
artistici.

L'educazione e la formazione del gu-
sto dei giovani d’oggi, va quindi, se
si accettano questi postulati, chiaramen-
te riveduta sulle basi di una nuova
didattica che va da corsi d’aggiorna-
mento € di perfezionamento degli in-
segnanti, a sussidi di viaggi, films di-
dattici, diapositive e conferenze spe-
cialistiche per gli studenti, e a nuove
forme di rapporto diretto museo-scuo-
la!, Tra le nuove proposte worrei ci-
tare il recentissimo libro dell’artista
designer Enzo Mari: « Funzione della
ricerca estetica » ediz, Comunita, base
per una successiva ricetca di gruppo
proposta al museo di Castelvecchio di
Verona, in cui viene indicata la scuo-
la e non la civica galleria d’arte moder-
na, come il luogo migliore per latti-
vita di informazione delle ricerche in
atto perché siano mostrate e discusse



nel loro stesso divenire, in una nuova
funzione dell’artista nel mondo mo-
derno. Qualcosa d’analogo & gia stato
realizzato in Italia da Eugenio Battisti
nel 1962-63, al tempo del suo inca-
rico di storia dell’arte alla Facoltd di
Lettere di Genova. In collaborazione
coi suoi assistenti fece venire a Geno-
va da Torino, Milano, Bologna arti-
sti e critici a patlare dei loro proble-
mi d’oggi in conferenze quasi settima-
manali e fece coincidere tali conferenze
con ‘ottime mostre alla Polena, ordi-
nate in modo da dare un’informazione
su tutte le tendenze attuali, invitando
assieme allo scultore e al pittore un
critico che discutesse con Iui dinnan-
71 alle opere. Di qui nacque in lui I'idea
di una raccolta di opere d’avanguardia
che si trasformd nell’attuale « Museo
sperimentale d’arte contemporanea »
di Torino. Dall'introduzione del Bat-
tisti al catalogo della mostra di que-
sto Museo nel 1967 cito, come con-
clusione, le seguenti parole:

« ..una mancanza di interesse per l'at-
te del presente comporta una analoga
freddezza per Parte antica, quasi come
se questa, isolata, fosse priva di stimo-
li. Sembra quasi che la natura delle
cose voglia che si arrivi al passato dal
presente, e non dal passato 2l pre-
sente... L’indifferenza per I'arte nel suo
farsi conduce rapidamente a un’infor-
mazione travisata del passato: nel caso
migliore porta a riempirsi gli occhi di
quelle tremende falsificazioni che sono
le riproduzioni, in bianco e nero e a
colozi, che distruggono il valore della
pczmeﬂata, le dimensioni, il punto di
vista, il rapporto con’ l'ambiente. Per
questa tagione gli istituti universitari
piu pronti, europei e americani, si so-
no sempre preoccupati di trovare una
forma di rapporto diretto con i musei,
quando addirittura non hanno creato
musei essi stessi (& il caso di Berhno)
o si sono associati a collezioni esi-
stenti... E nota la posizione dei musei
americani come centti di prestiti o di
diffusione a istituti universitari». E
pet finire ancora cito dello stesso Bat-
tisti: « ..un’opera contemporanea & le-
gata a noi da vincoli di generazioni, fa
parte dell’ambiente culturale che de-
termina il mostro stesso comportamen-
to e introduce in un dibattito in cui
non siamo fruitor, ma protagonisti ».

111 recentissimo testo di C.G. Argan «L’ar-
te moderna 1770- 1970 » (che si aggiunge ai
tre volu:m gia pubblicati di stotia dell’arte
italiana) & significativo come una visione
globale ¢ organica di una storia dell’arte
sttutturata con la coeva storia politica, eco-
nomica e scientifica, pottata avanti con chia-
rezza ¢ sistematicitd oltre le avanguardie
storiche fino ad oggl.

Due casi di

di Renato Barilli

Si sente riparlare ogpi di « morte del-
Parte ». L'espressione non & nuova, e
anzi pud vantare una illustre tradizio-
ne culturale; ma a differenza di altre
« constatazioni di morte », quella che
attualmente interessa Darte non pa-
re andare congiunta a connotatl an-
gosciosi e traumatici; una volta, la
«mortes di cui si patlava era una
trasformazione radicale in qualcosa di
completamente diverso, avvenisse es-
sa a favore della logica, o della scien-
za, o della politica. Ora & un « mori-
re » a4 vantaggio di un ambito stretta-
mente affine, & anzi un ritomare a qual-
cosa di pitt originario ¢ primordiale:
la sfera dllimitata dei comportamenti
esteticty, rispetto ai quali larte si si-
tua come un’isola patziale e ptivile-
giata entro un intero continente. Due
recenti mostte alla « Duemila » di Bo-
logna hanno portato seri contriburi a
una problematica che, & lecito preve-
dere, < 1mpegna e ci impegnerd sem-
pre di pit.

Le «sostituzioni»
di Germano Olivotto

Germano Olivotto & partito da un ti-
po di lavore che poteva essere frain-
teso come una versione nostrana delle
« strutture primarie », con 1 relativi
pregi di tigore e di Imponenza monu-
mentale, ma anche con qualche sospet-
to di inutilitd e sterilitd. Egli petd non
ha tardato a « ambientare » quelle strut-
ture primatie, a farle reagire su un va-
sto territorio, inseguendo il program-
ma specifico e originale delle « sosti-
tuzioni ». In che cosa esse consista-
ne, ¢ abbastanza chiaro: si tratta di
sostituite a4 un qualche elemento na-
turale, di paesaggio, un elemento vsten-
tatamente artificiale-ideale. Pii com-
plessa la ricerca del significato da dare
a questa operazione. A tutta prima,
si potrebbe pensare quasi a un gesto
di presunzione: mostrare che la sfera
dell’artificio umano sa fare meglio del-
la natura, produrre in modo pilt eco-
nomico ed essenziale. Ma & possibile
seguite una pista molto diversa: quel-
Pintrusione cosi violenta e scoperta &
pur sempre ['unico modo consentito
all’« uvomo tecnologico » di inserirsi,
malgrado tutto, nel regno della natu-
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«Morte dell’Arte»

ra, di farsi un suo cantuccio in essa.
La natura tale e quale sarebbe quasi
impraticabile: un immpossibile luogo ro-
mantico che tutti eviterebbero con ver-
gogna, mentre invece cosl, penetran-
do in essa con grinta quasi sactilega,
le si rida distanza, le si permette di
sprigionare per contrasto 4 suol ritmi
vitalistici. O forse meglio si pud sup-

_pporre una collaborazione tra natura e

artificio; Dartista, ticorrendo pet esem-
pio all’impiego di certi tubi al neon,
assume il compito didattico di sotto-

lineare ritmi e leggl di crescita dei

vegetali.

Una volta la pittura era il mezzo arti-
ficiale che assicurava questa « sostitu-
zione » didattica, in quanto essa estrae-
wa dalla natura leggi e schemi portanti
fissandoli sulla tela. Ora che gli « ope-
ratori visivi » hanno aperto una pole-
mica verso i privilegi dell’arte e del-
Pocchio superdotato dell’artista, il loro
compito sta nell’ideare 1 migliori espe-
dienti che permettanc di « totnare a
vedere » la natura, perd con mezzi
pubblici, « democratici », alla portata
di tuttd. La sottolineatura dei ritmi na-
turali & allora affidata ai tubi al neon:
come tante ferite fiammeggianti che tut-
ti possono infetite al corpo della ve-
getazione (nel caso specifico: il Parco
del Valentino). E la registrazione di
come la natura stessa reagisca a quel-
le ferite, di come le raccolga in sé
nelle varie ore del giorno, & compito
della camera fotografica o cinemato-
grafica.

Le foto e il film con cui Olivotto fis-
sa le vatiazioni luminose del Patco del
Valentino diventano cosl un equiva-
lente delle monettiane « Cattedrali di
Rouen ». Confronto che pud apparite
addirittura blasfemo, se si pensa al-
l'abisso sussistente tra Je due esperien-
ze: da una parte un caso estremo di
sottigliezza dell’« occhio » individuale;
dall’altra la rinuncia quasi completa
ad esso in favore di mezzi anonimi e
meccanici. Ma ¢’ da chiedersi se oggi
ci slano altre vie per poter dire in
modo equivalente le glorie della na-
tura; il fatto che Tartista rinunel =i
tradizionali strumenti di mediazione
cercandone altri anonimi e collettivi,
pud essere un gesto di saggia rinun-
cla, di indispensabile modestia.



Germano Olivotto: « Sostiturione u. 10-11 ».
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Le «dichiarazioni di presenza»
di Stanislao Pacus

I cartoncini color paglierino ove con
Panonimia e Pimpersonalita di un at-
to notarile viene registrata la « presen-
za » di Pacus in qualche luogo mostra-
no subito di essere ben inseriti in una
direzione fondamentale dei nostri tem-
pi: la direzione che porta a un avvici-
namento sempre pitt spinto {(« asinto-
tico » & il termine tecnico) alle « cose
stesse ». Ed & affascinante constatare
come su questa via non si sia mai fat-
to abbastanza: qualcuno sembrava es-
sersi spinto all’estremo limite, ma ec-
co che un altro fa un passo ancora pil
avanti, Le cose erano state descritte
{con mezzi linguistici o grafici, non im-
porta) fino alla nausea; oppure erano
state rifatte tali e quali, o trasferite
di peso nel tecinto ideale dell’opera
d’arte; ma c’era sempre il sospetto di
un margine di mediazione, ¢ quindi di
distacco, Ora arriva Pacus, che pro-
prio per evitare questo sospetto resi-
duo rinuncia a fissare 'esistenza con
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ENVIRONMENT - PRESENZA

= fing ale ore vent & reni ooeano o pol laecis 18
mi glaccs e la mis scarps -

di Stanislao Pacus

« Dichigrazione di presenza» 1971,

1970.

« Sarséituzione ». 10-8 » 1970.

- WMy

qualche mezzo suo proprio, € anzi ne
aftida agli altri la responsabilita attra-
verso l'antico espediente della testimo-
nianza oculare.

Naturalmente non si pud fare a me-
no di rilevare il rovesciamento di ten-
denza che & implicito in tutto cid: av-
vicinamento asintotico alle cose sem-
brava la via stessa dell’immedesima-
zione, del contafto diretto; ma ecco
che un eccesso di immedesimazione fi-
nisce per impedire all’antista di « met-
tere le mani in pasta», al punto che
il compito di testimoniare sull’esisten-
za viene affidato ai mezzi pitt burocra-
tici e schematici che ¢i siano, come
quelli della notifica notarile. Ma si sa
che ¢ in cotso da tempo un fenomeno
di « morte dell’arte », e questi atti di
esistenza, che finiscono per essere im-
personali per troppa fedelti alla vita,
ne sono un indice impressionante, L’ar-
tista « passa {a mano », quasi per pau-
ra che 1 suoi attestati non siano con-
vincenti, ¢ affida ad altrd, al primo
che passa, il compito di affermare la
-presenza delle cose.
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Stanislao Pacus; « Galline e granotuyrco» 1971,

D'altra parte (e siamo a una nuova
battuta del circolo vizioso tra il con-
creto ¢ il mentale) le cose mantengono
pur sempte il loro potere, anche se
solo registrate in un freddo elenco.
Quando Pacus avvisa wrbi et orbi, suf-
fragato dalla testimonianza di citradi-
ni insospettabili, che in quel certo luo-
go saranno presenti certi oggetti del
suo enfowrage, sa bene che da loro
si sprigionerd un potere di evocazione
concreta. I come un autore dramma-
tico che, in lunghe didascalie, indica
il materiale plastico indispensabile per
far sussistere sulla scena la presenza
di un personaggio. Chi ha abbastanza
tantasia potrd evocarlo direttamente co-
me da uno spartito eseguitc mental-
mente; chi non ne avrd, potrd sempre
andare a vedere lo spettacolo per avet-
ne una visione in catne € ossa. Per
questo ha benevolmente acconsentito
a lasciare in galleria qualche traccia
fisica del suo passaggio, come aluto
tangibile per chi non & ancora alle-
nato alle vie impalpabili della lettura
mentale.



A Roma

Piero Manzoni

di Guido Giuffré

« La coagulazione delle sue idee non
produce un oggetto, ma appunto una
idea: ecco perché le sue opere si pos-
sono anche dire .con parole » scriveva
Mautizio Falziolo nel '66; ora Palma
Bucarelli aggiunge di essere persuasa
« che Manzoni mirasse soprattutto a
costruire un’estetica... », e questa este-
tica la troviamo esposta in centoven-
tisei * idee ’, per dirla con Fagiclo, rac-
colte alla Galleria Nazionale d'Arte
Modetna di Roma, promotrice la So-
printendente ¢ supervisore Celant, au-
tore tra l'altro di un irnerario critico
dell’avanguardista soncinese che pud
considerarsi esauriente e definitivo, Sul-
I’ ¢ avanguardista ’ la penna tradisce le
intenzioni: anche chi sctive ha « sem-
pre considerato », cos! come Palma Bu-
carelli, « Manzoni come persona seris-
sima, veramente un uvomo di pensie-
10 », con una certezza che mancava nel
’61 a Dorfles, quando denunciando « al-
cuni facili trucchi reclamistici » di Klein
(le modelle cosparse di colore) aggiun-
geva che «non si pud fare a meno
di rimanere incerti sulla autenticita e
la serietd di tali procedimenti ».

Accordatici dungue sulla serietd tor-
niamo a Celant, di cui il maledetto
traffico stradale mi ha vietato la con-
ferenza, sempre su Manzoni, seguita
all'inaugurazione della mostra. Celant,
¢ certo a ragion veduta, non spreca
nna riga di commento, fornisce un’am-
plissima serie di dati, compreso il ti-
po, il colore e il formato di clascuno
dei cartoncini che annunziavano le mo-
stre di Manzoni ¢ compagni, fino al
metraggio; non esclusi i centimetr,
di tutte le celebri ‘linee’, Egli segue
in ¢id la strada indicata dallo stesso
Manzoni, quando, superata [liniziale
febbre dei manifesti (nel primi due
anni dall’esordio ne formuld o sotto-
scrisse ben cinque), divenne enuncia-
tivo e lapidario: « I miel primi * achro-
mes ’ sono del ’57, in tela imbevuta
di caolino e colla, Nel ’60 ne ho ese
guiti in cotone idrofilo, in polistitolo
espanso, ne ho sperimentati di fosfo-
rescenti, e altri imbevuti di cobalto e
cloruro che cambiano colore col wva-
riare del tempo. Nel ’61 ho continuato
con altri in paglia e plastica... All'ini-
zio del ’59 ho eseguito le mie prime
linee, prima pil corte, pol sempte pill

lunghe (metri 10, 33, 1000 ecc.): la
piti lunga che io abbia eseguito finora
¢ di 7200 metri... Nel '59 avevo pen-
sato di esporre delle petsone vive...
Nel ’61 ho prodotto e inscatolato 90
scatole di ‘merda dartista’ (gr., 30
ciascuna).., ».

Anzitutto, dunque, essere e fare; da
tempo 'arte di Manzoni, e certo la
sua precoce rilevanza internazionale,
seppure, nonostante [’acutissima tem-
pestivitd, un tantino a rimorchio d'in-
tuizioni altrui — & ancorata al suoi
‘gesti’. Propric su NAC, un anno
fa, Trini negava « che Manzoni sia il
Meonocromo Blanco in contrapposizio-
ne a Yves Klein, 3 Monoctomo Blu »,
anche se, in una boutade, pare lo ab-
bia affermato lo stesso Manzoni. Se
¢ vero che Klein si definiva  pittore
dello spazio’ e ‘realista’ la differen-
za tra i due appare infatti incolmabi-
le: il nostro, toccando esiti cui si &
giunti sistematicamente in Italia qua-
si dieci anni dopo, & realista tanto
quanto non & pittore; le ‘basi magi-
che’, le "sculture viventi’, le mostre
commestibili, sono alla fine assai pit
significarive degli ‘ achromes’, sia pu-
re intesi in funzione metamente ne-
gativa.

Ma se non si tratta che di gesti, se
Manzoni « & stato il primo a disgiun-
gere {'arte dalla produzione di una
speciale categoria di oggetti, le opere
d’arte, ed a sostituirvi le azioni dimo-
strative ¢ gl'interventi dissociativi nel-
Pambicnte naturale e sociale » (Buca-
relli), non resta allora che i « Man-
zoni & morto, viva Manzoni ». Cos’g
questa tentata museilicazione? gqueste
spoglie disfatte di cidé che fu appunto
un’idea, esposte come cadaverini rin-
secchiti nelle campane di vetro? e cos’®
questa lettura sul « mistero dell’arte »
e sui « valori » rinchinsi e sigillati nei
tmbi di cartone? Manzoni oggi demi-
tizzerebbe se stesso contro i suoi glo-
rificatori.

Certo, va a tutto vantaggio della scien-
za e della cultuta centellinare il dare
e l'avere, sezionare il capello della prio-
ritd e delle influenze, Fontana, Burri,
Klein, e dimenticate I'ombta invaden-
te del Dada. Pii difficile & accordarsi
sulla centralith di queste che tutti chia-
mano ricerche e che potrebbero esse-
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re conclusioni fatali. Duchamp fece e
disfece, conficcd una spina profonda
nel fianco della cultura contempotanes,
e tird le sue somme anzitutio per sé;
non & facile estinguere la sua ipoteca.
E non & facile mutarne i termini, sep-
pure metta conto provarcisi.

Manzoni affermava che « non ci i stac-
ca dalla terra correndo o saltando; oc-
corrono e ali», e tentd di mettersi
le ali, gesto dopo gesto, ‘idea’ dopo
‘idea’, senza accorgersi forse ch’era
insieme pilt semplice e pilt difficile,
certamente pitt produttivo, provarsi a
camminare.

Piero Mansoni: « Lineg 33, 63 » 1959,




A Bari

Aspetti dell&#39;Informale

di Enrico  Crispolti

Immagino cheli stessi-amici organiz-stenziale della comunicazione a livello  pg problematicanel presentareli
zatori Ballo e Russoli (con Marino &#39¥-mario, prenozionalequasi prelingui- X< aspettisulla scenara a Bari, ma
loco &#88J) -avrebberdifficolta ad am-  stico) ampliargoi tale panorama con si-sono fatti cosi  anche dei torti non
metterlo (ed-anzi lo-si puogua-si leg- ragionevoli annessioni per affinita, e agevolmente giu-sti cabileppure sul
gere nelle introduzioni al catalogo), ragionevoli connessionitanto piu se piano -qualitativéon bastaper esem-
che -questaostra spetti dell&#39;In§@Fcamente avallabi-i. Aduna  tale pjo Jorn -a rappresentare << Cobra:
male :> nella Pinacoteca P-rovinciale di  impostazione metologica della storio- C & -al-meAeppel, c&ABBEhinsky, ma
Bari havalore esignificato- soprattuttqyrafia -informal@ccennai giustalieci se vogliamdare un po&#3@sttiria an-
come occasione  divedere omolte  vol- anni fa in una nota per il convegno cora primac°é Carl-Henning-eder-sen.
te rivedere dei quadri di qualita, e di Verrucchio del &#396dreso in:  Non ha senso, francamenteaffidare
com-e occasiondi riparlare in genera- Testimonianze, Edizionidell&#39;At-ameosspeci-men :>di informale  tedesco
le dell&#39;Infofanaliesperienzasu- Roma, 1963). alla presengaun abi-lissimo epigonc
perata ::lungo gli -anni Sessantda va- Macid nonsi & verifica-to nelli-niziati-  come Schumacheignorando chelo
rie proposte, ~anche radicalmente di- va dj Bari, proprioperché gliorganiz- hanno preceduto con ben altra tensio-
verse, tu-ttavianon solo vi riaffio-ra (e zatori non -la hannopensata comeuna ne &#3%@sthultz@lmeno, €he poi,
certo in molti aspetti dell&#39;p0-arfherazione storjogra caer la quale anche avoler esseresbri-gativi, occor-
vera ::, peresempio), ma costituisce  del restosi sarebbechiesto benaltro re farei conti con Hoehméche énon
alla distanza unfatto  sto-rico indub-  impegno (anchtorse di tempo). Non davvero daneno dun Tapiesson il
biamente cospicue ri-levanteGiusto che non vi manchi qua|che accennoqua|e So|q:)oi s es_empncma)ar_
Bercib ri-proporlo: e questo la mostra_ di articolazionedi un  discorso, em- tecipazione spagnold)el resto, ripe-
arese coruna -disinvol-@antologia € prionalmente almeno, verso 1&#39;identitiamolo, la -mostra non voleva essere
riuscito appunto -a farlo. cazione diun panoramadi connessioni storica, e co-si -sarebbeinutile cercarvi
Un&#39;antologia -incdmplefapunto meno -scopertePenso alla presenza di  traccia diun I-stler,per esempioche
s -e detto<< aspetfj, comunqueuna Tobey, o -a quelladi Hundertwasser, a Pragaimpiegava ilsegno liberadu-
buona antologiahe senon dal&#39;intpey medel tuttoplausibili egiuste, ma rante 1&#39;occupaziazista.
panorama, almenaei suoi capisaldi, che non -credo per altri altrettanto |, antologia, dicevo, dibuone tele
ne offre comunque numerosaspetti paci dhe, comeforse neppurequella (di Burri, De Kooning,Dova, Dubuf-
salienti, costhe -infondo il pubblico, dello, -stessBont-ana (cheo-munquefet FautrierFontana, Hartundp-rn
se nonappunto completag senon certo  era in-quella retrospettivalell Informa-  kjine. Kra-snePollock. _peverg?ﬁio_ '
storica, u-n&#39;itlddenomeno riesce le -italianache avevarganizzata &i- pelle, Scanavinbapies, Tobefwom-
comungue aeaverla. Nosto-rica, per-vomo nel 63 Calvesi, eche, bene )y Viedova, Wols) senzapretese di
ché lamostra _ malgrado ursotto-ti- o male, fuuna mostra storica ass-ai pia:[taforma st-orioarafi-oa purtutta-
tolo, parepero posti-cci-estoricanon  pitl chenon questainternazionale, ba-via con pretese di distinzioni non fa-
e per niente: e sarebbe moltoagevole rese). Maallora unben piu azzardato cjjmente comprensiltime iltaglio
contestarla sguesto pianoDel resto e problematico dis-corso avrebbe ri-  net-to chefa fuori, nella -situaziondta-
none facile fare unamostra storica chiesto la candidatura diGiacometti, |iana. tuttdl granfilone _ di grande
dell&#39;Informale.98tmperchépri- di Bacon,-di Sutherlandgi Germaine impor’tanza invece Morlotti, More-
madi fare una tal-e mos-traoccorrereb-  Richier, chea mio parere sonancon- i vyacchi. Non -solo.come ignorare
be fare questa storiagioe di-sporsad testabilmente partecigella problema- la'vicendadi un Baj,’<qquc|eare B
un-a approfonditeéimpegno storiogra -tica informale come protagonistidei  o|-tre, 0 in fondo la -stessadi Bertini?
co, maperché -ancgyama occorrereb-suoi aspetti di prevalenza iconica. Del gg &giusta lapresenza drancredi o,
be porsi un problema_ che risulta resto in quella «carta: di T-apié de pitiin 1a negli anni, di Novelli, non
poi determinante _ di  carattere me- &#39;52 s&#39;mopritrai® la Richier POS-SONO davveresaurire enebpure
todologico. Quali sono cioe i limiti che Sutherland;come, -inpiu, vi si esempli care pevertici unégenerazio-
dell&#39;area storicamendefinibile come incontrano Matta _a Barinon con- pe -aridosso dei protagonisti iniziali
problema-tica informalein tut-ti &#39;i sstderato, ma che e fondamentale nella dell&#39;Infol HalaleHpoi, stando
diversi aspetti,le -suediverse e con- formazione -ggimo -surr_eallsmo-astragempre -alituazionen®i piti pros-
trastanti polaritag -comstabilire quei .to norda-merica-n@Bari comunque gima sesi -salutazon piacerela pre-
lim-iti -se nonsul fondamento delle  non affidanaeppure &orky, ch@ure ¢ons5 Ma-nnuctioppo -spessbmen-
maggiori «carte: storichedella poeti- informale fue «in primis::_, Mat- {icat0 ma che non fece parte del
ca informale,a cominci-arenagari da .ta, dicevo,e Capog-rossg Soul-ages. g ’po Origine :: come scritto in
quel Un art autre di Michel Tapié, Ques-t&#39;ulti-resguapio, hdiritto cataloogo) anche dviilani. comaiu-
del 1952 che indicavaagion-i comuni,di cittadinanzasegnica accaatbHar- gt care leassenze @ranchina, dtol-
ma anche una sostanziale varieta di tung, per quanto questi sia pit impor- la, di Garelli, o, accanto ai Pomodoro
determinazioni linguistich€indi su .tante elo precedaanche, petutto il bresenti con opere piuttosto pre-
caratteri centraliomuni (nordi gram- lavoro svoltonegli -anniTrenta. mature, fraScanavino scultofen te-
matica formale, bensi di necessita esi- Sj & scelta unavia piu pacifica eme- ma quasi ignoto) e u-n certo materio-
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logismo di Burri _  |&#39;assenza macro-
scopica di Somaini? 4&#39;

Tut-taviaun  discorso sulle  assenze non
giustificate rischierebbeli annoiareper-
ché si porrebbe ancora, per esempio,
per gli inglesi: e gli scultori del grup-
po affermatosi nella Biennale venezia-
na del &#39;52?;-80lo, manatu~ralrnen-
te anche per i nordamericani: s&#3&:€
todi Gorky e di Matta e Gottlieb, e
Pousette-Dart, e _ accatnto alla Mit-
chell - la Frankenthaler; e cosi via.
E un gioco cheandrebbe pete lun-

gihe, ein ne appunto farebbe equivo-
caresul sensodella  mostrae le sue

intenzioni: ripeto  ancora, un&#39; antolo-
giain certi passaggi anche preziosa,
non una «mostra storica;-anche sepoi
si avra diritto di rimpiangere chel&#39;ini-
ziativa non sia planatapiuttosto invece
Su quest&#39salliraone, magarrestrin-
gendo il taglio cronologico, perché in
mr ik momenti come questi di faciloneria
pseudostoriografica (lamostra di Pra-
to, nella sua improntitudine, insegna)
Emilio Vedova: «Zampadi gatto» 1953. in fondo abbandonare il campo non
SO quanto sia giusto. E forse ci avreb-
be dato anche un catalogo meno fret-
toloso, soprattutto per la documenta-
Antoni Tapies: << Griscon signo ro7&#39;z&#39;zoM#&tyardo «Opera.n. 2:> 1950. zione bibiiogra ca, non solo cosi ca-
1958. suale da non poter neppure essere
detta omissoriama anchetroppo im-

. . A precisa (e nonsi vede perché debba
. g y seguire Pandazzoche é alla fine una
_—f V\/ frode per il pubblico che compra il
. ff Jqlr catalogo comefosse uno strumento di
- ' studio).
Xt gf S Ma ve)niamo -all&#39;efficacia antaletfica
la mostra: questa eindubbiamente no-

. i~ tevole, si-aper la qua ita di molti pez-
7 &#39’1, f&&%ﬁg,g zi, sia per le fila generali d&#39;un discorso
/,/ é che nell&#39;insiesneéesce a recepire,
A e che indubbiamente centrabuona par-
. te degli aspetti che furono di questa
A . t grande avventurasvoltasi lungoun paio
] di decenni in Europa ein America.

Una vicenda profondamente -legataal-
1&#39;urgennagat39;intima conness&ine
stenziale; tesa a signi care urfimmer-
sione mondana, una concretezza pri-
maria di consistenza, che sono stati

A = . acquisti non facilmente dimenticabi-

o WVIr o I &#39;,_V. li, e chein modo pit o meno espli-
T~ #39;f IA. cito, 0 pillo meno sotterraneo, sono
o ui.: tuttora operativi in mol-te stesse diver-

se -nuov@roposizioni dei nostri giorni.



Le mostre
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Paolo Farinati, Elda Fezzi, Paolo Fossati,
Mario Ghilardi, Carlo Melloni, Armando

Miele, Luciano Morandini, Salvatore Naitza,
Aurelio Natali, Arsen Pohribny, Basilio Flea-
le, Luigina Rossi Bortolatto, Franco Rosso,
Guido Sartorelli, Romana Savi, Franco
Sborgi, Gualtiero  Shénenberger, Pier  Luigi
Siena, Enzo Spera, Claudio Tempo, Lorenza
Trucchi, Francesco  Vincitorio.

Ascoli Piceno

Alfieri, Gentile, Carboni

Nella mostra allestita da Attilio Alfieri
-_uno deipittori divia Solferino --
alla galleria Nuove Propostegrano pre-
senti sette dipinti datati trail 1933 e
i1 1953, gia esposti lo scorso anno al-
1&#39;ArengarioMilano in  occasione del-

deve essere  riconosciuto il debito di
Alfieri nei  confronti dei cbiaristi, agli
inizi della sua attivita di pittore intorno

al 1930, nonsi deve dimenticare che
molti degli artisti italiani  affermatisi do-
podi lui- primifra tuttialcuni dei

protagonisti di «Corrente» _ ne han-

la grande mostra antologica dell&#39;artista P In ~l .a\\
marchigiano. Nella iconografia di  Alfie- B o . .

f, questi dipinti rappresentano momen- Attl|l30 Alfieri:  « Compositaarchetipo n. 1::
ti transitori  di un discorso pittorico che, '

almeno entro un certo arco di tempo, si  no mutuato, prima ancora diun certo
sviluppain  perfetta sintonia  con I&#39;atmodo di fare della pittura, il coraggio

teggiamento dell autore, intentoa recu-
perare una sua dimensione interiore, in
contrapposizione, se nonin  polemica,
con il mondo artistico di quel tempo
(« Non lasciarti sopraffare... da quell i-
solamento che precluderala tua stra-
da... :>gli scrive Persico nel 1933). Os-
servate da una visuale storica diversa,
assai piu  vicinaa noi, queste opere
assumono uno strano sapore profetico,
anticipatorio di  tendenze e di modi e-
spressivi dei  successivi decenni. Se a
<< Fornaci» del1933 ea «Barattoli»
del 1940 E lecito riconoscere almeno
una contemporaneita con certi  stilemi
morandiani, in << Africa>; (1944) c ~é piu
che un presentimento dell&#39;anferma-
le, mentre la contaminazionedi figura-
tivo-astratto di  «Foglie alate :>(1942)
e tipica di mode revivalistiche di questi
anni e << Sicilia» (1953) precorre diun
buon decennida pittura di racconto.E
non sarebbe male approfondire in quale
misura i suoi <<collages :>,che iniziano
dal 1933 eche hannouna destinazione
chiaramente pubblicitaria (<< In essi si
concretizza _ dice Alfieri  _la  lezione
di Duchamp: il suo gesto polemicoma
applicandolo soltantasul piano pratico-
consumistico nelle
lia >:),possono essereonsiderati gli ar-
chetipi dell&#39;pofe In  definitiva, se

di snobbare, contestandoli, i «parruc-
coni dell&#39;Arcadia.

Sempre allaNuove Proposte presentato te dalla
da Aldo Passoni, AgostinoGentile&#39;dientale, derivi

esposto unadozzina di opere nellequa-
li, avvalendosi di un materiale povero
come il cartone ondulatcsul quale spar-
ge tinte monocrome, crea una serie di
forme geometriche, dove la razionalita
combinatoria viene assorbita dal natu-
rale tessuto otticale del medium impie-
gato e, quindi, viene restituitain forme
sottiimente mistificatorie diun  assunto
scientifico di partenza. Arte ludica, dun-
que, nel significato che questa definizio-
ne ha, ad esempio,per le divagazioni
diun Del Pezzo.

Alla Galleria Rosati, il pittore Gaetano
Carboni ha riproposto un buon lotto  di
dipinti recentementepresentati alla gal-
leria S. Carlo di Napoli. Pittore con un
solido mestierealle spalle, Carboni si &
progressivamente distaccatodall area del-

Pespressionismo figurativoper avvici-
narsiad untipo dipittura che non
neghi | apporto della tradizione e, allo
stesso tempo, gli consenta di ramificare

varie &#39;fiere® d&#39;ltatg sua filosofia pittoricanon piu in chia-

ve esistenzialebensi a livello di parte-
cipazione dell uomal processodi inte-

14

r 6 s

grazione in atto tra tecnologia elimite
dell°'umano. Gdisembratohe pedare
connotazione eidetica siffatto program-
ma, anzichécadere neifacili inganni di
uno spazialismodi maniera, fosse utile
il recuperodi certo futurismo (aeropit-
tura?) abbinandolo aforme diidealismo
astr. 19 &< rivisitazione>> di mo-

resSivI_ cbngeniali al dichiarato
programma di Carboni corre soloil ri-
schiodi rimanere invischiato  in una
troppo insistita parabola didascalicalo-
ve [&#39;forisee perassumere umuolo
che non & capace di sostenere.

C. M.

Bari

Rino Di Coste

Nelle opere presentate alCentro 6, che
sono solouna piccolaselezione diquelle

riprodotte nel  volume di  E. Miccini
«Rinodi  Costeun artistain situazione :
edito da Fantini, e dicui fa parte il

brano di F. Sossiutilizzato comeore-
sentazione, nelle opere presentate, di-
cevo,in cuie evidentela necessitadi
una opportuna enon occasionale collo-
cazione _ azione e artista dipendenti
giustamente dall&#39;ambiesie regi-
stra, ad un livello operativo chevalica
i confini possibili guanto azzardati tra
arte e programmazione, una definita e
cosciente volontdi uscire in uno spazio
nuovo che, pur immanente e dipenden-
determinata collocazione am-
da una crescente elasti-
cizzazione e distensione, in senso inven-
tivamente apertodella troppo rigida bi-
dimensionalita diun dato semplice. Ori-
ginariamente, ein un  primo momento
di stasi, di mancanzad&#39;azionpdee
di Di Coste sonoinquadrabili e defini-
bili in
d&#39;interventolstdipossibilita di ela-
sticizzare lo spazio non solo contenuto
in potenza, ma che potrebbe sempreul-
teriormente definirsi diversamente in  oc-
casioni ambientali diverse, consiste nel
superare edipanare lalogica del segno
che su superfici omogenedraccia | ab-
bozzo di una indefinita narrazione di ti-
po geometrico.E una narrazione libera,
per le possibilita di riflessione, edallo
stesso tempo  precostituita secondo un
arbitrario criterio  di azione individuale

o collettiva, apparentemente occasionale,

in corrispondenza dell°’ambiente fisico e-
sterno e nonsolo diquesto. Nel mo-

mento in cui inizia un qualsiasi inter-
vento sulle superfici plastichepreventi-
vamente organizzategueste perdonole
loro caratteristichebidimensionali pera-
prirsi, o aprire _ dipende dalrapporto

aree piane delimitate. L&#39;azione
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Rino Di  Coste: «Percorrifnento

che si vuol stabilire -- quasi ad un gioco
cheva dal riferimento icasticoo  sem-
plicemente strutturalealla liberazionead
espansione di uno spazio mentale ela-
stico incontrollato. Llapparente rigidita
di alcuni elementi, non restrittivamente
modulari, & superato efficacementialla
loro capacita non solo di stabilire sem-
pre nuove combinazioni erelazioni ma
anche dallapossibilita di stabilire situa-
zioni ed interferenze che vanno dal pia-
no oggettualeal piano umano allorquan-

doin esse é inserito un qualsiasi mo-
mento 0o azione di vita. Da una situazio-
ne bidimensionale ad una  tridimensio-

nale. Da un&#39;azione finited una infinita.
Questa volonta di Di Coste di uscire in
situazioni che siano altro e in spazi che
ne siano lalogica conseguenza, sempre
come possibilita naturale di mutazione,
é inseribile nella ricerca di una percorri-
bilita metamorfica chelo separi dalle

contingenze deldato umano quotidiano.
E.S.

Bellinzona

Ivlovimefnto 22

ricidi  fondo, cid che provoca una tipica
mescolanza di  confusione e  ditolleran-

za, di sopportazione ali qualunquismo.
Insomma, una  polivalenza tipicamente

federalista.
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parecchie presenzassai degnedi nota,
la cui chiarezza & inversamente propor-
zionale alla passivita con cui vengono
ripresi codici espressivi stagionati: il
che & owvio. Tra ipiu efficaci credo
giusto citare, per cominciare, due pit-
tori figurativi che hannoripreso i temi
della pop-arte i riferimenti alla societa
dei consumi, con grande perizia tecnica
euna intensa carica di convinzione:
Hugo Se/au/grnac/vén. a Zurigo nel
1939) e Franz Gertscb (Berna 1930). In
un paese di banche e di industrie, la
volonta di potenza nella sua realtd mo-
rale e psicologica pituaffannosa egrot-
tescaviene denunciatada  Schuhmacher
con un gigantesco MistetJniverso dalla
pelle levigatae lucidata come la carroz-
zeria d&#39;automobiie gli sta dietro: a
suavolta lacarrozzeria E: accarezzata (e
quindi da oggetto d&#3%rastormata in
oggetto eroticoe massadi pulsioni psi-
chiche) come wunanuda pelle umana.
La testa del_| eroe @ina grossamoneta
irradiante fulgori vari. Gertsch ha lavo-
rato esattamente dal punto di partenza
opposto: la debolezza indifesdella vit-
tima, che € una bambinaignuda, dallo
sguardo coscienzioso e atterrito, su un
divano: il tutto violentemente urtato da
unaluce crudache agisce come una
minaccia di  prossima disumanizzazione,
tale da imporre comeobbligo socialeat-
teggiamenti divistici precoci, coercitivi,
pienamente smascheratsergio Piccalu-
ga (Campione-Lugano, 1934) taglia a

L esposizione chesi & vista nell&#39;Aulazzi un paesaggio oun albero, facen-

Magna, ScuoleNord di Bellinzona nella
Svizzera Italiana sottola  denominazio-
ne «movimento 22 :: é singolarmente
eterogenea: dalldigurazione realistaad-
dirittura con  spunti novecentisti, fino
alle ricerche dell&#39;arte visuaka pop-
arte movimenti analoghi. La mostra e
significativa di una situazione esistente
in Svizzera: in primo luogo, il 22 vuol
indicare proprio i ventidue cantoni del-
la Confederazione, per quanto davvero
non contenganessuna formadi celebra-
tivita (caso mai, & chiaroil contrario).
In secondo luogo, il raggruppamento
stesso énato per successive aggiunt
conoscenze persongll. di fuori di ogni
associazione ufficiale, il gruppo ne ripe-
te un difetto tipico: la mancanzali coe-
renza tra membro e membro. A sua
volta cid sipud ricollegare a un note-
vole disinteresse peri chiarimenti teo-

done montaggiin formule didascaliche,

da manuale del perfetto turista, o tramu-
tandone 1&#39;inteinstrutture  polivalen-
ti, che diventano quasi visceri, un cer-
vello, una netta massa dipolpa. Nella
scultura: Pierino  Selrnoni (1927) pre-
senta plastichea incastro mobile, oppu-
re progetti di composizioni di lamiere
laccate che suggeriscono intricdabirin-
tico, componenti istintive irrazionali, e
un senso di sospensionee non-funzio-

4.94

Hugo Schuhmacher: «Mister Universo
ticae dallusodi un materiale
mente lucente, inviolabile, duro, capar-
biamente monotono enon  decorativo.
Laripresa degli oggetti solidificati av-
viene anche in Flavio Paolucci (1934)
il quale fissa lunghissimi indumenti che
haresi lucidi e vischiosiinsieme, aven-
doliintrisi  diuna plastica, e corredati
di catene che circolano sul pavimento.
Rinuncio a catalogare i molti altri, che
peril lettore qui non sarebbero che
puri enumerati;  osservo, per conclude-
re, | assenzacompleta del concetto di po-
litica come lotta frontale (siamoin un
paese dove non esiste un grosso partito
di sistematica opposizione, gli  scioperi
sonorari ele manifestazioni di piazza
senza spargimento di sangue da vari de-
cenni), presente pero come individuazio-
nedi unsistema divita fortemente isti-
tuzionalizzato, teso dalle convenzioni e
dal denaro, con le note conseguenze.

. G. Cu.

rigida-

Bolzano

Leonardo Cremonini

Hovisto iprimi quadridi Leonardo
Cremonini esattamente 20 anni  orsono,
nel 1951, in quell&#39;uniealizione del

<< PremioParigi» che si svolse a Cor-
tina d&#39;Ampeezthe ebbe come vinci-

nalita che diventa immagine dell&#39;asste¥i, sia della mostra personale organiz-

do, o di incomprensibilita.Piero Trava-
glini (1927, Biren an der Aare) spinge
le composizioni << popfino al limite
dell arte povera (una grande catena di
pietra, in riva a un lago), ma qui si e
manifestato soprattuttoin un collo di
bottiglia, completodella macchinettahe
chiude il tappo, in alluminio, grandea
statur; d uomo, siche uno se laritrova
davanti pari asé: impostazione non
nuova, ma rinnovata dalla scelta tema-

zata dall&#39;Ambasciatd°Italia in Francia,
che di una monografia e del soggiorno
diun mese a Parigi, per la pittura An-
tonio Corpora e Antonio Music e per
la scultura Carlo Sergio Signori. Erano
itempi neiquali ildibattito sembrava
radicalizzarsi nella contrapposizione del-
1&#39;astrattismeealismo o del figurativo
al non-figurativo e con le poetiche del-
Pincomunicabilita; svolte  in spazi esi-
stenziali, si

apprestava a prevalere 1&#39;in-
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Leonardo Cremonini: «La gatta» 1956.

formale. | tre quadri esposti daCremo-
nini, che aveva appendenuta la prima
personale di un certo rilievo al Centre

d&#39;art ItadidParigi, passarono presso-

ché inosservati, per quell&#39;eskene
dalla polemicalilagante, coma loro pro-
posta di una problematica diversa, e-
spressa da forme neo-cubiste monumen-
tali, fortemente segnate, svoltén spazi
metafisici con colori essenziali: bruni,
grigi profondi
spetto angolosoe distaccato di queste
opere, per il prevalere delle strutture
verticalisu  quelle orizzontali  ed altri
elementi ancora, misembro diforte e
triste carattere << goticq particolarita
che attribuii al lungo sodalizio ed alla
comunita di lavoroin  attotra  Cremo-
nini ed il&#39; pitkare Plattner, di cul-
turae formazione nordica, ancl-fesso
presente al «Premio» con tretele di
uguale indirizzo sia per forme che per
contenuti. Ebbimodo, in seguito, diren-
dermiconto  delle differenze fondamen-
tali esistenti tra questi due artisti che
pur partendo dauna matrice comune
andarono semprepiu differenziandosie
caratterizzandosi nella ricerca di una

e biacche calcinate. L&#39:40 il

Sarenco: «Schedatermogra ca» 1971.

1969. Pressochélello stessoperiodo e
numero sonogli 80 disegni espostalla
Galleria Goethe inuna mostra desti-
nataad essere allestita  successivamente
a Bologna,Roma, Bruxelle® Parigi, ed
in occasionedella quale viene presenta-
volume <©Ottanta disegni di Cre-
monini :>, editoda Vallecchicon la col-
laborazione de «ll Bisonte:> e con te-
sto introduttivo di Giuliano Briganti. Si
tratta quindi di una mostra antologica
della grafica del pittore che inizia con
«Piante vertebrate:: e «Animale sedu-
to:: del 1952, prosegue con «Gran-
chio» del 1954, «La gatta:: del 1956
evia viaattraverso << Donnachesi sve-
glia:: e « Lo specchio di una stanza::
del 1961, «Treno di notte :: del 1966,
giunge a << Caldodisera :: del 1968.
Una mostra parallela a quella di Bolo-
gna, ma non di appunti, di memorie, di
progetti, ma di opere autonome la co-
noscenza dellequali non servira tanto

realta oggettivae nella rappresentazione a spiegare il processo formativo dei suoi
ed appropriazionedell&#39;immagine. Atfjgadri quanto ad approfondirei conte-

versola elaborazionedi unalinea indi-
viduale di sviluppo Cremonini si indi-
rizzo, con risultati sorprendenti, verso
il continuo approfondimento dellénda-
gine conoscitivadella equivocitadi una
situazione, svolta attraverso |&#39;esame
verifica delle proprie contraddizioni,dei
propri dubbi
Ebbe subito  iniziola  straordinaria for-
tuna critica che lo porto dalle mostre a-
mericane e francesialla Biennaledi Ve-
nezia, al  &#39;« PrerMarzotto ::  ed alla
grande Antologicadi Bologna, con oltre
100 opere eseguite tra il 1953 ed |l

e delle proprie certezze.

nuti, ambigui ed inquietanti, della sua
tematica rivolta all’indagine analiticaed
allucinante della  societa contestata at-
traverso la propria presentazione em-
blematica. L&#39;operazio@ezmonini,
attentae concentrata, ha per oggetto
1&#39;esame dalldtura dell&#39;ambietee
[Puomo e dell&#39;uomo medesanda
sua presenza logorata e consunta da ed
in questo ambiente; essaon si limita,
nonsi arrestaalla ricercaed alritro-
vamento di un segnoinedito e persona-
le, perdivenire formulaziodeun giu-
dizio definitivo di rifiuto all®integrazio-
nein unasocieta alienataed invia di



mandola autentichi la personalita termo-

grafica dell&#39;acquiretietro il  compen-
sodi unamodesta somma. <<Avrete voi

stessila provache ogniopera d&#39;amalla poesia visiva ::.

risultato di una serie di operazioni
chimiche e fisiche», avverte | autore
con quel tantodi << guasconironiz uti-
le a creare il climadi scandalo indispen-
sabile alla sopravvivenza anchedi questo

eil

settore di arte sperimentale battezzata,

come si sa, poesiavisiva dagli stessi ope-
ratori. Da loro, e altrimentida chi?
Dal &#39;§dando si sono visti iprimi e-
sperimenti di poemi e oggetti strutturati

con segni verbali e iconici, a tutt oggi,
€ mancata agli operatori  poetico-visivi
qualsiasi fiancheggiamento da parte dei
critici, al punto che oltre a chiarire da
Sé, come era giusto, le premesse teori-
che del loro operare, essi hanno dovuto
continuare per annia autopresentarsi,
polemizzare fra loro, organizzarsi le mo-
stre inventandosi le gallerie e improv-

visandosi anche galleristi. Gallerista di-
ventalo  stesso Sarenco chenel °67¢

frai fondatori,a Brescia, della galleria
Sincron e quindinel  °70, insoddisfatto
presumibilmente della  piega mercantile

della Sincron, della galleria  Amodulo.

Quellodi Sarenco & uncaso cospicuo
di attivismo  culturale: mostre,  pubbli-
cazioni, rappresentazioni, films, confe-

renze... A partire dal  &#39;67 ovungsie
crei spazio per le ricerche poetico-visive,
in ltalia o all°estero, troviamo Sarenco
e il suoimpegno a fare della poesia uno
strumento di  trasformazione della socie-
ta. «Uno strumento di lotta politica ol-
tre che artistica :;, scrive recentemente
schierandosi anche, dopo qualche tenten-
namento, a dare manforte apertamente
aquanti sibattono daanni controil
formalismo della poesia concreta. Quelle
programmatiche di  Sarenco sono parole
che le sue opere non sempre incarnano
compiutamente e che quindi vanno chia-
rite di voltain voltada altre parole,
magari provocatorie aogni costo come
gueste con cui, dopo averci informato
che 1&#39;ide#le tavole termografiche gli
venne in unletto di ospedale militare
di Merano, dichiaracon enfasiil suo
appoggio ai << compagniirolesi e baschi
che lottano per Pautodeterminazione,
contro il

Un rapporto  fra 1&#39;ideologiaSarenco

e queste sue opere c&#39;e indubbiamente

(ed e qui il loro significato,piu che sul
piano estetico) nella misura incui le
tavole termografiche contribuiscono a po-
tenziare _ come hanno fatto altre ope-
re di poesiavisiva dialtri operatori -

ilclima anti-istituzionale che stiamo vi-

vendo anche in arte. Detto questo, non
mi pare importante chiedersi insieme a
Sarenco se «ll mese termografico» pos-

capitalismo e 1&#39;imperialismo ::.

sa essere considerato un&#39;operazigine

arte povera e concludere conlui che
«Certe idee  dell arte povera vengono
Avendo ben pre-
sente il contributo della poesia visiva in
questi anni (siai molti tentativi chei
pochi raggiungimenti), piudi qualsiasi
calcolo di priorita mi sembra utile dare
atto ai poeti visivi  dello slancio libera-
torio che sottende le loro opere, come
le opere dell&#39;arte povarghe nei casi

in cui esse procedano da premesse con-
cettuali. B. R.
Cagliari

Luciano IVluscu )
Lo spazio teorico, 0 estetico, di una
<< scultura dei nostrigiorni noné de-
finibile molto  facilmente, neanche con
sofismi. In  pratica non esiste una di-

mensione che asserisca la specificita, an-

che meramente fisica, del monumento
scultoreo: non la tridimensionalita ef-
fettiva, non il modellato, il rilievo e

neanche la pit semplice e manuale «via
dilevare :. Le distinzioni oggi valgono
sinoad uncerto punto.Vale sempre
pid, in  concreto, Pindicazione del risul-
tato come << fatta:, <<fenomeno :>, «0g-
getto» etc.;  tuttocio  nell ordine pla-
stico, nella misurain cuiil termine rie-
sce a includere tutte le variazioni  delle
ex <<arti del disegno». Le << sculture>
che Luciano Muscu espone in questa
mostra al Centro Arti  Visive, si  pon-
gono interrogativamente ma con chia-

Luciano Muscu:  <<Scultura in polistirolo ::.
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rezzatra unaconcezione della scultura
come arte del «levare :>e unacerta idea
dell&#39;assemblagéerrenti di nega-
zione e di complessa decodificazione di
dati personali e dei ritualidi mestiere,
queste opere si dispongono nell&#39;orizzon-
te della ricerca contemporaneadi valen-
ze plastiche. Anche per questo fatto la
definizione pitrispondente equella piu
generica di << oggetti. Senz&#39;akrana
dimensione ambiguanelle informazioni
che ne derivano, dovuta sia al dualismo
matericoe siaalla duplicita tecnica.
Questi oggettisono compostijnfatti, di
polistirolo profondamente  scavato e di
rete metallica che ne protegge la strut-
tura e la imprigiona. Per la sua poliva-
lenza, questa strana <statuaria :>supe-
rail terreno della ricerca puramente
formale e si pone come veicolcesplicito
di messaggi << espressionistigiacqui-
sta, oltretutto,  unvalore  metaforico.
La semanticaé abbastanzaemplice, co-
noscendo tutti noi il significato e la fun-
zione della rete. Ma €& bene guardare
pitin la. La perfezione asettica dei bloc-
chi geometrici dei polistiroli  (materia
«artificiale» della piu recente tecnolo-
gia) viene scavata e modellata secondo
movimenti tradizionali (elicoidali, fito-
morfi etc.) e anche ricondotta indietro

e contraddetta  secondo un&#39;idael «bel-
lo:: un po&#3frocca. Questo modo di
rianimare 1&#39;0ggétitnologico viene a
scontrarsi con la prigione della rete, pro-
dotto rozzodi una vecchia tecnologia.
Cisi arrestacosi sullimite critico delle
scelte di civilta, entro una gelataassen-
za di alternative. La semiologia nonsa-
rebbe completa se non sidicesse che
questa valoristica appare come un male
sottile degli oggetti: 1&#39;immagjiree-
tistica raggiunge il pit  delle volte una
fusione otticadi tipo pittorico, attraver-
soil colore dei materiali e [&#39;articola-
zione dei  chiaroscuri. Esiste  cioé un in-
diretto rinvio ai valori edonistici. Lapre-
senza diquesti oggettie significativada
un altro punto di vista. Essi valgono
come sintomadi una rottura profondae
contraddittoria nella civiltd d&#39;immagine
<< sarda, denunciando una svolta irre-
Versibile nella generazione deigiovani
artisti che guardano con maggiore atten-
zionee interesse al «vasto mondo

“Cctifturalmente, 18&#39; ;operaxisiste nel-

la ricerca  della contemporaneita, in
guanto dimensione vissuta, e nel rifiuto

del falso << realismo»,che E stato tal-
volta proposto  in nome  di un&#39;astratta
dignita del folklore. Non acaso viene
rifiutato, oggi, di questa tradizione, lo
aspetto piu macroscopicamente monu-
mentale, mentrevengono salvatée qua-
lita decorative dei prodotti diun arti-
gianato che curiosamente, nel suo arcai-



smo, si e incontrato con certe avanza-
tissime proposte dell&#39;arte modera:
ciano Muscu ha intrapreso molto consa-
pevolmente questa strada nuova. Queste
sue «sculture ::hanno unadignita di
<< presenza e un livello qualitativo sem-
pre sostenuto, che pud anche identifi-
carsi con la <<bellezza >:.L aspetto piu
interessante & dato comunque dalla mol-
teplicita di  vie che questi oggetti apro-
no, non soltanto nell&#39;ordiwdle ricer-
che del giovane artista sardo, ma anche
per le indicazioni che emergono su un

terreno piu generale. _
S.N.

Campione d&#39;|talia

Dora Bassi

A Campione  d&#39;ltalia, nicali della
Pinacoteca, ha esposto una serie di ce-
ramiche figurative 1 artista friulana Do-
ra Bassi, una personalita interessante e
dinamica quanto schiva e solitaria. In
lei, come personaggio umano, attraggo-
no la sensibilita semprepronta e sco-
perta, la cultura come fatto mai sepa-
rato dall atteggiamento  esistenziale e,
quindi, | umilta;
stala coerenza con la quale sié mossa
arealizzare, inmodo sempre vivace e
sincero, il sogno di un arte come cosa
di tutto 1&#39;uomoldaicordo, a ridosso
deglianni 50, nel gruppo dei pittori
neorealisti del Friuli,i quali_ insieme
ai poeti e critici  dellarivista Momenti
__tentavano un rinnovamento pittorico-
-culturale, pur trainevitabili carenze di
analisi e difetti. Di quel periodo restera
comunque valida per tutti
sperienza umana, aggiunta a un entusia-
smo che doveva poi dissolversi precoce-
mente al contatto di  dispute sempre
piu sottili  sui significati, la funzione e

1&#39;intensa e-

un mondo di corpi. Sitrovo, cosi, a im-
mergere le mani nella creta, a plasmare
figure in cui cominciava a riassumersi o-
gni trascorsa ricerca. Nel bel mezzo dei
discorsi generali sulla validita essenzial-
mente linguistica dell&#39;arte, atelBassi
sceglieva, partecipandoalla crisi generale,
lasua chiave di poetica; all inizio essa
poteva apparire destinata ad aprire una
delle tante serrature dell&#39;evagi@hsuo
caso quellaneoclassica dellagrazia e della
raffinatezza). A poco a poco, invece, riaf-

fiorava in lei, sempre piu precisa, 1&#39;atteperseguito poi

zione per 1&#39;uomoj pabi atteggiamenti
e stati psicologici, colti sui piccoli volti
osu tuttoil corpo di figure adolescenti.

Como

Achille Ciavellini

La vocazione di Achille Cavellini (Gal-
leria al Salotto) allapittura risale al se-
condo dopoguerra  (studiava Morandi,
De Pisis, Carranella raccolta Feroldi di
Brescia) ed e stata ineluttabile come  nel
47,a Parigi, la
verso &#f8;contemporanea&#39;, epieha
col gesto critico dell°ac-
quisto continuo: dai Birolli Morlotti
Vedova Santomaso, ai Manessier, Har-
tung, Poliakoff, a quelli dell <<informel::,

La scelta esemplare dell&#39;adolescenza e poi del «pop :> americaned europeo,

€ avvenuta per caso: 1&#39;artista friulana,
fatti, si dibatte, essa stessa, in una condi-

zione esistenziale diincertezze, supera-
mentie accennial consolidamento. Cio

del <qnouveau réalisme>, dell&8pdceak::
eccetera. Cavellini ha continuato anche
a fare cose di sua manoe da parecchi
anni ormai visi € gettato conuna lena

viene puntualmente rispecchiato dall&#39;elehe gia da solaé abbastanzatupefacen-

mento stilistico  della sua opera: linee

dall&#39;andamento spezpitnj non deci-
samente bloccati, movimenti appena ab-
bozzati; o nella tecnica della verniciatura,
trattata e applicata in modo da far nasce-
re un gioco di luce adatto a sottolineare
1&#39;essere-non essatella consistenza ma-
terica. La Bassi & diventata, alla fine, la

nella sua storia d&#39;artpoetessa dell&#39;adoleseateta giovinez-

za. Nelle sue piccole figure tese inun
castissimo abbraccioo languidamente ab-
bandonate, oppure arcuate delicatamente
nella stasi del sogno, nelle psicologie dif-
fuse da tutti gli elementi della struttura,
Dora Bassi ha recuperato _ nonostante
le sue incertezze _  ancheil mondo della
comunicabilita, della speranza edell’amo-
re: nel mito della giovinezza, nella favola
eterna dell&#39;umanithe rinasce.

L. M.

G. Achille  Cavellini: <<AatOritratti:: 1970.

modi formalistico-espressivi dell&#39;arte, sqlﬁ

londa dello  sviluppo capitalistico e dei
disincanti resistenziali. Giaallora  Dora
Bassi, evitando ogni facile schematizza-
zione ideologica, impostava le sue figura-
zioniin unclima di solitaria, crepusco-
lare umanita, dove 1&#39;abbandaltomo-
tivazione interiore si faceva sempre piu
evidente e stilisticamente delicata. ~ Venne
poi il momento della sperimentazione in-
formale, il tentativo di risolvere i senti-
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menti e le tensioni morali nell&#39; amalgama

o nella compenetrazione materico-colori-
stica: ne risultava una certa mortificazio-
ne, nascosta dalla veste del preziosismo;
non uno specchio di intime consonanze,
ma ungioco, piuttostdj sottileabilita.
Dora Bassi si accorse di non poter con-
tinuare nel semplice <sicamo :>e che do-
veva, semmai, inserire quell esperienzain
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te. Invece dell&#39;assuefazioagart
del cinismoda collezionistagli € rinata
la volonta di elaborare in proprio un
margine operativo nel quale coesistono
e spiccano come stelle fisse, come segna-
lidi una Weltanxcbauangsingolare, le
esperienze compiute da &#39;lorgli - altri,
quelli coi quali & in contatto ogni gior-
no. La vicenda della sua pittura, delle
sue costruzioni, sidisegna dunque con
un tracciato di tti  scambi mentali, quo-
tidiani, che sifa stringente, per nulla
velleitario, anzi ironico e fervido, pate-
tico e un poco spiritato. E chiaro che Ca-
vellini non ripete gesti altrui, ma piut-
tosto manifestaun&#39;energrawgioni
scaturite da un atteggiamento trauma-
tizzato, conseguenziale alla frequentazio-

ne visiva delle opere dcaltri, al loro es-
sergli presenti ovunque nella casa, in
ogni stanza, inuna sortadi << puzzle

allegro e drammatico. Il comportamento
esplicitato nella scelta critica dell acqui-
sto € divenuto creativodi uno speciale
spazio antropologico e ha provocato da
tempo una vitalitadi risposte riflesse,
sospese tra conscio e inconscio, in  quel-
1&#39;accanito provarisi ° distruzioni &#89;
&#39;0maggn&#3n altro momento di
un processo possessivo portato  al suo

acme. Il gesto del &#39;faap@dtd®n Ca-
velliniun  momento di esorcismo, teso
fraodio e amore perquella irradiata,

loquace quantita e qualita divoci insi-
stenti, circuenti che invadono il suo spa-
zio psicofisico, e formano lapit assil-
lante struttura  ecologica della sua esi-
stenza. Di qui |l intenzione di compiere

un nuovo rito, di  immaginare un rogo
totemico della propria smania di colle-

zionista. Dapprima le *opere &#39; imprigio-
nate in casse ebruciate; i simulacri del-
le &#B@8re d arte , di stracci e legni, mes-
si insieme come casse di spedizione nel-

sua scoperta dell&#39;uni-



1&#39;anticamera dina mostra  che non  si
potra mai fare; casse bruciacchiate, da
cui perd giungevano ancora spiragli di

che negli olii, emerge dafondi a colore
unito e ci avverte della tensione ad
approfondire questa materia con «una

colori &#39;ricoki39;, (corak8#39;insieme prigtima violenza che deflagra con scatti e

sentato alla Toninellidi Milano, maggio
&#39;70). Porg, il feticismo trova una
consapevolezza nuova per sopravvivere:
correggere le opere, impiegare, cioe, cer-
te intuizioni,  certi dettagli  delle opere
dei maestri per collocarli come elemen-
ti nevralgici diuna vicenda &#B& &HB3,
sonale. Alcune  soluzioni sono  ricche di
potenziaile immaginativo,  nella dimen-
sione di
pular &#&ggi sono i personaggi
nizzatidi Baj, Allen Jones; o
(daKlein), oil quadrolampeggiante
(da Vasarely), che perdono laloro tota-
lita &#38rica &#3%engono segnalati in ne-
gativo. Anche la fotografia talora E im-
piegata da Cavellini per isolare sullo
spazio bianco isuoi &#39; strappi®#8D;
nevralgici dalle opere, gia preparatiin
legno e carbonizzati; sulle foto egli puod
ancora intervenire col colore secondo
una propria regia, e svegliare certi spa-
zi, rotture, spostamenti di parti vitali,
finoad individuarei tempidi una let-
tura critica piuttosto penetrante. Inreal-
ta, la tabula picta ha sempre un vero
potere di  suggestione sul

carbo-

una composita estensione &#39;ppiu fitta

strappi e pressionii.. >fR. Margonari).

Al Terrazzo il padovano Francesco Scian-
na ha esposto una scelta di recenti di-
segni aperti ad un&#39;amijgiagnizione di
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spazio; vi siriepiloga un&#39;architettura (di 4

cui Scianna continua gli
no-esterno, spazio dell&#39;uomaredia-
zione illimitata. Da un
(uomo o cosao nodoemble-

matico) partono linee-forze centrifughe

1&#39;Italiatte ad esplorare altrove possibilita di

relazioni fisiche e mentali.

Il bresciano  Vittorio Piatti alla Portici
porta una sculturain ferro che presenta
un impulsivo  processo verso la forma
(fino al cespo vegetale al geroglifico
spezzato di un animale colpito, tagliato)
ed & un processospiegato, ancoprima
di definirsi in termini di immagine,nel-
la violenza rugginosa del grumo di ma-
teria, che sadi tempoe cuocein se

stessa la &#39;nota dominaiit&&83Path

straziante &#B9Cassa Salvi), costituendo

il valore di questi notevoli &#39;pazei&
&#39;pittore-cadtici, fucinati

con efficacia.

lezionista &#86sciano, che guarda all&#39;ar-

te come alla vera ragione della sua vita.
Certi &#39;ledmuciati&#39; sodivenuti au-

tonomi, precisano unariserva diidee.

Fra crolli diassiti neri, come iresti di
una mappa urbana caotica e perduta, af-
fiorano iridi  fulgide, come di &#39;Wa-
sarely &#38mai irriconoscibile _-  di
cui si rinvengano tra le macerie mira-
bili schegge. La composizione propria
di Cavellini riesce dunque atoccare un
intreccio particolare  di risonanze, che
orasi vanno facendo piu unitarie. I

Un toscano ancoraal Poliedro: Volto-

lino Fontani  (cennicritici di D. Durbé
e F. Bellonzi) presentava una scelta di
dipinti di arguta e abile trasformazione
di strati a &#39;macé##ag;, elabaoiratiuo-
va mobilita, quasifrenetica, del tessuto
timbrico luminoso. Nel dopoguerra a
Livorno Fontani era una voce libera, di-
ceva &#39;uparola pill avanzata &¢39r-
bé), &#39;im momento di massima af-
fermazione dei modi del

Tratteggi neri  segnano residui di cose

puzzle diventa una topografia &#39; se#iBAell&#39;orditoaride incerti quei lasciti,

dal profondo. In mezzo al nero
vero &#gdlegni brillano strati  luminosi,
come certi barlumidi lineae dicolore
inun rusticano intrico  longobardo, ri-
nato pero dopo il &#39;MealzIckR@iters.

E.F.

Cremona

Bianchessi, Scianna,
Piotti, Fontani

Al Poliedro il cremasco  Feliciano Bian-

claerri segnala uno svolgimento del suo
crittogramma grafico e pittorico, snoda-
to e mobile come una singolare rosa di
Gerico che sadi naturae artein egual
misura; sta in equilibrio  fra oggetto e
soggetto. L&#39;intengldle fibrille  lumi-
nose entro tragitti neri, sia nelle chine

&#39;pgome miraggi. L&#39;astraziomedde pas-

si, ma la trama di fondo €& sempre quella
di un affresco abrasadove sia perduta
la figura, sbiancato dal sole.

E.F.

Ferrara

Vittorio Basaglia

Vittorio Basaglia, é stato ospite del Co-
mune di Ferrara, al Centro Attivita  Vi-
sive di Palazzo dei- Diamanti. Con alcu-
ne opere di dimensioni inferioriha por-
tato una grande composizione di quat-
tro metri  per tre, (<< Lapenitenza della
fuga ::) che costituisce, probabilmente,
il riepilogo  di quanto Basaglia ha otte-
nuto da questi ultimi anni di studio sul-
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fulcro d&#39;ombra

#%50 uomo in

Novecento&#39;.

studi) d&#39;inter- -V:&#39; |

A,

Vittorio Basaglia:«La penitenzadella 'nga:.

laforma edi maturazione intellettuale

sui motivi  politici e  significati morali
dell&#39;esistensat@idi  un pannello

Su cui le immagini dipinte a tempera o
aggettanti in legno e cartapesta, si di-
spongonoa corona intorno auna scala

a chiocciola interrotta dal margine su-
periore del riquadro. Ma 1&#39;interesse psi-
cologico dell&#39;ost@raull&#39; d&sgo-

(O]

hale che congiunge 1&#39;angussfisgtalo
carceree latesta diun
cavallo posta nell&#39;esatto ceetnme-
trico del quadro, che esprime 1&#39;ottusa
indifferenza morale della violenza. Men-
treil cavallosi slanciasu unadonna di-
stesa, alla sua sinistra frana un cumulo
di immagini per lo piu desuntedai sim-
boli della vecchia massoneriai tempi
in&#39;cui adgmnon era cheuna specie
di societa di mutua assistenza; alla sua
destra, invece, unadonna senza testa
staa rappresentare la penitenza subita
dall&#39;uomaupanto gli sta accadendo
intorno. La forma dell&#39;opkestagliata,
sinuosa, contrastata, ricca di riferimenti
culturali, disposta su una superficie sem-
prein conflitto tra grumidi immagini
e pause improvvise, € sulla linea di quan-
to sta facendo Basagliada vari anni, sul
doppio binario della riscoperta della
grande pittura tradizionale e del recu-
pero della  iconografia popolare  ripor-
tata nel campo chele & proprio, in op-
posizione cioé  al linguaggio << colto>
delle classi dominanti. Sul piano morale
1&#39;0perBataglia, come dice Aldo Mu-
sacchioin aperturadi  presentazione,
tende a esprimere «la  prevaricazione
dell&#39;uomo sull&#89piaman generale,

il progetto totalizzante di repressione e
di violenza esercitato dal sistema eco-
nomico nei confronti della societa nel
mondo capitalistico del XX secolo ::.
G. Sa.



Genova

Antola, Duranti,

Musso, Gischia,

Glattfelder, Spinosa

I canali  accreditati di distribuzione del
&#39;prodottar8stRe (gallerie, ecc.) ol-
tre alle  ben note caratteristiche di con-
dizionamento che vengono ad esercitare
tanto sulla  produzione quanto sul gu-

sto dei fruitori, presentano come diffi-
colta determinante la quasi totale im-
possibilita di  istituire una  interazione

fra operatore e fruitore. L°opera artistica

viene ad essere infatti  confinatain  una
sortadi &#39;gabbia dofasenza riscon-
tricon | ambiente reale, se non su lun-

ghe distanze quando giunge svuotata dei
propri contenuti  criticie  &#39;innoclun&#
tentativo di  contrapporsi ad uno stato
di fatto come il presente che limita 1&#39
perain unlimbo di specialisti
cantati° _e disinteressati _
operato recentemente da tre giovani ge-
novesi, Sergio Afitola, Maurizio Daranti
e Alberto Musso; tutti e tre allievi del-
la locale accademia di Belle Arti, hanno
proposto le proprie opere ad un pub-
blico appositamente convocato per di-
scutere su  diesse (nell occasionale sede
della Terrazza Martini), in  una sorta di
mostra-lampo, durata lo spazio diuna
serata. Il temaera quellodi offrire ad
un pubblico  eterogeneo un certo tipo
di operazioni _ legate ad una tradizione
gestaltica con radici alquanto  lontane
nell&#39;ambito dell&#39;accmthevise
perché ne discutesse e soprattutto ne
fosse &#39;provocaind#B39; confronto di-
retto. Al dila deirisultati  raggiunti
(e della discutibilita del  tipodi  pub-

€ stato

blico preso -a campione) [&#39;interesse del i

[°operazione consisteviael poter trova-
re nelle reazionie nelle osservazioni del

pubblico una verifica alle ricerche che

itre giovani stanno svolgendo da qual-
che tempo collettivamente: soprattutto
perché ciopotesse serviragli autori per
chiarire a se stessi limiti e i problemi
di comunicaziondegati al loro operare.

proprie ricerche, hanno evitato esplici-
tamente di incrementare il diffuso equi-
voco fra ricerche formali  erisultati  con-
clusivi delle  ricerche: ossia  fra didattica

ed opera. In questa direzione si colloca
il loro operare collettivo, nella divisione
del lavoro secondo ipersonali interessi,
sempre pero nella comune tematica del-

1&#39;analisi delleforme modulari: analisi
che 1&#39;Antotxiluppa nella  individua-
zione dei rapportidel  modulo con il

colore, in una dimensione di costruzio-
ne razionale di situazioni psicologiche,
mentre il Musso & piu attento  ai pro-
blemi dei rapportidi movimento delle
forme modulari;ed infine il Duranti ap-
profondisce il comportamento matema-
tico e geometrico dell&#39;0peraziamome
evidenziazione dei processi che si attua-
no nei rapporti modulari.

39 . \

ﬁ?r[a Galleria Rotta & stata presentata
.gdna rassegnadi opere del francese Leon
&#39.diéir§isc/via, una delle voci piu interessanti

dell&#39;arte conamnetks particolare ac-
cezione che questa ha assunto nel movi-
mento << Abstraction-Création :>: libera-
tosida unrigido schematismo geome-
trico, Gischia attuauna  ricercain  cui
i fatti ~ geometrici divengono situazione

di spazio reale e contemporaneamenteCerte esperienzefigurative in una cultura

dimensione pittorica. << Gischiarifiuta
la serie, la sigla, la ripetizone meccani-
ca:ogni  quadro corrisponde, sempre
attraverso un&#39;analipprofondita della

« visione ::, alla esigenza di «costruire»
un mondo vero e concreto, che abbia le
dimensioni moralidel suo spirito. :: (G.
Marchiori).

Le esperienze modulari tridimensionali
di Hans/&#39;Gigtt’elder, in  accordo ad

una linea diricerca che gia glisi cono-
sceva, sono iltema diuna ristretta scel-
opere tenutasi alla Galleria La

Polena. L artista stesso _  che si pre-
senta da solo nel catalogo _ spiega le
motivazioni del suo operare cercando di
continao::

Alberto Musso:  «Moto circolare

1970.

Ed inoltre come azione&#39; did&#R%, per

cosi dire,nei confronti del pubblicoche,
avvicinato in prima personajl pitt  pos-
sibile svincolato da diaframmi eteroge-
nei, potesserendersi conto dei processi
razionali e logici, e soprattutto di lin-
guaggio, di  queste esperienze formali
ormai accreditatestoricamente pressta
« élite culturale ::;ma il piu delle volte
respintiod accettati limitativamente in
senso decorativdal grossopubblico. La
chiarezza dell&#39;operazgiaenoltre nel
fatto che i tre giovani, conscidei limiti
didattici e puramente sperimentalielle

Ofsi

far luce sulla posizione dell°artista nel
contesto storico  contemporaneo e do-
mandandosi «se € pensabile un atteg-
giamento produttivo nella posizione del-
| artista non integrato. Per quanto pos-
so vedere  esiste una << chance> nella
sua possibilita di creare dei modelli di
valore e di comportamento... :.

Domenico Spinosa, alla Galleria 1l Vico-
lo, presentauna serie di dipinti alquan-
to recenti,in cui si proponedi integrare

piu chiaramente ed autenticamente in-
formale: ne scaturiscono rappresentazio-
niin cuial dila della &#39;liberazion&#39;
cromatica caratteristicadi questa sua
cultura, traspaiono creature di un mon-

do di insetti, solo atratti desemantizzate
inun puro gioco cromatico. Ma forse
I&#39;0pergpinosa si presenta maggior-

mente compless&d organizzataquando
eglisi lascia andare _in  unadimen-

sione, crediamo, piu autentica _ alla
pura suggestionedelle superfici pittori-
che trattate con intensita e corporeita
materica, che richiamano, seppurdata-
mente, il mondo di un Tapies. Allora
egli puo creare delle reali situazioni in
cui ogni elemento della telasi determi-
na e si chiariscecome purofatto di vi-
talita pittorica, in una stringente logica
di rapporti di fatti cromatici e fatti ma-
terici.

P.S.

Rodolfo Vitone

Nel 1963 Rodolfo Vitone iniziava quel
gruppo di  esperienze visive che, con

premonitrice chiarezza, piuche con ve-
rificata consapevolezza _forse _ chia-

mava anacenosi, riproposte di valore. Si
iniziava alloraun camminoche oggi, in
una stupenda piazzetta del Centro Sto-

ricomli BGenova dalle prospettive uma-
niggimeualii primi  secoli dopoil mil-
le yenndlo proponendo in una sponta-
eHizione di valori esistenziali (e
i itd),trova un suo punto d&#39;ar-

rivo; premessa, anche, di dinamiche evo-

ii- Eppure, al primo contatto, le
I I h I I opereli Vitone esposte attualmente al-
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Rodolfo Vitone: «Proposta di

intendere. E diremo: erroneamente si
considerarono quelle telein «bianco e
nero ;.. Inrealta il significato cromatico
veniva necessitato e disatteso  dalla ra-
gione operativa che come intervento in
una realta di pensiero in atto (per molti
aspetti anticipata) chiedeva un simbolo
«chiaro >:.. Lanatura  concreta del ma-
teriale visivo scelto (la striscia di verni-
ce bianca sull&#39;asfalto, copmiezione
di una presenza costantenella vita e nel-
la morte dell&#39;uomo tipizzat vente-
simo secolo) assumevano una  esistenza
certamente simbolica, tuttavia congelata
nell astrattezza del gesto costruttivo, sem-
plificata al limite dello << scontato»,
quasi strappata alle suggestioni dram-
matiche che un facile e immediato gioco
di associazione d&#39;idee potewaygerire.
Un «segnale»  smorto per concretezza
e per capacita demitizzante. Immediato
emergeva un riverbero concettuale, re-
cepibileal dila dellafacile <<inven-
zione :> materica (anche se incertamen-
te attraverso diessa): iltema diuna
sorta di ecologia interiore, nei confronti
dell’emozione reagente alle suggestioni
di un°epoca e nello stesso tempo rivolta
ameglio qualificare un  discorso com-
plessivo che a quello stesso simbolo-ma-
teria portava.  Cosi assistiamo oggi ad
una moltiplicazione dei segni e dei sim-
boli, la cui presenza attua una visione
(e una proposta) decisamente unidimen-

sionale e la cui organizzazione nell&#39;amtarsi della << freschezza vitale;

to dello spazio visivo dilata quel gesto
« astratto» inun piu complesso valore
concettuale, in una sorta di spettacolo
congelato nella vacuita significante che
ela forzadi tutte le persuasioni occulte
che ci bombardano. Ancora unavolta &
il risvolto  semplice, immediato, diun
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incidente >1971. Giorgio

discorso drammatico che tiene campo,
maora evidentemente filtrato attraverso
una piu  scaltrita capacita di analisi. |l
ritmo delle  «presenze» (ingrandimen-
ti giganteggianti di candele d&#39;aytob<<
blicitarie :>, simboli trasferihili a pres-
sione, siano essigli asettici omini  da
indagini Doxa che le derisive immagini
stilizzate degli alberi dei progetti delle
nostre citta, ecc.)si polverizzain un
cosmo frantumato, rispecchiandosi nella
tensione centrifuga delle lettere alfabe-
tiche spezzate, anch&#39;essevotia «se-
gno :>di comunicazioni umane. E nasce
un senso limpidissimo di gioco, di inven-
zione al quadrato, che si appoggia, cioe,
su quella disinibitadi  un sistema che
ci vorrebbe, oltre che mercificati, merci-
ficabili come stampini. Percio, in questo
cosmo che non ha piu bisogno di arti-
gianato, neppure

cromatico, che si esprime inrossi, ver-

di, gialli, ecc., cola conla correttezza
del fumetto  negli spazi bianchi circo-
scritti dalle  figure. E  sono colori  stu-

pendamente « repulsivi :>, proprio per il
verde che vaa «quegli» alberi, per il

rosso che circonda <<quelle candele ::.
Unindagine in uncerto senso ecologi-
ca, si e detto. Ed ecco ifiori, le pietre
amigdalee, i reperti archeologici (fram-
mentini) ordinati  alla perfezione in «ve-
trine» (plexiglas su base dilegno im-
macolatamente bianco): nessuno pud cu-
impor-
tante € la classificazione, la catalogazio-

ne, «a:>, <<b:, <<c>>e poi, nello stes-
SO piano, inattesa, un&#39;alledtera. E
un balbettio « funzionalizzato:>, un co-

nato linguistico  assurdamente <<gerfet-
to :>. Fuori, sulla piazzetta Delle Vigne,
la sintesi << impressivadi tale unidi-
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Bellandi: «Tecnically Sweet» 1970.

mensionalita: una proposta di incidente.
Nulla di pit « normale :>pulla di piu
<< vero:>di quell&#39;autfasciata. Nulla
di piu falso, nulla di pit estraneo di
quel finto pratodi plasticae diquei
finti fiori  (margheritone, anemoninoni)
di plastica anch essi. Lagente si ferma,
interroga, bizzarramente si muove sor-
presa. Ma il senso dellarealta e perdu-
to. Chi chiedese éun incidente non si
accorge «piu :> dei fiori  di plastica; chi
chiede <ghe cos°é::non si accorge piu
del significato di quell auto dai cristalli
feriti. Con cio Rodolfo Vitone ha  ini-
Ziato e chiuso lo spettacolo. Un inter-

vento nel panorama oggi porta a questo.
C.T.

Lecco

mentale, 1&#39;intervento

Giorgio Bellandi

Giorgio Ballandi  (Galleria Ste’anoni) &
pittore, nel senso piu specifico e meno
integrato, senza che questo riduca I&#39;at-
tualita dei  significati che esprime o gl
abbia precluso interessanti programmi
esplorativi. Perché, se non si e prodotto
in aggiornamenti squisitamente tecnolo-
gici (rinunciando cosi ai piu facili  atte-
statidi  presenza) ha sperimentato in
profondita certe prerogative strumentali
della pittura, senza limitazioni precon-
cette o imposizioni di percorso: la sua
libertadi movimento & stata favorita da
ampie capacita ideative e formative, ol-
tre che dal pieno dominio del mezzo;
doti che gli hanno permesso, in ogni
caso, diprodurre tessutipittorici di rara
qualita. Per una puntuale registrazione
del lavoro di Bellandi di questi ultimi



anni (dopo che ha messoa puntole
strutture linguistiche  difondo ed ha
individuato i moventi pit.  congeniali) &

necessario partire da quando hainco-
minciato a saggiare gli effetti di un trat-
tamento specificamente pittorico, riser-
vato a supporti variamente plasmati, co-
munque diversi dalla consueta superficie

piana. Piu indicativamente, & passato a
rivestire di  pittura, suppellettili, dotate
a priori di prerogative formali e funzio-

nali e destinate a mantenerle: quindi, a
interessare, in potenza o concretamente,
interi ambienti  (come nella << Stanza»
del 1968, che costituisce la prova em-
blematica di queste esperienze). Questa
proposta di  environnement pittorico in-
tegrale, oltre ai significati propriamente
iscritti nelle  tessiture cromatiche, si po-
ne come sintesie come alternativa  sia ri-
spetto al trattamento scenografico di un

ambiente abitabile, consueto ai tempi
della grande pittura, sia  rispetto ad
interventi di intenzione ludica 0 con-

cettualistica o
suggeriti dalle

genericamente versiva,
recenti avanguardie. Per-
ché in entrambi questi metodi, preval-
gono fattori  di alienazione odi evasio-
ne: nel primo, la tendenzaa simulare
uno spazio diverso (di solito piu  vasto
e pill_ameno) della << stanza; negli al-
tri, si pretende invece di intervenire nel
rapporto ambiente-abitante  con opera-
zioni distraenti  odi rottura, fuori  da
guella misura umana dove il rapporto
potrebbe trovare il naturale equilibrio
e, dunque, propiziano fenomeni diri-
getto, il  cui significato puo essere ap-
prezzabile solo in termini  di polemica
contingente. Bellandi,  invece, facendo
collimare I&#39;inneditpittura  cogli spazi
realie con gli arredi usuali, tende a sta-

bilire una relazione pertinente tra 1&#39;0p&egna dei pittori non

razione estetica e 1&#39;ambierabitabile in
cui si produce. Perché, per un verso, lo
spazio e le cose sicaricano di espressi-
vita, rendendosi disponibili per un dia-
logo sensibile, che trascende, senza pre-
varicazione, le ragioni di contatto stret-
tamente strumentali. Perun  altro ver-
so, la pittura esce dalle aree di parcheg-
gio mitiche del <<quadro :>e della «pa-
rete » perun contatto, finalmente, pro-
fano col fruitore che, sciolto da compli-
cazionirituali,  pud accostarsi per di-
sposizione spontanea: e, senza sostitui-
re ai miti della tradizione, nuove strut-
ture mitiche, spesso diverse solo perché
piu gratuite e compromettenti. Con ana-
loga intenzione, Bellandi, cerca adesso
di ritrovare, con la mediazione della pit-
tura, un rapporto a misura d&#39;uaran
fattie ambienti conosciuti, del mondo
esterno. Episodi della cronaca 0 del co-
stume contemporaneo (come nella re-
cente, grande immagine: <<Week end

per un massacro >integrata da un ciclo
distudi preparatori di  forte impegno)
0, piu  semplicemente, un albero, un
paesaggio a portatadi memoria. Nes-
suna intenzione  propriamente rappre-
sentativa (perché al riguardo, davvero
sorgerebbe una crisidi  congruita e,
quindi, di  attualitd del mezzo) né un
atteggiamento soltanto contemplativo o
contestativo o di riduzione concettuali-
stica: neppure,  pittura, come  veicolo
di pura introspezione, ma come metodo
di conoscenza e di restituzione, che im-
portail concorsodi ogni dimensione
della persona. Un tramite capace di con-
durre ad unavera appercezione dei si-
gnificati, che inutilmente si  pretende-
rebbe dalle strutture sofisticate ma fatal-
mente meccaniche, del computer o del-
| obbiettivo fotografico. Espresso in que-
stitermini, il senso dellaricerca diBel-
landi, equivale ad un verificareil con-
cettodi pitturae lasua disponibilita,
nel comparto di esigenze edi risorse
del nostro tempo. L&#39;operazighepn-
dotta sul piano prammatico e, i risul-
tati, benché Bellandi eviti civilmente o-
gni accentuazione perentoria, sono per-
suasivi. Questo  induce ancora  a conclu-
dere che, se & vero che ogni esperienza
storicamente consumata ¢ irripetibile, a
proposito della pittura si  pud constatare

che € morta, solo nelle opere morte.
~E. Ce.

Luzzara

Premio nazionale

dei &#39;niani _

Come al solito, il 31 dicembre a mez-
zanotte le stata inaugurata, lalV ~ Ras-
professionisti, il
cui numero negli ultimi  anni & aumen-
tato a valanga. Questa mostra, installa-
ta nella Scuola Elementaredel paese,
ci offre il piu ricco panorama in questo
campo e rimane come esempio di ini-
Ziativa culturale e commerciale per le
altre citta, anche piu grandi. Bisogna
sottolineare che i perseveranti organiz-
zatori comunali stanno qui sviluppando

«Cavallo morente».
ppr; Y Y&#HEBED;
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le idee di CesareZazattini, il quale vor-
rebbe rendere  lasua Luzzarail centro
della cultura popolare della Bassa Pa-
dana. Con la rassegna e poi conla fon-
dazione, ancora parziale, del Museo dei
naifs, (che comprende anche un centro

di documentazione) sisono fattireali

e importanti passi sulla viadi piuam-
pie realizzazioni.  Tra I&#39;altrdavattini
ha il merito di aver aumentatal presti-
gio della rassegna, attirandoin giuria
conoscitori di naifs, come G. Vigorelli,
Mario De Micheli, Dino Villani, R. Mar-
gonari ed altri. La giuria ha scelto se-
veramente. Dai 115 invitati ha escluso 43
pittori, lasciando solo 128 dipinti sui
320 inviati. Si potrebbe dire che il li-
vello generale della mostra, in confron-
to all&#39;arswmrso, si € elevato, benché
il non riuscito catalogo _ unico  docu-
mento che rimane _  possa provocare
una opinione contraria. La mostra pre-
senta alcune particolarita. Per esempio
il visitatore ha il compito di scegliere
guello chea suo avviso €il quadro mi-
gliore e votarlo con una scheda. Il vinci-
tore di questa elezionegpopolare € alla
fine decoratocon la medaglia d orodel
Presidente delld&kepubblica. Diciampe-
ro -che unatale sceltanon sarebbe af-
fatto semplice neanche perun conosci-
tore, figuriamoci quindi per un profa-
no: i quadri, dispostisulle pareti secon-
do un ordine alfabetico, si susseguono
diversie contrastantie sono difficilmen-

te confrontabili traloro. Accantoal ti-
mido debuttante  Monica troviamo  le ve-
dute ornamentalidi Allodi; dopo i mi-
serabili e violenti ritratti  di Ghizzardi,
ecco la colta stilizzazione diun Prato 0

di un Pieraccini; cisi trova a dover pa-
ragonare le infantili scene di Ricci Bitti
conle filosofie surreali di Pontiroli o]
coni tradizionali quadri di giostre fatti
da Drago,per non parlare deisogni pa-
nici della intellettuale Invrea, la quale
aveva una sala-omaggio. E non abbiamo
finora parlatodi certo espressionismo da
salotto, e neanche di certe visioni e 0s-
sessioni deimentalmente spostati, cui
spettri potrebbero essere un gioiello del-
la famosa collezione dell&#39#rdi |.
Dubuffet. In breve: uno sitrova da-
vanti a tantitipi differenti, sia nei con-
fronti dell&#39;espresshengell iconogra-
fia, ma anche davanti a differenti livelli
di concezionega quellaveramente spon-
tanea e primitiva fino alla stilizzazione
«alla naif :>, fattacon intenzionee pun-
tando al successo. Allorache scegliere?
Restano questi dubbi: & veramente ot-
timo cid che piace alvasto pubblico?
Come riconoscere il pit  grande naif? A
questo punto la giuria ha facilitato un
po&#39; 1&#39;orisatprakmido dieajua-
dri per 1&#39;acquistoptate del Museo



di Luzzara. Chisono idieci scelti? M.
Bortolami e F. Bolognesi ci mostrano
le figure delle favole sorte nella loro
fantasia febbrile, A.F.Drago e un bra-
vo artigiano di Catania, F. Maiolo sa
dipingere le vedute della domenica con
la bravura di certi disegnatori di tapisse-
rie, altri sono colti comel. Invreae
L. Pieraccini. N. Proietti, arrivato al li-
vello tecnico  della pittura  accademica,
ha commosso conla sua sentimentalita
romantica molti visitatori e ha raccolto
molti voti. Ma ha vinto il quadro «Ca-
vallo morente :: di Gino Covigli, quadro
dal grande ardore espressionista dalla
tremenda psicologiaQuesto bidello del
modenese, autodidatta, appartiene oggi
alla schiera dei piu forti pittori ~ figu-
rativi d&#39;ltalia.Ma dove  sono rimasti i
veri pittori naifs? Frai dieci scelti, solo
due, Rovesti e forse Carozzi, meritano
veramente questoome. E quasi la stes-
sa proporzione domina anche la mostra.
Non si tratta per caso piu diuna ras-
segna dipittori autodidatti che di naifs?
E cosa € na&#38;dittura? L°esperto ju-
goslavo dei naifs O. Bihalji-Merin ha
scritto che anche in Picasso, Legér 0
Klee si trovauna importante compo-
nente <<ha&#3%1ldurante gli ultimi die-
ci anni, tutto cido che non é stato dipin-
to nei canoni dell&#39;accademisippure
delle correnti moderne, & stato chiama-
to <<naif ;. Unbel giornotutti inon
professionisti si autodefinirono «naifs::,
si misero addosso questasigla di auten-
ticita. Voi dite: €&#38ploun  abuso del
termine. Ma dato che sotto questa eti-
chetta si danno premi, si paragonano i
tipi spontanei, *primitivi e rozzi con i
maestri della pittura della domenica e i
cultoridella  bellezza, per non parlare
degli altri, spesso eterogenegcco che

nonsi trattasolo diun fatto termino-
logico. Accadeoi - e non solo a Luz-
zara4 chei colt, stilizzandosi consa-

pevolmente in attitudine «alla naif :>,
raccolgono i premie diventano_  pro-
prio loro artificiali _- il modello della
pittura naif. Senza contar&e conseguen-
ze commerciali del fenomeno. Cosi la
guestione del termine, la mancanza di
coraggio critico  nel separare categorie
non assimilabili, coinvolge tutta una fal-
sificazione di valori. A che serve poi che
le giurie siano severe,se gli indirizzi

sono stati erroneamente accostati? Ci
troviamo di  fronte all&#39;esplosiahen
fenomeno di  pop-cultura, dove i veri

Gastone Novelli:  «A 3 ::1962.

Milano

Gastone Novelli

« Dipingere e anche esprimere per se-
gnicid che non sipud, onon sisa, e-
sprimere con le azioni. Questa pud es-
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ve certi  superficiali equivoci  di lettura

sere unaragione per continuare,_ anchene rigucono originalita, acutezza e por-

se i magazzini del mondo sono gia pieni
di cose da guardare. Difronte ai fatti
nuovi dell&#39;are persone  si bendano
gli occhi, temendo cheil loro mondo,
fatto di confortevoli e edificanti idee
sulla bellezza, possa andare in pezzi.
Questa & un&#39;altra ragipsecontinuare
perché cosi si raggiunge un primo risul-
tato, una prima funzione, se vogliamo,
dell&#39;arte com&#39;ricercaviitBIonaria».

E ancora: « piu universi linguistici, o
segnici, verranno sperimentati e portati
alla comunicazione, piu largo sara il cam-
po delle possibili conoscenzefferto ai
fruitori. E soprattutto, la socialita di un°o-
pera non si deduce dal suo indice di
popolarita ma nasce dalla, direi, socia-
lita dell&#39;autorela cui  esistenza finisce
con I&#39;essapegnata nella pratica con-
tinua con il proprio linguaggio :>. Que-
sto che abbiamo citato € |°ultimo  scritto
di Gastone Novelli, morto a Milano il
22 dicembrd 968, quarantatreende;

naifs sono pochi. Saraallora inecessariopo una memorabile partecipazione alla

sviluppare icriteri, lerassegne,i regola-
menti dei premi con rispetto per la di-
versita delle situazioni, se siritiene che
i premi siano validi. Perché, in fondo,
a che cosa servono le premiazioni?

A.P.

Biennale di Venezia e agli inizi diun at-
tivita d&#39;insegnamarieera. E un testo
che introduce con illuminata e induplica-
bile chiarezza a una visione complessiva
del suo lavoro ancora non sufficiente-

mente noto, e riconosciuto, in ltalia do-
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tata. Il piu vistoso di questi
riguardala dipendenzadal lavoro di
Twombly, anch®egli impegnatoin  una
scrittura del  quadro con  un&#39;attenzione
maggiormente puntata su una scrittura-
materia che su una scrittura-segnale, piu
inclinea unaserie didefinizioni nomi-
naliche reali. La scritturain  Novelli e
chiaramente un elemento per arrivare a
una complessione del quadro: il colore
vi gioca molte volte conla stessa essen-
zialitae soprattutto luso  del bianco
come un campo simbolico; esteso, dila-
gante superficie e campo di assimilazio-
ne dei segnali. La mostra allestita alla
Studio Marconi, ripresenta si  puo dire
tutte le opere esposte alla Biennale di
Venezia del 1968 e in piu stabilisce un
percorso verso&#88gli ultimi  essenziali
definitivi risultati. Vi é facile leggerda
progressiva direzionalita, sempre pil
marcata e esplicita, verso una scrittura
bianca e poi I&#39;usdlifinito di  questa
verso un punto di ancora piu difficile
equilibrio: una  pittura che sia materia
e scrittura, specchio di acute riverbera-
zioni mentali. E leggibile inun percorso
cosi esteso  1&#39;insistenza din fitto col-
loquio con lo strumento stesso di una
ricerca espressiva. Il linguaggio  come
conquistadi unapiu affinata capacita
di espressione, di piu articolata e coin-
volgente comunicazione. L ulr.ima delle
ragioni che Novelliha segnatoin quel
«tecstamentos» che ahbiamo citato al-

equivoci



carsi del segno nella accumulazione dei
segni. In questo senso il lavoro di No-
velli si  distingue tanto da quello dei
letteristz&#39; chientano di ridurre tra il
&#39j15@ il mondo della pittura a una
serie di alfabeti reali e inventati quanto
da chi incide nellamateria scritte(Peter
Foldes, adesempio) esegni cuneiforme
continui (Marc Mendelson). Vi & anche
urfassorbenza sempre attivada diversi
sistemi di segnali: da quilo sposta-
mento delleultime opereverso unacon-
cettualizzazione che  non esclude una vi-
va e insopprimibile tensionepoetica, u-
na tensione immaginativa che eil dato
costante di un&#39;operativita nragrte o
supina e forsein nessun momento au-
tomatica. Novelli teneva a dichiarare
di voler compiere un°operaziongivo-
luzionaria; ma non un&#39;operaggbne
ricadi spostamento &#38€tdazionio di
luoghi d&#39;azitreideva di poter com-
piere una trasformazione radicaleope-
rando su quell&#39;universegheono-
sceva e possedeva; di poter abbattere
conuna condizione di edificata estasi di
una bellezza socialmente conformata,
una situazione diinerzia sociale e men-
tale. | suoi quadri,grandi campidi una
attenzione dilagante e continua, pro-
pongono _ in un processo cha&i pone
tra le piu vive «uscite» dopo una crisi
di ‘un certo mondo legato alle vicende
dell&#39;informale _ la costruzione  diuna
pittura liberamente attivata, secondo
una tagliente  specificita, irrovesciabile
nelle premessee nei risultati. Un pro-
gramma ambizioso, lucido, di autentico
enon elusorio intervento. Novelli non
ebbe il tempo di realizzarlo compiuta-
mente; ma neanche di degradarlo o im-
mobilizzarlo. Forse per questo la sua
opera oggi appare pervasa da una ten-
sione in nessun puntocomprimibile.
V.F.

Cagnacciio di  S. Pietro

L&#39;0perazione culturghei si  consenta
1&#39;espressionecdmodo, ancorché de-
testabile) chela galleria del Levante va
conducendo danni, & di esemplarecoe-
renza; addirittura, riveste un carattere
pedagogico: avendogiresentato, in se-
quenza rigorosanaestri trai pit - signi-
ficativi_ e i meno notida noi per co-
noscenza diretta  _ dell&#39;ambito simbo-

lismo Art nouveau; eé fianco, O subito

impostazione sistematicquale la galle-
riadel Levante ha datoalle sue mostre

_fra tanto saltabeccareda un argo-
mento all&#39;alénza lineeprogramma-
tiche e pertanto senzagrandi stimoli a-
gli approfondimenti, che e tipico delle
manifestazioni promosse anche da enti
pubblici _
che benemeritall pericolo _che el
pericolo immanentén ogni tipo di spe-
cializzazione _ e che si perda di vista,
nel preziosoaccumulo didati storici, la
necessita di  tener chiaro il valore  del-

—

non pud essere considerata

fXx»

| oggetto che & argomento dell&#39;operare;

puntualizzare le  situazioni vuol  anche
dire indicarne i limiti, itic, icondizio-
namenti; ma  1&#39;opera d&#3Sstotea
quando & portatrice di un significato
che nonpuo nonrisiedere nellssua qua-
litd: altrimenti resta documento  in ne-
gativo. Non solo: utile pud ben essere
portare alla conoscenza _ sottintenden-
do nel pubblicouna certa educazione
preliminare _ anche la produzione mi
nore, di contorno, di routine, di un de-
terminato clima artistico; purché le ge-
rarchie sianorispettate e i valori rela-
tivi non vengano proposticome valori
assoluti. Il caso di Cagnaccio dB. Pie-
tro mi pare prestarsi a cadere, e far ca-
dere, nell°equivocdresentare ilpittore
a un pubblico interessatal giudizio su
una particolare eta della nostra cultura
figurativa, € legittimo: dal momento
che di cultura figurativasi tratta e il fe-
nomeno & anziben calato dentro un
preciso momentodella pittura italiana.

La proposta si muove nella scia _ co-
me lo stesso Testori  dichiara nel cata-
logo _ del gran fermento di ricerche che

la mostra fiorentina di Ragghianti, del
&#39;67,drxitato _ 0 avrebbe dovuto
eccitare _ (e cheha prodotto,per esem-
pio, | importante retrospettiva di Anto-
nio Donghi, apertaora aRoma). Ma
dallo stesso  Testori Ci saremmo allora
aspettati che sottolineasse non tanto le
fragili peculiaritd dell&#39;artistagiatH
conosce, penaltro, civile misura espres-
siva, con punte di severita formale che
controlla nobilmente la partecipazione
umanain quadricome Le due sorelle
del &#3928#39;Opeatalat#39;82)si il
suo inserirsi  nel clima italiano tra
eil &#39;BGue debito avicende eper-
sonaggi che dirimbalzo si evidenziano
come fondamentaliin quegli anni. Ca-
gnaccio ci insegna, per esempio, che

dopo, gruppidi maestri_ specie d&#39;ate8a significass€asorati per un giova-

tedesca _ tra espressionisma@ nuova
oggettivita; conpochissime, ein genere
per qualcheparte pertinenti, divagazioni
dal tema.Se operazioneulturale equel-
la che comunque accrescele nostre co-
noscenze storiche, e contribuisce alla
formulazione diun giudizio critico, una

nato e cresciuto in area ve-
neta: il Casorati prima maniera, della
Madre, delle Signorine, il piu legato
a Ca&R89aro; perarrivare a quello me-
tafisico-novecentista. Cinsegna ancora
comeun  artista di educazione veneta
tendesse a interpretare il  Casorati ma-

ne pittore
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turo, riportandolo  alle sue radici seces-
sioniste: la parafrasi che Cagnaccio fa,
con il dipinto Dopo |&#39;orgz&éledee del
Meriggio, é caratteristica netecupero
di Hodler che vi si riconosce;come, in
altri dipinti, si avverteprecisa lasug-
gestione di Schiele. In altre parole, Ca-
gnaccio haun occhio sempre rivolto al
mondo tedesco:e tale suo atteggiamen-
to, non essendo isolato, € assai indica-
tivodi unasecondaria direzione del no-
stro Novecento;o ancor meglio, di una
serie di rapporti che parte del gruppo
novecentista ebbeon la Nuova Ogget-
tivitd _  gia confermati da altre mostre
del Levante, per esempio quella di
Schad _. In questo senso Cagnaccio
ein posizione estremista: i richiami
precisi che si riconoscononei suoi qua-
dria Severini figurativo, a Edita Bro-
glio, al purismo neoquattrocent{pter-
duranti nella  suatematica addirittura
fin verso il &#39;48hno offerti nel loro
pit crudo risvolto antiaccademicay un
processo di << cristallizzazione della
realta esentalle tenerezam, percon-
verso, dalle astratte geometrie, della
scuola italian&he tuttoquesto, posi
faccia poesia, € un altro discorso. |l si-
gnificato storico-didattico  della mostra

il &#39;20non pud ambire al ruolo di recupero e

risarcimento: diuna lunga e importante
eta della nostra pittura,qualeg 1&#3%eta
vecentista, € opportuno indicare, a un
pubblico ea unacritica pefo piu pre-
venutie semplicistici, la varieta sottile
delle componenti e dei registri; ma i
ruoli di protagonisti e comprimari sono
gia stati fissati, e nonsembra _a ra-
gion veduta _ che possano subireso-
stanziali revisioni.

R. Bo.



Marco Cordioli

Scrive | artista, nella sua premessa, non
senza ironia (e questa ironia € un dato
di cui bisogna tener conto): << inve-

ce di caracollare di media in media, col
rischio di non esser piu promosso, sara
pit adatto  farmiun  privato discorso

sullo stato della pittura adesso, una fa-
coltd ancora duttile, se si accettano e
riscattano certe convenzioni, e conven-
zione qui  vuol dire  operare conscia-
mente in dati limiti, conin pitil piace-

re di oltrepassarli appena possibile,... ::.
«Proprio e appropriato :: eil titolo di
quest ultima mostra di Marco  Cordiali

al Salone Annunciata che  costituisce un
cosciente riaggancio a quanto di meglio
aveva prodotto, quando si affaccio alla
ribalta milanese conle sue figure aral-
diche, specchiate e affrontate. In que-
sta utilizzazione << propria» delle con-
venzioni della  pittura, Cordioli  difatti
riprende un certo numero ditemi (im-
magini, archetipi personali), natural-
mente passati attraverso il vaglio di una
serie di esperienze, fra le quali la piu
importante ~& llincontro con la cultura
figurativa inglese.Fedelta ai propri te-
mi e aipropri mezzi. Rifiuto di scam-
biare per novita di discorso unsemplice
cambiamento di << medium>:. Cordioli re-
stafedele alsuo: latela amorevolmen-
te preparata, 1&#39;<< antiguatanta tem-
peraa uovo, che perd consente diot-
tenere trasparenze e dolcezze di colore
che nessumigmento industrialgud rag-
giungere e, nel contempo, preserva un
certo margine di «manualita >> del cui
recupero si sente il bisogno; infine, un
repertorio di  segni, certo evoluti rispet-
toa quantoli precede, ma incui si

ottenuto suggerendo otticamente alcune
progressioni di  azione (per esempio, la
ampia evoluzione curvilineadi «Chan-
ge :>)oppure dando il «risultato»  (quin-
di fermo) diuna precedente «azione»
(il reticolo  annodato di  «Hole :>); o,
ancora, si tratta del respiro binario, fra
pieno e circolazione diversificata, ma il
tutto contenuto inuna forma emblema-
tica chiusa, di<<Still», o dell ondularc
graduato, prospetticamenteaperto, di
«Mindblowing :>. E si badi, non si trat-
tadi mere esercitazioni ottiche (di de-
rivazione gestaltico-costruttivista):  nelle
opere di Cordioli c&#3B;piu: una serena
padronanza dei propri simboli perso-
nali che coinvolge siala necessitagra-
fica (di scrittura), siala suggestionspa-
zio-temporale, sia il bisogno di evocare
tramite il raffinato trattamento del co-
lore. Fanno da contrappunto a questi

bellissimi quadri, le « appropriazioni ::

dell&#39;artista cwno collages di imma-
gini tolte  da pagine stampate, casual-
mente incontrate,  ma raccolte con inten-
zione. Una specie di diario visivo, cor-
redato dacommenti scrittia volte impa-
ginato come inun racconto, che é una
sottile (ironica) contestazione del puri-
smo meccartistico (et similia) e, nel con-
tempo, la dimostrazione che, anche con
<< strumentida camera» e mezzi quasi
artigianali, | artista, quando ha  vera-
mente qualcosa da dire, puo ribadire il
fondamentale primato .dell invenzione e
della riflessione anche senza  ricorrere
aimezzi  estremi della << non-arte:>. E
tutto cid  svolto con grazia sorridente
e con altrettanta meticolosita; un caso
piuttosto raro,
prossimazione fale veci della sponta-
neita, il trasforrnismo frettolosoquelle

ravvisano le preferenze dell&#39;gptsta dell&#39;avanguaitigidatticismo pseu-

forme grafiche, a artiglio, a penna di
uccello, curve scattanti, e perun ritmo

Marco Cordioli: <<Gbgmge>> 1971.

doscientifico e serioso tenta di farsi
passare per moralistico vaticiniof G. Sc.

oggi, in  cui spesso 1&#39;aperso modo di strutturare

Valentino Vago

Il nucleo della personale di Valentino
Vago al Salone Annunciata €& costituito
da un nutrito gruppo di tele di notevoli
dimensioni, tutte recentissime. Sono di-
pinti nei quali | artista,che datempo ha
messo a punto un efficace e personalis-
simo linguaggio  espressivo, media in
nuova sintesi due aspetti tipici del pro-
prio lavoro:  una marcata atemporalita
elintensa carica emotiva delle sue su-
bitanee ed improvvise <apparizioni».
Opere come V. 430, giocata sui bian-
chie suigiall, ola grande V. 446, co-
struita su  un difficilissimo fondo carmi-
nio, ma soprattutto V. 444, dal campo
tripartito orizzontalmente,  possono es-
sere riguardate sotto questo profilo co-
me esemplari. |fondi, purnel colore
totalmente inventato, hannola mobi-
lita degli spazi atmosferici, suggerisco-
no profondita illimitate, impostano  uno
spazio fluido, indefinito. Ed entro que-

sto spazio certi decisi interventi, ora
sottili asticciole, ora mossi elementi li-
neari, vibratili  sempre conle il fondo,

introducono una  scansione piu rigida,
piu determinata. Sicrea cosi, anche sul
piano emotivo, un contrasto che arric-
chisce 1&#39@perpinge ascrutarne pid
a fondo i contenuti. Per Vago é stato
fatto tra  1&#39;altranibme di  Rothko, e
con ragione se si pensa a certe tangenze,
datempo superate, attorno al &#39;6%-
tengo che queste, come servirono a lui
per approfondire  ulteriormente il  suo
mondo, possanmra aiutare noi ad in-
tenderlo. In Rothko _ a parte il di-
1&#39;0pera, un
modo cheevita di avvalersi deirappor-
tispaziali _vi € _il senso preciso di
qualcosa che conla suaimmensita tra-
scende I°umano. Ma | assiolog’ia che sta
alla base nella pittura americana degli

Valentino Vago: << V430» 1970.



anni cinquanta lo conduce aporre |l
problema in termini di contrapposizio-
ne, di contesa per una supremazia totale

e senza riserve dell’uomo. Nasce di qui
una certa violenza, al fondo venata di
disperazione, della sua opera: «Roth-
ko odia Dio :>, annotava Tancredi con
un giudizio drastico ma illuminante. In
Vago questa posizione € ribaltata, a co-
minciare dalla fruizione del dipinto, che,

si veda per confronto V. 444, attiva una
salda rete dirapporti spaziali. Sul pia-
no assiologico, poi, Vago rifiutaun an-
tropocentrismo cosi rigido da ammette-
re come unica fonte divalore la capa-
cita dell uomo di dominare  interamente

il proprio  ambiente; le  nostre civilta
mediterranee, legate ad una storia piu
lunga e tormentata, offrono alternative
assai piu meditate e flessibili. Sparisce
cosi ogni  contrapposizione, ogni  senso
di contesa. Qualcosa di piu vasto, che
trascenda 1&#39;umaraxcettato, ma sem-
plicemente, fuori di ogni considerazione
metafisica, come una constatazione di
fatto. Gli  spazi profondi, senza limite,
suggeriti dai  dipintidi  "ago non sono
a misura d&#39;uomsottili elementi ag-
giunti, lungi  dal richiamare
cose fisiche galleggianti o in movimen-
to, restano pure guide percettive al co-
stituirsi di  una strutturazione piu pre-
cisa e determinata entro lo spazio illi-
mitato originario.  Una situazione, quin-
di, decisamente atemporale, in cui nulla

puo essere interpretato, essere i per
forza propria, masolo invirtu diuna
volonta esterna.  Unavolonta  cheil ca-

rattere rigorosamente oggettivo della si-
tuazione posta sulla tela e I°intensa sug-
gestione che sprigiona dai fondi pon-

gono ancora una volta fuori del dominio

umano. Ma 1&#39;artista, chéorna ad ac-
cettare | uomo come dotato di limiti
senza sentirlo  percid menomato, Ci

propone questo mondo come qualcosa
entro cui guardare senza false angosce,
come una cornice entro cui operare con
immutato impegno. Un modo attualissi-
mo di riproporci un  atteggiamento che
studi relativamente recenti hanno indi-
viduato vivissimo nel primo umanesimo.
«R. Be.

Jarrit Tornquist

Presentando 1 opera di larrit ~ Torngaist
in occasione della personale alla Visfna-
ra, Luciano Caramel ne sottolinea il

rigore metodologico ma, giustamente av-
verte che il pittore non ha scelto «la

via della pura sperimentazione scienti-
fica, ma quelladi una sperimentazione
estetica, fondata sulla scienza, ma ad

essa non riconducibile». In  questa sta,
infatti, la possibile salvezza di uno spe-

1&#39;idea d{ore e

rimentalismo che, sebbene di struttura
eminentemente teoretica, pretenda di
produrre risultati ~ fruibili oltre i limiti

diuna operazione didattica. Perché, il
contrabbando in sede estetica di signi-
ficati squisitamente  scientifici (piu o}
meno autentici e attuali) anchese nel
presente clima digusto e favorito dal
largo ossequio verso qualunque residuo
di discipline tecniche, non & da solo ri-
solvente, né alivello diprodotto né di
concetto. E, il kitsch in camice bianco,
non & meno banale diquello in abito
d&#39;artistas@o piu  mistificatorio. Ma,
oltreal fattodi  voler risolvere le sue
esperienze in  uno spazio propriamente
estetico, a Tornquist va riconosciuta la
coerenza di percorrere itinerari  specifici
della ricerca visuale e, dunque, di ope-
rare in  terminidi  assoluta pertinenza.
Perché, anche a questo proposito, con-
viene ribadire  come troppo  spesso, le
pregiudiziali scientifiche invocate per le-
gittimare proposte da fruire come comu-
nicazione visiva, sonoin realtad avulse
da ogni problematica specifica del set-
si risolvono fatalmente in una
dispersione d&#39;impeganche se si ri-
promettono di  contribuire all evoluzione
degli strumenti. Laricerca di Tornquist
e focalizzata sui rapporti diintensita ed
ampiezza di situazioni cromatiche. Il suo
lavoro, inizia dauna scansione misu-
rata del campo visivo, secondo linee
perpendicolari e,ogni porzione di spa-
zio risultante, diventa il contenitore
esatto di undeterminato  stato del colo-
re. L&#39;a@da forza di ogni singola si-
tuazione sono strettamente interdipen-
denti, in ragione di un numero che go-
verna anche laloro distribuzione nello
spazio complessivamente disponibile. La
mancanza di  prerogative formali  che
non siano riducibili al concetto di quan-
tita, consente di sentire il peso speci-
fico e assoluto delcolore, nelle singole

accezioni e  nelle interreazioni avvertite
tramite la  percezione globale dell&#39;irau cui
magine. Il discorso, per sua natura, non

traducibile neppure  approssimativamen-
tein equivalenti verbali, sirisolve in
esatte strutture armoniche, caratterizza-
tedal continuo stratificarsi di sonorita
omogenee e discrete. E se, ad una let-
tura analitica, la sequenza delle misure
cromatiche graduali, apparein termini
di assoluta razionalita, la comunicazio-
ne espressa dal concerto, risulta capace
di penetrare capillarmente i tessuti emo-
tivabili dell&#39;o0sservatore.

E. Ce.
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larrit Tornquist: <<Szfruttare:: 1970.
Pisani, Pinelli,

Bertini, Festa,

Pedrazzoli, Addamiano

Gianni Pisani, che é tra gli artisti na-
poletani certo uno dei piu significativi,
ha presentato alcune sue opere recenti
alla galleria «Milano :>. Disegni e 0g-
getti che rivelano la complessita, glsti-
moli, gli interessi, le contraddizioni del
suo spazio creativo. Poiché nella mo-
stra si notano alcune fratture, la pre-
senza di zone distinte, seppur coordi-
nate all&#39;intetaana persistenza di
problematiche tutte inerenti alla condi-
zione esistenziale dell uomo contempo-

raneo. Lo scarto, tra 1&#39;uni&#39;altra area,

e definito dal tipo diradice culturale,
0 meglio di esperienzaspressiva, ircui
le opere sicollocano. E indubbio che

| episodio pop,quello ingleseper 1&#39;esat-

tezza, ha avutouna notevole influenza
nell&#39;autodefinizione di Pisani con una
biforcazione, dauna parte in direzione
di un racconto sottile,intelligente, ricco
di risvolti ironici _ e qui ci riferiamo
agli acquerelli, sorta di distesi polittici
siintrecciano  ariosi discorsi  raf-
finatamente formali _, dall&#39;altraella
concretezza dell&#39;ogtijetato e pu-
rificato, in cui le implicazioni dramma-
tiche sono iterate, dal messaggio seria-
le, verso una dimensione anch essa iro-
nica, seppur di maggior violenza, con
finalita distruttive,  vicinaa una sorta

di angoscioso annullamento. Un risulta-
to che, per vie piu dirette, Pisanirag-
giunge con ilterzo nucleo delle sue
opere, quelleche gli sono piu proprie e
che, a parer nostro, rappresentano, co-
me nel passato, il filone centrale del
suo discorso. Quiil rapporto con le
cose, interpretazione e giudizio, rifiuta
qualsiasi mediazionepgni spazio dub-

bio o variazione di lettura. L&#39;impatto

non lascia

.

€ immediato,

esplicito; e
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vasta la completezza, | integrita e giun-
ge, attraverso una rapida metamorfosi,
alla disfatta finale. L&#39;immdeireac-
cio che sicorrompe e si disfain cenere
€ agghiacciante, reso piu pauroso dalla
dinamica della ripetizione. Un processo
narrativo nuovo rispetto alle opere tra-

scorse che ci proponevano immediata-
mente la  testimonianza finale offrendo-

ci solo, deifatti preparatori, il reticolo
dei segni. Sale subito dentroun senso

di morte edi nulla. Poiché questae la
conclusione di  Pisani (e | oggetto-pist0-
la con la pallottola ancora in traiettoria
tornaa sottolinearla), il  suo continuo

proporre la non prospettiva, ,una umana
vicenda che unarealta senza utopie pos-
sibili cancella. Non re, ci sembra, un di-

scorso in  chiave personale, ma I&#39;esplpiamente i

citazione di una condizione generalizza-
tada cuitutti siamo travolti anche se
qualcuno ha deciso ancora di lottare.
Sul piano espressivo il discorso torna
alla pop-art e forse al nouveau réali-
sme, per quel piacere della materia su-
bito corrotta. Ma sono solo punti  di
riferimento poiché |&#39;artista rieacgca-
valcarlie ariproporci unaverita che,
nella sua testimonianza, ha un evidenza
libera dal gioco di fastidiosi riferimenti.

La personale di Pino Pinelli, ospitata
dalla Vinciana, testimoniala complessa
evoluzione che 1&#39;0pera dell°artistau-
bito negli  ultimi anni.  Ricordiamo -la
precedente mostra alla Bergamini da al-
cuni collocata nello spazio della neo-fi-
gurazione ma chein realtasi svolgeva
suun piano assai differente. Vi risul-
tava un tentativo di rapporto, o meglio
di confronto, trauna natura scrutata
nell&#39;intimita della sua sostanza  costitu-
tiva e la meccanicita di uno spazio arti-
ficiale, una  contrapposizione insomma

Gianni Pisani: «Pistola con

JJBQ; :

traiettoria» 1970.

trala meccanicita progettata e una forza
vitale continuamente bloccata nella  sua
espansione. L&#39;elememtorfologico ha
subito successivamente un processo di
stilizzazione, si & trasformato in un sim-
bolo mentre attorno lo spazio si € fat-
to piu  rarefatto, meno condizionato e
non pit in attrito  con quel che appa-
riva, |&#39;immagine-natusgppunto, come
il centro dinamico del quadro. E avve-
nutoun  fenomeno di  sublimazione che
ha spostato il messaggio in una dimen-
sione piu  sottile, al limite di  un terri-
torio metafisico, fitto di riferimenti con-
cettuali. La trasformazione appare docu-
mentata con esattezza nelle opere pro-
poste, che comprendono un arcodi la-
vorodi dueanni. Pineliha usatoam-
materiali plastici  forse per
accelerare la  trasformazione dei conte-
nutie per acquisire con maggiore espli-
cita un nuovo livello espressivo. Lo stac-
corispetto  al periodo  precedente ri-
sulta preciso, sottolineato, oltre che dal-
la semplificazione delle forme, dalla le-
vigatezza delle superficie dalle parti
specchianti che aggiungono preziosita al-
I&#39;immagine gbesto il momento cri-
ticoda cuivia viaandra sviluppandosi
la parte ultima del suo lavoro. Le zone
morfologiche appaiono in esso racchiuse
in moduli-contenitori che si collocano at-
tivamente nello spazio, cancellati a vol-
te da superfici sovrapposte, coagulati in
grappoli densi o disseminati nel vuoto.
Pinelli, ci sembra, tende a conquistare
una sorta di totalita di tempo e cli spazio
o meglio a prefigurarsi un equilibrio
interiore di  cuile cellule, proposte co-
me elemento ditensione, mai riescono
ad infrangere la intangibilita. Allo scon-
trodi untempo egliha sostituito una
tersa area spirituale o un ipotesi di even-
to utopico (ideologia 0 sogno) che una

"f
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realta cristallizzataappena turbacol suo
continuo porsi e riproporsi  secondo un
disordine che, pur apparentemente ca-
suale, mai sfugge a unaferrea proget-
tazione.

liestrosita, la  vivacita intellettuale, |an-
sia continua di valicare confini, hanno
portato Gianni  Bertinia questo suo e-
sperimento, nello Stadio Santandrea, pro-
iezioni multiple o fotofilm  che dir si
voglia, premessa probabile a un progetto
assai piu ambizioso, fantascientifico, co-
me sembra di capire dalla descrizione
contenuta nell&#39;annunciodella manifesta-
zione. Il discorso visivo e un incalzante
incrociarsi di  immagini che” documen-
tanoa sufficienzala dimensione umana

e le problematiche dell&#39;artistasi ric-
codi scelte provocatorie e di corrosiva
ironia. Scegliendo a man bassa dai pro-
dotti della  mass-media egli realizza un
messaggio che tende a distruggerli riu-
scendo, ancora una volta, ad assumere,
in esso, il ruolo del protagonista.

Pagani ha esposto le opere recenti di
Ra"a Festache da tempo mancavael-
le rassegnemilanesi. Unapittura che ha
avuto travagli e rotture violente, acco-
munabili a molti nomi della sua gene-
razione. Le opere attuali si ricollegano
alla esperienza astratta entro la quale
sono filtrate  le componenti  dinamiche
del costruttivismo. | quadri testimonia-

nouna ricerca pienamente attiva che
trovail suo momento piuvalido nelle
pitture recenti  dove la  tensione delle
linee e 1&#39;essenzialita compositrixae-

lano una raggiunta chiarezzdi prospet-
&H#39E1VA.,

Alla galleria  <</Ingolare >:si E tenuta
la prima personale milanese di Roberto

Pino Pinelli;  «Dipinto» 1970.
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Roberto Pedrazzoli: «In giardino»  1970.
Y &#39; "»NSE&#39;.8#39;%."E1;~? fa-i

e

Natale Addamiano: «Appunti di  viaggio»

1970.

Pedrazzolz&#39;, gipitore mantovano
che pur operando nell&#3%atesarrrea-
lismo si € proposto una riqualificazione
in termini  attuali dell&#39;immagibelui
ricordiamo acute invenzioni, anche se
relegabiliin  un ambito letterario. La
sua attenzione alla comunicazione visiva
sembra oraaver assuntouna preminen-
za cheegli dovraportare innanzied ela-
borare in senso strettamenteersonale
poiché affioranoqua e la alcuni riferi-
menti, a  Pozzati particolarmente. Co-
munque questo suo ultimo periodo di
lavoro rivela una tale volonta di porsi
sara

in crisi  che sicuramentenon gli
difficile definirsi una piu libera area
personale.

Alla galleria Solferino, ha esposto Na-
tale Addamiano, di cui
veva proposto, lo scorso anno, | opera

grafica. Il suo lavorosi ricollega a uno

degli episodi della pittura milanese che
ebbe il suo avvio negli anni precedenti
il &#39;88l gruppo del Realismo esisten-
ziale. In Addamiano, neinumerosi qua-
dri che espone, sono presenti molte

componenti derivate da questo spazio

compiute da Romagnoni coni collages.
Eppure il giovane pittore pugliese pos-
siede una indubbia potenzialitapoetica
che dovra dare, al termine di una rifles-
sione critica, risultati maggiormente au-
tonomi.

AN,

Olga Morano

<< |Ipotere alle immagini», cosi si po-
trebbe definire la mostra di Olga Mo-
rano alla Schwarz, parafrasando lo slo-
gan del maggio francese. llmetro da
sartoria che  viene offerto al visitatore

e la chiave e il segreto della sua pit-
tura. Infatti
scritta: «Tout est:,dans la mesure».
Ma, come € noto, non basta intuirlo;
il difficile sta nel trovarla questa mi-
sura. iE la Morano mi sembra
trovata. Davanti  ai suoi  quadri tutto
diventa pit  chiaro e questa chiarezza
vivifica, stimola.  Naturalmente si cerca
di capire, di analizzarel perché di que-
sta accresciuta vitalita. E  si percorrono
lesue telecosi  chiaramente costruite
con linee-forza che avvolgono come una

gabbia delleporzioni di spazio, plasman- ne sono la diretta

dolo in forme fantastiche, con numeri e
frecce che dannola sensazionedi aiu-
tare a capire. Poi c&#3%eldre: un colore
piatto, come da carte da gioco, ma an-
che questo dosato con unsenso raro
della misura.Verrebbe vogliadi vederli
realizzati questi progetti per verificare
se, a viverci dentro, continuano a stimo-
lare quel senso di lucidita mentale che

essi producono.
R. S.

Carlo Cioni,
Sandro Somaré ,

Una mostradi disegni di Carlo Cioni a
Firenze ha offerto 1&#39;occasiehau-
mero Scorso, alara Vinca Masini di

1&#39;abbi

Olga Morano: << Oedipe-re> 1969.

su questo metro c&#38.€ (o1 5ono, per lo pil, colorate con una

unica tinta e spessovengono aformare
due piani che permetton@ppunto la
schermatura dellzce; gli elementi so-

Yrapposti sonobastoncini o prismi acri-

lici oppurefili di acciaio. Itutto orga-
nizzato ad ottenere immaginidi calibra-
ta bellezzaRammentandauoi dipinti
di qualche anno fa, basati suun <<am-
po ::&#Ifcule newbleuntenso, per-
corso daun fitto tracciato dsegni bian-
chi, sipuo affermarehe leopere odier-
logica prosecuzione
di quelle esperienze. Valea dire che
al « campo :>monocromo di allora _
sia pure (com&#39;&estume) contra-
passilenti, sistematicie meditatissimi
__egli ne hasostituito unanolto piu
vibrante, formato da una effettiva luce-
colore; ein luogo dei segnigrafici di
prima egli ora proponeuna seriedi se-
ni piuduttili e complessi, prodattil-
a rifrazioneattraverso gklementi acri-
licio iriflessi deifili metallicio me-
diante sottili fessure di luce. Una con-
tinuita cosi evidente che si sarebbe ten-
tati di dire che,in sostanzasi tratta del-
la medesima dialettica. Cioé la dialetti-
ca incentrata sul rapporto «senso» e
«ragione ;.. Masarebbe  affermazione
troppo schematica che non tiene conto

analizzare conla consueta penetrazione del fatto che nelleopere di Cioni simile

il significato e I&#39;importatalacse-
gno :>nella ricercadi questo artista fio-

contrapposizione non & mai cosi netta.
E piu che di due daticontrapposti --

rentino. L&#39;attualesposizione all&#39;Artesig pureénteragenti pieni direciproche

centro, compostanvece di opere <git-
torico-luminose :>¢onsente forse qual-
che ulteriore considerazione. Sardene,
pero, precisaresubito che tra disegni e
dipinti I&#39;analogladiscorso € strettis-

1&#39;Agrifogliogima e che 1&#39;indaginessegno :po-

trebbe essererifatta, pari pari, per i
dipinti. Anche se, in realta, da qualche
tempo pit che di dipinti bisognerebbe
parlare, pit  propriamente, di oggetti.
Ossia tele che vengono tese su telai
tridimensionali e con sovrapposti ele-
menti in  materiale acrilico oin metallo
e dove sorgenti luminosddefilate) crea-

pittorico, non ultime certe esperienze no alonature, ombre e tracce lucenti. Le
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interferenze - nel suo caso si dovreb-
be parlare diun unico elemento. Una
specie di sintesi che fa saltare le abituali
distinzioni, appuntodi «<senso» e «ra-
gione ::. Una immagine insomma che
vuol essere sottolineatura del carattere
conoscitivo deisensi e, al tempo stesso,
suggerimento del  valore << sensibile ::
dell operazione concettuSiepensi ai
suoi colori rivelatori, luminescenti, si-
milia quellidi un Albers edi un Cal-
derara esi pensial <segno sfumato,
prodotto dallaluce attraversan pri-
sma, oppure alle lievi tracce e alle om-
bre che sembrano riassorbire nella loro



indeterminatezza quanto divolonta ra-
zionale era nel gesto dell°artista. Mate-
rializzazione del colore fino a renderlo
(mediante una reale luce-colore) concre-
to, tangibile e, nel medesimo tempo,
smaterializzazione di una precisa espe-
rienza come il gesto, perrenderlo rece-
pibile, quanto piu & possibile, alivello
sensoriale. Unitarietd  che, naturalmen-
te, non significa essere soltanto in << si-
tuazione ::rispetto a quel tempo dei
<< sensi che contraddistingue il nostro
momento storico: contutti icorollari di
primordio, di tribalita, di magia; e, di
contro, tutti i conseguenti rifiutidi  in-
dividualita, di raziocinio, di «civilta oc-
cidentale :>.Bensi trapasso ad un nuovo
sentimento del vivere in cui questo rin-
novato, piu pieno rapporto col mondo,
eil fruttodi un faticoso processo. E la
estaticitd non é evasione, bensi scelta di
un pit avanzato modo conoscitivo. Una
condizione di cui questi oggetti di Cioni
offrono un modello paradigmico. Ma
proprio per queste ragionil suo discor-
sonon e facile. Noné comodo questo
suo non accettare passivamente lo spi-
rito « magico >>del nostro tempo e, in-
vece, questa sua necessitadi riassumervi
1&#39;intera potenzialitdana (e quindi an-
che volonta, ragione e storia). Senza
contare la suaferma fedeltaad unaim-
magine totalizzante, nella convinzione
che 1&#39;ab@ pud forse prescindere da
questa sua specificita.

1971. Sandro

Carlo Cioni:  «L.R.l. 4:>

serie di  disegni di
Sandro Somaré, esposta alla Transart,
potrebbe essere interpretata come una
specie di variazione su untema erotico.

A prima vista, la

Sono per lo pit  piccoli pastelli in cui
_su basitonali diverse (in prevalenza
grigee brune) _  siritrova quasilo
stesso intreccio dicorpi legatiin  un

amplesso. Ma aun piu attento esame,
il minuto disegno di gambe e vesti scom-
poste si rivela per cio che realmente e.
Valea direuno scontro furioso, una
aggrovigliata unione, sorpresa nel suo
scatto piu autentico. Cioé senza sovra-
strutture. Qualcosa diferino che con-
trasta con la dolcezza morbidae sfuma-
tadel pastelloe conla semplicita delle
riqguadrature geometriche, postea sug-
gerire spazi-ambienti. Un nodo contra-
stato che, a mio awviso, € la chiave per
entrare subito nelvivo  del discorso  di
guesto pittore. Specie ricordando i suoi

precedenti dipinti ed,in  particolare,
quella fase diqualche anno fa, quando
ilsuo interesse fu attrattoda  certe ve-

trate che diffondonola luce negli an-
droni di molte case borghesi (specie mi-
lanesi) dei primi del secolo. Vetrate che
nei suoi quadri diventavano quasi un

elemento astratto e venivano  ad inserir-

siin undiscorso molto complesso. Ba-
sato, cioe, soprattutto su quella luce opa-
lescente che si spandeva come in grandi
spazi vuoti. Dove _  quasi sempre con-
fusiin unangolo _cerano appunto

Somaré: «Partello»
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piccoli grovigli  di corpi. Immagini non
ben definite ma gia permeate di un

raptus amoroso che si ampliava _ come
un&#39;ecdino a riempire il silenzio di
quei lucidi  androni. Era giail passag-

gio dalle vicende private diqualche an-
no prima _ eventi diuna storia per-
sonale, rappresi in forme che si strati-
ficano come in una cristallogenesi _ ad
una esperienza pitu ampia, piu generale,
nella quale le singole storie venivano in

uncerto sensoa riassumersi. Un  matu-
rarsiche  confermava la sua forte  ten-
sione conoscitiva (schiva di gesti, pero,

e piena di pudore) che cercavacon lenta
ostinazione quello che e il traguardo di
ogni reale operazione artistica. Ossia il
recupero di significati universali, il chiu-
dere in una immag;n\e_ magari picco-
lissima _ certe verita, anzila verita del
I&#39;uonwdatBo cosia questi pastelli, a
questi grumi diviolenza e di dolcezza,
che empiono quegli spazi sfumati che si
e detto, spesso suggeriti soloda una
semplice linea d orizzonte. Ed & come
se lavita_ nel suo germogliare e crear-
si_ fosse tutta li. Riassumibile in quel-
1&#39;istanteqirello scontro. Nel suo im-
peto crudele _ perfino  perfido, quasi
uno stupro _ e nella sua infinita tene-
rezza. In quella irresistibile, irrazionale
furia e, insieme, nella purezza di quella
forza che si spande prepotentemente, vi-
talmente, a coinvolgere lo  spazio at-
torno. Forse anche per la sapiente im-

1970.



paginazione di questa mostra (un lungo
supporto di  fogli neri con sopra la pic-
cola serie di pastelli)  unarivelazione
che cala, in chi osserva, comeun turba-

mento. Un improvviso sprofondarsi, si-
mile agli  svelamenti di  antichi << mi-
steri >:. .

F. V.
h odena

Alberto Gianquinto

<< Lduna, la palma, lavela, il sarcofago ::
ci si puo accostare alla pittura di Gian-
quinto anche leggendoi titoli dei suoi
quadri dove la suggestione letteraria che
a prima vista gli si potrebbe attribuire &,
in realtd, assente. E indubitabile, per
esempio, che nell&#39;insieme d#lo ci-
tato esiste  un&#39;evocazione notturna in-
quietante, ma € anche piuvero che si
tratta soltanto diun elemento di << co-
se :>con il
senza del suo lavoro: semplicemente e,
direi amorevolmente, pittura, ma sottile
e un poé&#39; misteriddierto Giaagaiato,

veneziano, ha esposto alla Saladi Cal-
tara, degli Istituti culturali della citta
di Modena e ha presentato, tutto inte-

ro, il suo <<1970».

Oggi ha circa quarant&#39;anind esposto
la prima volta alla Biennale almeno una
quindicina di anni fa, ma per me, della
sua stessa citta e appartenente alla ge-
nerazione successivail primo ricordo del-
le sue opere (i grandi e piuttosto dispe-
rati <<Internia Lipari >:) risale soltanto
al 1960 aitempi diuna memorabile mo-
stradi gruppo all&#39;ANapoleonica di
Piazza San Marco dove  c&#39;erano tutii
pittori giovani  piuin  vista, appoggiati
dal <<gruppo di potere :: allorain carica

Alberto Gianguinto: «Lalana, la palma,
la vela, il rarcofago :: 1970.
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quale egli cirimanda all&#39;e®nna tra tta;

e che vennero chiamatiper vari anni,
chissa perché, i << Sette samurai». Cre-
do che ora, a distanza di un decennio,
si possa tranquillamente dire che nella
direzione «percorda Gianquinto,la cul-
tura gurativa dellacitta in questi anni
non abbia espresso nessunche gli sia
superiore. Da allorail pittore ha conti-
nuato ad approfondire le qualita del suo
lavoro percorrendo conla fredda deter-
minazione che nasce dalla  convinzione
della scelta, sempre la stessa strada co-
stringendo i propri dubbi diuomo mo-
derno all&#39;intdefla sua stessa opera
dove, generalmentePimpaginazione ta-
gliata da grandi linee oblique e orizzon-
tali contengono per lo piu tormentosi
brani di narrazioni spesssimboliche. A
Modernail 1970di Gianquinto si im-
pernia sopratutto su tre grandi quadri
che trattanodelle lotte politiche e popo-

lari protrattesi durante tutto 1&#39;anr®u<< pace di

gli spalti», dove il grande spaziocen-
trale divide un groviglio dilance cla una
<< Noalla repressione ::,
dove & ancora unagrande lanciadiago-
nale che sostiene la gura di una donna
urlante, e << Ottobre: dove ancora una
lancia e una donna fanno da tragico ri-
quadro a unaraffica di mitra sul muro.
E cosi che Gianquinto, secondo quanto
scrive il suo presentatordymonino con-
tinua «a usare la propria saggezzaer

portare avanti  unsuo commentoal tem-
po storico incui glié capitatodi vi-
vere .

G. Sa.
Napo
Lucio Fontana
Saranno, forse, sviluppi futuri  delle arti

visuali, piu  di qualunque ulteriore valu-
tazione critica, a svelare le possibili aper-
ture della ricerca compiuta da Lucio Fon-
tana. E pure, una mostra che divlui ri-
proponga compiutamente la personalita
_come quella allestita a Napoli dalla
Galleria << Il Centro» _é un evento
che non tollerail silenzio. Fontana, del
resto, inducesempre allariflessione, an-
che se non solleva piu scalpore: perché
la sua lezione, per il sostrato concettuale
e la potenzialita innovativa, supera le
stesse opere.E una lezione della cui uni-
vocita potrebbe far dubitare
ne, risultante dalla intera produzione, fra
il richiamo della sensitivita e la spinta
alla conquista di una dimensione trascen-
dente la realta fenomenica. Edin effet-
ti,la  seduzione materica e formale in-
serisce |&#39;adistampodi quelle espe-
rienze che hanno trovato in Tapies ed
in Burri i maggiori esponenti, mentre la
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concezione spaziall pone sudi una
traiettoria ben diversa, parallela quella
tracciata da Marc Rothko.  Ma se il con-
trasto esiste  nell&#39;attivita creativali Fon-
tana, evidenziando la rinuncia a sacri-
care uno dei due aspetti dell indagine,
resta unitario ecoerente  losforzo  di
superare i limiti raggiunti  dalliarte <<tra-
dizionale :: nellasua evoluzione fino al
futurismo: sforzo che dalla persistente
oscillazione fragli opposti centri di at-
trazione & pil umanizzato che contrad-
detto.

Materia e spazio sonojn definitiva, in-
dici di sensualita @i intellettualita, com-
ponenti innegabili  ed inscindibili  della
essenza umana. Importante & che Fon-
tana, attraversda duplice indagine, ab-
bia affermato la necessita  di abbattere

i confini fra pittura e scultura, ditendere
ad una esperienza esteticglobale, ca-
esprimere il momento esisten-
ziale che hacondotto |°uomo sulla linea
di fuga, con il bagaglio deglistimoli in
equilibrio perennemente instabile. Se non

e possibile rinnegare nessuna delle con-
trarie attrazioni, peraltro idoneea gene-
rare attivita artistica, occorre uscire, co-
munque, dalciclo nora percorso edni-
ziarne un altro, che abbracci orizzonti ine-
splorati. Questomessaggio svincokon-
tana da ogni ambiguita, conferisce una
fondamentale coerenzall&#39;apparente di
vergenza dellsoluzioni operative.o spa-
zialismo €, indubbiamente, | esperienza
che meglio estrinseca la tensione dell&#39;ar-
tistaal conseguimento di una rinnovata
espressivita. Non & un modo rivoluzio-
nario di intendere lo spazio sico,natu-
ralistico o euclideo; né un modo diverso
di rappresentarlo rispetto a quello bi-
zantino, rinascimentale, cubista, futuri-
sta, astratto o costruttivista; né pretende
di applicare teorie scientifiche:é piutto-
sto la scoperta di uno spazio che non
de nirei nemmeno pittorico o  visuale,
ma puramente mentale, ossia una dimen-
sione clell&#39;intediedticamente raggiun-
gibile. Tagli e buchi, sulla tela colorata
0 monocroma,sarebbero futili espedien-
ti se non si mutassero, medianti gio-
co plastico-luminosad essiconnesso, in
concetti e ritmi non fenomenici. Rothko,
con la distensione delpuro colore, ha
reso | aspirazionea raggiungerel&#39;assolu
to. La sua catarsformale, pervenutalla

piu solenne semplicita, appare guidata

1&#39;0scillazga unatteggiamento mistideontana, con

la spregiudicaténtroduzione diquell&#39;ele
mento plastico-luminosmella superficie
uniforme, anche priva di colore, ha creato
opere aperteLa dimensioneche essae-
nerano diventaelativa, perchénutevole.
Fontana ricadespesso evolentieri nella
suggestione materica, si lascia sedurre da
forme neobarocche, cede ad una volut-



tuosa contaminazione di pittura e scul-
tura, cosi bilanciando la spinta intellet-
tuale con  una istintivita che resta anco-
rataal mondo fisico. Main unmodo e
nell&#39;altro percourea linea di fuga ri-
spetto aduna situazioneartistica divenu-
ta asfittica per |&#39;udamiato in nuove
affascinanti avventure, predestinato, co-
me Odisseo, a scrutare 1&#39;ignoteorme,
colore, suono attraverso gli spazi::. La
enunciazione contenuta nel «<Manifesto
Blanco ::acquista, attravers¢éa comples-
sa esperienzadi Fontana, il valore di
un retaggio aidato agli artisti del fu-
turo, che opererannoin unpiu vasto
universo sico erazionale e dovranno
ritrovare una spiritualitd per non farsi
schiacciare dal progresso.

A. M.
Padova
Gino Cortellazzo
ljoperazione sculturale  di Gino  Corte-

lazzo (Galleria La Cl/giocciola) tende a
superare 1&#39;antitsirganico e costrut-
tivo-_  inun certo senso, atematizzar-
ne proprio le interferenze, il composito
-_attraverso uno scandaglio logico-fanta-
sticodi volumiintesi  come linee-forze e
luce. | passaggi di questa suascultura _
aperta allaesplorazione dellanateria, al
suo crescere e snodarsi verso la forma _
rivelano una dichiarata disponibilita alle
variabili di una costruzione  chenon in-
tende giungere alla compiutezza di una
volumetria rigorosa, ma piuttosto  alla
scioltezza, alla liberta di tralicci signifi-
canti. Da quiviene quella malleabilita
della materia che & tesafra le frange
diuna intenzione verso 1&#39;informe (con
branidi materia lacerata, bruta, quasi
darottame) e una struttura residua di
luoghi e cose vissutgcome nellescultu-
re &#39;Ar&#3%||aEB9 &#3hto che, nel-
latendenza &#39; antol@gita;Cbrtelazzo,
il segno  uomo, o casa,0 muro,

0 &H#3aBza&#39;mmamparire nel tragitto

sculturale che inun certo modo si costi-
tuisce come  emblema &#3Btutto
diun intero pensiero, diuna situazione.

Infatti, se si parla di emblema,o meglio
digeroglico, perquesta scultura, va
precisato che sitratta diuna scrittura
che si sviluppa &#39;crescengenetrando
nello spazio, inglobando una durata vi-
sivache facumulo e strati cazione di
riflessioni e intuizioni. Cortelazzo  ha com-
presoil sensodi unaricerca che opera
sulla materia-forma attingendo le proprie
risorse nel processo stesso del suo  svi-
luppo. L&#39;opetéamicizia di Mastroian-
nigli sono state assai preziose, fors an-
che per 1&#39;ampiezza de#iperienze che

tondo &#39ne diceva Mirko. In

Gino Cortellazzo: «Leone» 1970.

quell&#39;esempio implicaCartellazzo in-
fatti sceglie una sorta di dinamismo in-
terno al farsi della scultura; & la materia
stessa che scopre lentamente i propri
tendini, nodi, articolazioni, deformazio-
ni, punti diluce edi ombra, pieghe e
rotture. E  s’intende che untale dinami-
smo virtuale  tendaad accrescerele oc-
casioni e le possibilitd dei passaggi di
tipo espressionistico, diirradiazione cioe
e accentuazione di ritmi, pause e slanci
impensati della  forma &#39;, lecembra.
Come accade nelle traiettorie  signi can-
ti delle incisioni. Tensioni di linee-for-
ze trapassano spazi e sondano sottilmen-
te una possibilita di  durata ritmica  (di
scorcio o di prolungamento, di velocita
pil 0 meno alta) anche attraversol inter-
vento del colore, della luce. Forse, a pa-
ragone di queste esperienze gra che, la
scultura appare piu carica di inquietudi-
ni e diattriti; svolge un ruolo piu  dif-
cile, rivelando un corpo a corpo con la
materia che costruisce e occupa sica-
mente lo spazio. Contiene quindi un sen-

nuto, come scrive Guido Perocco, da un
«chiaro e intelligente lo conduttore... ::.

E.F.
Palermo
Claudio Olivieri
Quelladi Claudio Olivieri alla Galleria

Quattro Venti & una rassegna delsuo
lavoro nell ultimo biennio, un periodo,
per 1&#39;artistaarticolarmente intenso e
signi cativo. Ben documentata da diverse
opere di notevoli dimensionié accompa-
ghata da una nutrita scelta di disegni
colorati, che nel caso diOlivieri costi-
tuiscono un contributo autonomo per
nulla secondario al precisarsi del suo
discorso artisticd?roprio daalcuni vecchi
disegni del &#39;58erano anni di infor-
male eil pittore era dapoco uscitodal-
1&#39;Accademia _ visti recentemente nel
suo studioé scaturitaper meuna precisa
conferma. Rivelavanan puntuale inte-
resse per Hartung e Fautrier. Esigenza
quindidi puntare a una comunicazione
limpida e chiara, scevra da schematiz-
zazioni razionalistichela categorizzazioni
a priori, e quanto alla <wexata quaestio::
della «realta ::,un intenderlaquale pun-
todi arrivo, quale costruzione, anziché
come qualcosa che troviamo gia fatto,
liberi soltanto di accettarlo o respinger-
lo. Questo I&#39;atteggiamedtividiri al-
1&#39;uscita dall&#39;inforn@leanni succes-
sivivedranno  undeciso e netto scosta-
mento da tali modelli, anche sul piano
linguistico, maquei problemi,intuiti per
tempo, resteranno per | artista un punto
fermo, un riferimento acquisito. Il suo
diventa infatti unmondo incui lafisi-
cita ha ruolo di protagonista. Il pittore
ciforza aleggere iconicamentei suoi

sodi gravitae resistenza, di &#39;&#38; chfipinti: ora come esplosiong certi gro-

nasce da una dura, faticata elaborazione
nonostante la sua forma ° siorganizzi

in segmenti rari, 0 &#39;prenda un aritana di accelerazione :: 0

magine di sigla plastica irradiata che, nel
suo svolgimento, € gia |&#39;esito uha

vigli fortemente pigmentati diventano
frammenti materiali, ora come << campi
come dinamico in-
tersecarsidi correntidi  materia. Ma  an-

che quandol&#39;opg@eréasa daun di-

inconsueta &#B8@pestione sollecitata &#39;, coramismo cosi intenso e  pochi elementi

realta, questa ope-
razione dello scultore veneto hain sé
isegni diuno scavo particolarmente ef-
ficace; si apre anche aduna diaspora
di possibili  tracciati visuali inun vivo
contesto tra organico e costruttivo che

sembra sfiorare talora il pensiero di una
forma °vissuta noalla  suaconsunzio-

ne, alla sua metamorfosi per erosione o
distruzione, per involuzione di un evento
umano in un simulacro di metallo ruggi-
noso che sottende una sua singolare pa-
rabola psicologica. Un mondo, questo,
che presenta aspetti diversi; € aperto a
molteplici soluzioni maé anche soste-
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liformi, ripiegati e appena riuniti in
fascio, campeggiano su uno sfondo cro-
maticamente animato dallo spruzzo, i
pervade una sottile vibrazione: & anco-
ra materia sica, fissata inun momento
delsuo moto incessante. Unmoto  che
€ rappresentato sempre con una eviden-
za, una chiarezza ed una perentorieta
veramente esemplari.Anche lo spazio cir-
costante € generato dagli elementi sici
inseriti, indiziando cosi una propensione
ad impiegare come schemainterpretati-

vo la categoria di immanenza, un&#39;imma-

nenza scevra pero di antefatti losofici,
riportata al  puro significato etimologico
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Claudio Olivieri:
1969.

L&#39;essersi avvalticelementi
non figurativi,  rompendo mediante un
cromatismo totalmente di invenzione
ogni riferimento esplicito alle immagini
della scienzama non sino al punto da
recidere anchein legamedi lontana ve-
rosimiglianza, dapoi al tutto un carat-
tere cosmico quasi primigenio e consen-
te all&#39;artisteesplicitare  intenti assai
diversida quelli unicamente conoscitivi
della scienza. L&#39;intensa cargmotiva che
permea leimmagini di Olivieri ha il senso
di un puntuale commentda precisacon-
fermadi unaricerca voltaad individua-
re quali significati un&#39;indaejingon-
do materiale possa assumenger [°uomo
al di la di una sempliceacquisizione di
sapere trasformabile in dominio tecnico.

del termine.

Ed & una direzionenella quale 1&#39;artisiftgtte su

ormai padrone di un proprio duttile e

calzante linguaggio espressivo, ritengo dell&#39;incontro simultaneo.

possa ancora sorprenderci con risultati

sempre nuovi e penetranti.

R. Be.
Parma
Dova, Spagnoli, Casalini
Conuna mostradi GianniDova haini-

ziato la sua attivitala nuovagalleria Ca-
vazzoni. La rassegna ha assuntoil si-
gnificato di proposta quasiinedita nel-
I&#39;alveo pladiaca dell&#39;artist@an-
to raccoglievauna serie di tempere ese-
guite negli ultimi tempi durante il sog-
giorno in Bretagna. L&#39;immdidte
va é il risultato diun riporto allusivo

sotto [&#39;impdiscammenti di realta,

teneri delle pianure bagnatedi pioggia,
ci sono i grandi uccelliconle ali spie-
gate sul mare; e cisono le allarrnate in-

quietudini notturne,appena schiaritdal-
la luce lunare. In queste opererecenti,
di lucida tensione creativaiGianni Dova
lascia intuire gli indizi di una scrittura
formale per certi aspetti nuovi, per la
presenza diraffinate sovraimpressiorg
di morbide rifrangenze spaziali.

La galleria Correggio hapresentato Ste-
fano Spagnoliun giovanepittore parmi-

«Campo d&#39;accelerazid}iano cheviene operandain attento re-

cupero del colore e deltono sulla trac-
ciadi unageometria sobria e calibrata.
Il tessutopittorico vieneformato perdue
processi diversiuna stesuraavara epro-
sciugata dellssostanza cromaticappure
una pienezza densa della materia sco-
perta. Tutti  elementi che risultano alla
ne accordatisotto 1&#39dinitalinguag-
gio sempli cato e volutamente povero
che concedd piu ampio spazialla sfe-
ra intellettiva.

Al centrod&#39;art®&dethetta respo-
sto Brano Casalini, con una serie diim-
magini che assumono sotto la neutrali-
ta oggettiva i particolari  del «cattivo
gusto ::. Appaiono sulla tela, come in una
ricognizione quotidianaj li
controluce, lenuvole a pecorelle, lerose
delle cartoline.ll trapianto decorativo si
se stesso e salda il motivo

critico nella continuita, quasiestraniante,

Piacenza

Corvi, Fornari,
Biondini, Spazzali

Personali di Mario Corvi edi  Mauro
Fornari presso il Centro Libraria Roma-
gnosi. Mario Corvi dipinge un mondo
onirico: spazi di colore e di mistero, il
desiderio di una liberazione dal greve
peso dellavita. Mauro Fornari, anni 22,
si muove nella fedelta alle tecniche tra-
dizionali ed alla cultura figurativa. I-la
presentato acquerelle disegni, pastelli,
piccole operescritte di getto, in liberta,
con freschezzaappunti per fissare qual-

dissociati e scomposti; sull&#39;impitnt@osa: uno scorcio di paesaggio, un an-

una limpida struttura disegnativaj rit-
mi e i colori si ritrovanoin un puntuale
equilibrio espressivo saldato nell unita del-
lo stile. Nelle splendidetempere giunte
dalla Bretagnd&#39;irnmaginazidrstesi-
de, conliberta ancoragiu insinuantenel-
lo spessore lieve di una materia aerea
e trasparente. Cisono iverdi umidie

golodi citta, un volto, una figura.
Gianetto Biondini alla «Citta di Pia-
cenza :hariproposto il suo mondo in-
timista, il suo sentimento umano. Co-
me nota Enrico Mandelli nel catalogo
<< ilsuo colore & sempre pilt nemente

modulato sutoni chiari ma & piu lumi-
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noso, piu lieto: molta passione sie de-
cantata e nascono i primi distaccati miti
della fantasia.

Lieto successo della mostra di Luciano
S pazzalalla galleria il Gotico. Triesti-
no, da molti anniresidente &iacenza,
artista serio con un mondo tutto suo,
Spazzali dipingéorie favolossn don-
ne, giovani, cavalli, cani, castelli, incre-
dibili piante su proli dicieli incredi-
bili immergende sueimmagini irsug-
gestive atmosfeteminose corregistri
cromatici chiasplendenti. Qualcpuo
pensare aduna pittura di evasione, ad
un artista << noattuale >:Ma pensoche
1&#39;attualistarsmitanttio chein&#39;epc
ca vuolema ciodi cui essa hdisogno.
Ed in Spazzali éviva la dichiarazione di
un principiodella misuradell&#39;equilibr
razionale; galese il<< ne al proprio
tempo rovinoso e malato nel sogno di
un altro tempo che sia di bellezza mora-
le, di armonia, di libertad. Va sottolineata
la particolarémpaginazione detipere
di Spazzali che sono ordinate nella lim-
pida geometria degli oggetti, nel1&#39;arma
nia cadenzatalelle gure, nella luce che
investe le cose ele tras gura e le attra-
versa felice.

M. G.

_d&#39;erbain

Reggio Emilia

IVlarina Burani,

G&#39;. CAndrea Vettori

Al palazzodel Capitanalel Popolosi
presentano insieme  Marina Burani e An-
drea VettoriDopo unarovente esplora-
zione nel tumulto delle angosce not-
turne, la Buranitende oraalla «messa
apunto ::degli strumenti formali. Dalla
forza penetrantdi un disegno ricce
guasi suntuogscono contorni impres-
si dello stacco fantasticol°attimo viene
bloccato nellasita dellasorpresa, sotto
lo sguardadilatato dellagura e nello
spazio aperto del bianco. Il contesto del-

la tramareale sidilegua dascia inpri-
mo piano una verita raffreddata e luci-
da. La giovane pittrice lavora con insi-
stenza puntigliosasul punto di confine
che congiunde memoriaon 1&#39;immag
nazione, eprocede versan traguardo
di salda tensione formale. Vettori con-
centra la sua indaginesul problemadel
riporto figuralecon un materiale spec-
chiante comkalluminio. L°immagise
scompone swdue piani distinti: il pae-
saggio e la figura. Quest°ultima nasce dal
vuoto sagomato  del colore e si riflette
dalla superficie metallica in un valore
che é di primo piano e di profondita



insieme. La semplificazione riduttiva a
cui Vettori sottopone la gamma degli ele-
menti di  paesaggio produce una pulita

e chiara incidenza visuale, che domanda
soltanto uno  studio pil  rigoroso &di3ie:

possibilita iconogra che.
G. Ca.

Roma

Hans Arp

E dal
presento una serie di  <<rilievi>:, che a
Roma non veniva allestita una mostra di
Arp. La vasta antologia, organizzata dal
Collezionista con la collaborazione di
M.me Marguerite  Arp, costituisce quin-
diun vero avvenimento perla nostra
citta, allineando ben 54  dipinti, scul-
ture, rilievi, collages, datati dal 1912 al
1965. Peccato che non sia documentato

il periodo  dal &#39dI&#39;8% si tratta
di opere rarissime, geloso patrimonio di
collezioni pubbliche e private. Del resto
va anche detto che per Arp non conta-
no tanto i periodi
questo o aquel gruppo (nel 1912 par-
tecipa al Blaue Reiter; nel &#39;d@§pone
a Zurigo le prime opere astratte; nel
&#39;16nd dei fondatori del dadaismo;
trail &#39;28 &#39;28train  contatto con

i surrealisti; nel &#3%3pone con il grup-
podi << Cercleet Carré ::e, due anni
dopo, con « Abstraction-Création; tra il
&#39;40-&#39;4doteMargnelli, Sonia De-
launay aGrasse), quantalcune idegoor-
tanti che, viavia, ritroviamo inalterate
anche sedi continuo elaborate esvilup-
pate lungo il corso ditutta lasua vita.
Unavita diindefesso ricercatore ma an-
che di contemplatore, di ironico demi-
sti catore ma anche di  fervido credente

in alcunivalori primari (la natura,la bel-
lezza, la poesia), soprattutto  una vita
vissuta, come poche altre, instato di
grazia con il creato, meglio con la crea-
zione. Arp &, infatti, 1&#39;artistaeigie-
tuo divenire, il cantore del primigenio.
C&#39;Ermclito una frase che Arp amava
particolarmente eche ritroviamo in una
sua pagina del &#3@dd@cata a Kandinsky:
«In tutte
sostanza: lavita e la morte, la veglia
e il sonno, la giovinezza ela vecchiaia.
Giacché trasformandosiquesto diviene
quelloe quello, trasformandosi a sua
volta, ritorna ad esserequesto ::.Ebbe-
ne 1&#39;drirp € appunto questo armo-

nico quanto inesorabile gioco di meta-
morfosi, di cose in divenire che tene-
ramente si confondono e naturalmente

si separano.che amorevolmentai iden-
ticano per poiindividuarsi inuna in-

cessante evoluzione. Per siffatte  continue

germinazioni, metamorfosi, genesi e par-
togenesi, egli sceglie forme e immagini
estremamente dulttili: cellule, larve, strut-
ture vegetali, galassie e, piu spesso, |l
corpo della donna, questo paesaggio idea-
le, fonte inesauribile di variazioni tema-
tiche su massa elinea, su curve e pia-
ni, sul concavo e sul convesso, in cui si
esercita la sua <<sensualita trascendente

Ma accanto a questo mondo di forme pul-
santi, scorrevoli, indifferenziate spesso

chica, non dico come una cosmologia
privata, piuttosto come un&#39;appropriazio-
ne lirica tutta privata di questa misura
d&#39;epifania commicdunqueproiezio-

ne immaginativa fuori da sé, bensi ascol-

to interiore, incanto di un proprio inti-

mo oriente. Del resto sarebbe poi anche

da vederameglio perchépiuttosto chela
perentorieta del disco solare _ quale

simbolo cosmicoelementare, cheesta sem-

pre come un sottinteso iconologico -

conti per Samona quell&#39;alone&#39;sfugger

nate dai << rilievi:: (gia iniziati nell&#39;epoda ne inde nito, che sporgeoltre il di-

dada), Arp allinea unaserie di opere di

&#39;57, qudadyalleria Selecta una piu pura e sobria solennita: una ten-

denza che sifa particolarmente evidente

sco. Cosi che piu che ad epifanie solari
trionfanti, s&#39;asslstpifanie d&#39;eclissi,
giacché 1&#39;occultaguerger singolare

negli anni quaranta, allorchérevalgono ambiguita, vale come apparizione.Ma,
le sculture longilinee, tese all&#39;alto. Affprnando allericerche di Samona quin-

ha fatto della ricerca plastica, pittorica,
gra ca e poetica, una professione di sem-
plificazione; semplificazione mai arida,
mai schematica, puntando non tanto alle
strutture, quanto ai processi. La sua chia-
rezza, la sua limpidita nascono, quindi,
dalla eliminazione  della confusione e del
superfluo a favore della fusione e del-
1&#39;essenzialgl [2a#39;esaltad@ven-
creto (Arp volle semprechiamare lgpro-

né 1&#39;apparteneaza prig arte concreta, mai astratta) come in-

carnazione dell&#39;idea.
L.T.

IVlario Samona

| « cicli :;, i<<cicloidi >: di Mario Samo-
na sono nati oltre dieci anni fa quasi
come reazione, e insieme risoluzione per-
sino iconologica, diquelle sue «dicitu-

re colorite come le chiamava Emi-
lioVilla _ praticate intorno alla meta
degli anni Cinquanta, e che erano nel-
I&#39;0r_dingalazioni materico-gestuali:
«torce di  lividiumori, crinalidi oriz-
zontidi frana, paludi diattese... . E

hanno acquisito subito dimensione di al-
lusivitd cosmica, cheera unmodo di
spingere appunto verso una risoluzione

dici anni fa circa, c € un&#39;sétriee di nes-
si, piu  segreti forse, meno clamorosa-
mente assertori in senso iconologico: e
sono quei momenti di  gurazione alluso-
ria, appenaallusoria, in trepidazione li-
rica, e intesa non dunque a descrivere,
guanto a sospingere, anchequi, verso un
simbolismo primariopur se piu discor-
sivo earticolato. Son@lcuni olii di quin-
dici anni fa, e prima anzidei disegniper
una raccoltai liriche di Kerouac,quindi
ancora quei «pesci» esposti  due anni
fa. Ora sonoi nuovissimi disegnisul
mare, dei pastelli che forse non sitra-
sporranno mai in olii, restando una com-
piuta esperienzage toccandodunque un
altro tasto del lirismo tipico di Samona.
Dei mari schematici (oltrequelli di Bal-
la di cinquant&#39;ardiidagl ciclo che
Samona adorajje niti in una gra a bu-
strofedica elementamgjasi infantile¢hiu-
siin grandi asole ovali, occhi, o anche
echi lontani d&#39;una cartogcasmica
tutta immaginativa.Quello che lega tale
serie dinessi didiscorsivita liricaa quel
simbolismo piu perentoriamente raccolto
nei ribaditi simboli solarinegativi (come
sie vistonella personale alla Galleria
Piattelli), & certo I&#39;intenzigirrente
emai smentitadi affidare credibilita  sol-

persino iconologica quell&#39;intenzionk <<tanto alla dimensione d&#39;eplifdoi

creare un simbolo convulsivo, oscillante
trail campo intellettivo, il campo sen-
sitivo, il campo espressiva: che Villa av-
vertivanei dipintidi  anni prima; un
modo di portarla a ragioni piu diretta-

di rivelazione. Nasceva infatti allora la
condizione pittipica della pittura di Sa-
mona: 1&#39;epifdrlasimbolo cosmico, non
a livello dilucidita visionaria, bensi co-
me proposizione essenzialmente or ca.In-

fatti, salvo una certa tentazione esplica- anche se

tivaintorno  all&#39;inizio @&#39;60, easiti
quasi d&#B8gerie :spaziale, tuttdl dia-
logo successivo Samona lo ha svolto ri-
fluendo verso  una dimensione  di lirismo

di sottile e ambigua giustificazione psi-
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alla rivelazione d&#39;un posgisitadiso
interiore.

E. Cr.

le cose c&#39;e setapmessa mente centralie primarie, come terreno Corrado Cagli,

Franco Angeli

La tradizione come amore edil moderni-
smo come capacita: due mondi sempre
presenti nellinguaggio diCorrado Cagli,
nonriescono maia fondersi
completamente &id non per incapacita
dell&#39;artistpuash perassunto ideologi-
co. Edi trentasei quadri, appartenental
ciclo delle << Metamorfosiche Cagli
espone allaGalleria «Canest:, ci pare



nostra osservazione.
Una nuova lettura di Cagli? Non direm-
mo. Piuttosto la conferma  della validita

di quest artista, della sua prestigosa ca-
pacita, del suo rinnovarsi in aperture che
a prospettive multiple e divergenti guar-
dano, sempre li per fare un’altra cosa.
La polemica anticlassicista che in lui
assume una nobiltadi accentie che con-
tinua oggi come ieri, anche se si traduce
poiin unarinnovata classicita. E tutta
|&#39;attivita gétkore marchigiano € una
suggestione di rinnovamento, anche quan-
do questo rinnovamento assume i tempi
edi modidell&#39;iperbdiefondo € la
vitalita che poirimane la costante del
linguaggio di Cagli, una vitalitache ¢
il rifiuto  diogni ipotesidi morte del-
1&#39;arte, statdéepresenza continua che
alliinterno della situazione dei nostri gior-
ni egli afferma, mai come fase diisola-
mento ma come proposta anche la dove
la sua potrebbe essere intesa come azio-
ne provocatoria. La componente lirico-
romantica di base si rinnova, in tal mo-
do, attraverso latecnica (nonla tecno-
logia, si  badi bene) che pur nelle sue
accentuazioni, mantiene uno stretto le-
game con la realtd attraverso |&#39;idiglia
forma. Da qui liipotesi del costruire ar-
chitettonico che parte dalle grandi com-
posizioni quattrocentesche (i murali de-
glianni dal &#394136) per approdare
aquella cheoggi pud de nirsi
nizzazione mentale dello spazio di Cor-
rado Cagli. L oggettivismo emotivo  di
Cagli, in tal modo, sitraduce in una enu-
cleazione dell&#39;ideatrale di spazio at-
traverso la proposta dell&#39;immagine &
tale in quanto appare, conservando intat-
ta quell astrazione poetica che é alla base

confermino questa

proprio quell®oggettivismo emotivo di cui
dicevamo (gia acutamente sottolineato da
Crispolti) che confermera la validita del
discorso del pittore, pur  nella variante
delle componenti. Del resto cio & chiaro
anche a Leone Piccioni quando nel sag-
gio che accompagna il catalogo scrive:
<< Caglnon e, insomma, il pittore della
variazione del  tema :>. Anche nella  serie
delle << Metamorfosi >>, quindi, proprio
perché cosi tesa nel tempo, una siffatta
possibilita di  variazione sul tema viene
a cadere, rinnovandosi di voltain  volta
nelle motivazioni e nelle sollecitazioni,
siche cioche ieriera ampiezzadi di-
segno portante, diventa oggi latecnica
della pittura a spruzzo, del metodo del-

1&#39;arti cio pittoricmy un  corale embms-
.vom nous _ uomo esimboli _-dal

quale discende la stanchezza dell&#39;uomo

dinanziai simbolie lavacuita del sim-
bolo nei- confronti delifuomo. E 1&#39;eviden-
ziazione di questo simbolo _ieri intui-

to, visto attraverso la patina d&#39;antico
non dichiara forse la congeniale debolez-
za strutturale? Si direbbe che il pittore
si senta sovrastato da questo simbolo e
cerchi di conoscerne 1&#39;intimastruttura
attraverso la proposta oggettivadi es-
so, in tal modo perdendo di vista pro-
prio il concetto di verita che non puo
non significareadaequatio reiet intellectus.
La <<gurazione novissima cui Angeli
rimane fedele, somma, nel dubbio, atto

le «<impronte :>:logico 1&#39;addensarsi detleviolenza e gesto d&#39;amore; I°azitine

varianti dalle quali I&#39;immagtrespare,
resa imprevista ed imprevedibile proprio
attraverso una  tecnica siffatta  (anche se

avolte ilrischio dell&#39;éspacgldee si
affaccia prepotente). Cagli, insomma, non

sicala neipersonaggi mali guardada
lontano e lidispone inun ordine com-
posto che partendo dalla trascendenza

poetica della visione aspira all&#39;umanittico e

Dauna siffatta angolazione si potra par-
lare anche di contraddizioni, se si vuole,
ma si trattera sempre di contraddizioni

di conoscenza -nel cui arco di  sviluppo

restera peculiare la personalita dell&#39;a

sta che autonomamente in untale con-

testo si  inserisce.

1&#39;0rga-

Complessita di contraddizioni questa per-

ieri e 1&#39;aziooggili Nelriquadro della
luce calcinata  ecco allora  delinearsi << la

co-ppia :ehe equivale al <simbolo :>:1&#39;uo-

mo che & immagine in quanto appare.
Entrambi componenti diun discorso che
oggi il pittore ripropone a nudo, scoper-
tamente, con tutte le sgrammaticature e
la crudezzai un dipingere trail natura-
| antipittorico. Ma  sitratta di
un discorso senza continuita dialogica,
quasi una sorta di inventario di elemen-
ti nella peculiare casualitéhe lasciaagli

rﬁl-tri il compito di trarre conclusioni: 1&#39;uo-

oé solo,al centrodella stanza, ogni
gesto potrebbe pregiudicare 1&#39;azieune

cessiva. ljoggettivazione dell&#39;irnmagin

cosi, sfiora 1&#39;equivootrea falsi scopi

sonale di Franco Angeli allo Studio d&#39;4che, al limite, 1°ipotesidi uno «spazio

te <<Condotti :>. Complessita di contrad-
dizioni che discendono, a nostro awviso,
dal moralismo di Angeli, dallasua ten-
sione interiore che vorrebbe dichiararsi
perpetuamente in posizione d&#39;alladne

del linguaggio dell&#39;artistanBll&#39;invemanzi ai fatti della vita, e che si risolve

zione tecnologica, nell abilita da alchimi-

oggi nella macroscopia dell&#39;immatiiee

sta medioevale che si identifica, poi, 1&#39;dtcorporai «simboli» dell&#39;anticarra-

Cagli, anche la dove una sif-
al limite, puo urtare stante
del virtuosismo. Queste pa-
gine che affrontanoil tema delle << Me-
tamorfosi:: e che abbracciano un arco
che dal 1953 si tende sino ad oggi, do-
cumentano, a  nostro avviso,  una siffatta
impostazione. Perché contemporaneamen-
te a questa ricerca che obbedisce ad una
costante, innumerevoli e pluridirezionali
sono state le ricerche cheil pittore ha
condotto: dallesuperfici scenogra clobe
ai grandi foglidi carta spiegazzati si ri-
chiamano, agli arazzi, alle serigra e, ai
disegni. E sempre concomponenti varie
perché varia era | urgenzadelle solleci-
tazioni. Ecco perché a queste <#¥leta-
morfosi :>noi guardiama@iu che dal pun-
to di vista dei riferimenti, da quello della
posizione dialettico-dialogica che nei con-
frontidi  esse I&#39;artistsume: sara poi

tualita di
fatta abilita,
il pericolo

tiva, sino afare diessi larinnovata

tautologia. Il pittore, ciog, dice le stesse
cose di ieri, con altre parole. Ecid0 ac-
cade attraverso la riproposta di sequenze
ribaltate dal quotidiano, in  un accaval-

lamento di
rico e |immaginazione.
Il racconto si frantuma

biente, proprio |a dove questo racconto
sembrerebbe pitintenzionale nelle dichia-

razioni, si che la visione si tramuta in
analisi di  spazi che <<vengonoda lon-
tano» e sioffrono all ossel-vazione per

contrapposizione dipotesi. Con alfabeto
estremamente elementare Angeli sugge-
risce un discorso ricognitivo  di scelta
che si traduce, in sostanza, nellasua stes-
sa incertezzaicognitiva; dal che si de-
duce la dubbiosita dell attuale linguag-
gio accettatodal pittore. Questa discor-
sivita artigianaleche coinvolgeutto nel-
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ipotesi che stannotra 1&#39;omrancanza di

allora nell&#39;am-

dell&#39;immagipessono suggerire.|l mo-
ralismo di Angeli, proprio perché tale,
riaffiora come ambiziosa aspirazione alla
totalita; una totalita che consumiin una
unica proposta dilettura immagine ed
ambiente che la contiene. E cid portato
sinoagli estremilimiti  dell ipotesi. E
chiaro che, intal modo, il racconto en-
tra prima nella percettivita che nel sen-
timento, e chelo sforzodel npittore &
proprio quello  di mantenersi emozional-
mente estraneo all&#39;aziovensaggio del-
la percezione dell azione: da qui quella
dialogo cui accennavamo,
e la sensazione di dubbiosita, di resa di-
nanzi agli avvenimenti, quasi la stanchez-
za. In sostanza, Angeli ieri accettava la
societa del proprio tempo e si riservava
il diritto  di guardare ad essa da una an-
golazione ironica. Qggi, pur continuando
ad accettare questa societa, € travolto
dalle contraddizioni chela caratterizza-
no, e rendendosi conto  dellascarsa va-
lidita di quest azione ironico-dissacratoria,
nell impossibilita di  risolversi fuori  dalle
categorie eccolo proporre questo suo di-

scorso tutto in primo  piano, contraddi-
zioni incluse. Una ostinata  azione rico-
gnitiva nel mondo circostante allo scopo



di esercitare su di esso una qualche mo-
di cazione nel proprio e nell°altrui profit-
to. | risultati restano, pero, nel campo

delle ipotesi non veri cabili.
V. A,

Alain Jacquet,
Ulrike Eberle

Quando Seurat, dopo le esperienze de-
gli impressionisti, penso di dare una ve-
ste scienti ca alla scomposizione croma-
tica dellimmagine, lo fece artigianalmen-
te: 1&#39;0peraziaweniva per il tramite

del suo occhio che scomponeva e della
sua mano che registrava la scomposi-
zione. &#iB9nagine, durante  tutto que-

sto processorimaneva fissa,immobile, im-

prigionata nel reticolo di luce. | primi
sistemi di  riproduzione fotografica  so-
no altrettanto  artigianali e

che ne risultaé statica proprio come

1&#39;immagin&eurat. Dunque Seurat di-
fende il terreno dell&#39;dfitgurativa che
sta per essereinvaso dai primi  mezzi
meccanici, da una posizione che & quel-

scomporsi in - ogni singolo  elemento di
colore. La risultante & una immagine do-
ve i colori sono assolutamente puri e giu-
stapposti senza raggiungere mai un ef-
fetto di tono. Tuttavia una precisa atmo-
sfera lega insieme le singole parti  del-

penetrarla offrendo all&#39;0sservatquesdi
1&#39;immagine poasibilita la piu ampia

possibile di possederla emozionalmente.
L&#39;0perazioneeslé si svolge quindi al
dila della notizia, in un terreno che non

I&#39;immagine. Essmbacia, nell&#39;intenzipPil  quello dell&#39;informaziofo che

ne dell&#39;artista) un realismo assoluto,
conil clima psicologico e atmosferico
incui sisvolge il fatto coltoin esame.
Al contrario di quanto poteva fare Seu-
rat, lacquet adopera non il mezzo ar-
tigianale dell&#39;ocohidel pennello, ma
quello preciso della macchina. Le imma-
gini sono infatti proiettate  sulla tela.

Se I°operazione di Seurat si collocava
quindi in
fotografo, o meglio si svolgeva prima di
questa per aifermarne piena indipenden-

za, quella di lacquet si svolge dopo I&#39;op‘é~I
|&#39'immagiFF?eZi°ne del fotografo, quando cioé il mez-

zo fotografico in quanto mezzo meccani-
co non rappresenta piu un pericolo alla
espressione liberadell&#39;artista pona an-
zi esserneil supporto. Certamente Seu-
ratamava larealta sicadel suo model-

la stessa del fotografo: rendere un&#39:imm@- dell°oggetto della sua pittura, ma il

gine nella  sua perfetta immobilita. Il

mezzo pittorico € in  questo caso dialetti-
co, perché 1&#39;0ggetto dglitura &  si
immobile, ma la vibrazione delle parti-
celle colorate neindica lavita collocan-
dolo in un&#39;atmosfera preéisguell at-

lento percorso del suo lavoro, tutto  af-
dato alla personalita dell&#39;artisiasuo
umore e aquelle possibiliquanto im-
prevedibili mutevolezze che esso impli-
ca, collocano quell&#39;0ggetto mapesso
inuna dimensione irreale; jaquet che

mosfera luminosa che offre all&#39;immagiHga un mezzo di riproduzione esatto puo

una dimensione poetica estranea al rea-
lismo fotografico, in contrasto con esso.
Quando Alain lacquet, che in ltalia ab-
biamo gia visto all&#39;Apollinaide Mila-
no e alla Tartaruga di Roma prima che
in questa piu ricca esposizione della Sa-
lita, ripensa a Seurat, lofa conuna
precisa intenzione, quella di demisti car-

con certezza calcolare la
gine: il percorso gli € molto piu chiaro.
Ed altrettanto chiarane e lintenziona-
lita: che cosa altro puo signi care uno
smisurato ingrandimento diuna  scena
desunta direttamente  dalla vita, tanto
grande da illuminarne oggettivamente
ogni particella molecolare, se nonil de-

ne I°atmosfera poetica, riconducendo 1&#39;igiderio, anzi la precisa intenzione di an-

magine al preciso realismo della foto-
graada reportage e partendo da questo
punto con la propria invenzione. Assor-
bita da unatela sensibilizzata 1 immagine
fotografica notevolmente ingrandita ac-
quista la possibilita di sgranarsi no a

Franco Angeli: «Lo studio

-ma

rlell&#39;artz&#39;rla ::1970.

dare oltre larealta per svelarne assieme
al valore ottico esattamente registrato an-
cheil valore emozionale  altrettanto di-

latato e sgranato? L&#39;db&#39;artista ndparte del

vediamo accadere  suuna delletele di
Jacquet va oltre |&#39;impressidotogra -
ca, la scava, la incide, agisce attraverso
il nostro occhio in profondita: supera in
questo modo il livello  fotogra co della

memoria giungendo a questa peril tra-
mite indiscutibile della coscienza.
Alla Galleria «Numero» Ulrike Eberle

dialettica con |1&#39;0perazione de$pone dei collages di ampia dimensione

realizzati con lettere pazientemente sele-
zionate da molteplici pagine di rotocal-
ni e riviste. Scelte secondo il carattere,
la colorazione, e composteinsieme seguen-
do un suggerimento chaon & probabil-
mente dettato soltanto dalla forma che
ogni lettera esprime ma anche dal con-
testo del discorsoin cuisi inseriscono,
gueste lettere si articolano in grandi spa-
ziche hannola soliditadella costruzione
architettonica. Al contrario di  raggiun-
gere 1&#39;eRdettorativo della pagina gra-
fica,i gruppidi lettere si configurano
come assi diuna prospettiva simbolica:
percio alcune delle composizioni di Ul-
rike Eberle ci suggeriscono immagini ur-
bane, chiari paesaggi. Le riviste e iro-

resa dell&#39:imma-tocalchi dai quali | artista desume il suo

materiale sono elettivamente pubblicazio-
niitaliane. Non & soltantoun  carattere

tipogra co che la Eberle cercatra que-
ste pagine, ma una dimensione, uno spa-
zio umano. Nell attualissima pagina del-
la rivista femminile, della rivista di arre-
damento, 1&#39;arittaccia lo spazio e
il valore iconografico di una tradizione

pittorica antichissima. Come puo farlo,

guando oggettivamente il rotocalco, la
rivista, € ormai abbastanzasimile in ogni
mondo e il livellamento  del

riposa quindi tanto nella scelta dell&#39;imngiisto trova inessi lasua espressione?

gine d&#39;elezignanto nella capacita di

Alain lacquetz

E evidentementeun processofantastico.
Il clima, |&#39;ariallee, il colore e so-

<< Plaotomécaniques 1964-1969.
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prattutto gli  spazi della cultura gurati-
vaitaliana sono presenti come spinta
inventiva quando la Eberle si accinge a
selezionare e a comporre le sue pagine.
Cosi la lettera scelta apparentemente per
il suo valore grafico assume un Valore
evocativo che da quello la diversica so-
stanzialmente. Evoca spazi rinascimen-
tali dove la prospettiva ha un valore sim-
bolico, dove il colore haun valore fan-
tastico. Tramite  le lettere  selezionate con
attenta cura | artista stabilisce un dia-
logo tra passato e presente tentando la
ricostruzione di un tessuto  storico che
non vuole far sfuggire alla sua attenzio-
ne. Su quel tessuto si articola la sua in-
venzione che poggia su una base di cono-
scenza intuitiva e sulla capacita di sta-
bilire con un gesto di connessione una
rete solidissima di immaginari legami.
F.D. C.

Bruno Pippfa

A chi visitalo studio di Bruno Pippa,
le prime cose chebalzano agliocchi so-
no alcune grandi tele che egli ha dipinto
trail &#39;6B&#39®bove un clima divio-
lenza sembra travolgere le immagini. Sia
che si trattidi quelladi un brutale bec-
caio in rosa-sangue oppure del cadavere
di un bambino, rattrappita;alcinato, qua-
siuna pittura materica. In quegli anni
dominava ildio-Bacon epure Pippanon
riusci a sfuggirne la suggestione. Ma n
da allora mipare chela suaindagine
cercasse di unirea quella angosciosa
solitudine una&omponente diieta. Quel-
la pietas che in lui vicentino, forse & in-
nata. Una profonda, rattenuta << melanco-
nia :>, frammista al malessere esistenziale
che suscita, ogni volta,
un difficile  equilibrio. Basato, cioe, sulla
lucida presa di coscienza diuna durissi-
ma sorte umanae, altempo stesso, un
moto di asciutta pieta per questo destino.
E che questo fosse il nucleo intorno a
cui egli siarrovellava, mi sembra com-
provato dalle successive su@pere, do-
ve, alle immagini di prima, fece seguito
una serie diteste, perlo piubendate
e giacenti come in stato di pre-coma. Alla
necessita dibloccare 1&#39;immagjineeces-
sita di guardare in modo piu fermo questa
« sorte:, faceva,cioe, da contrappeso la
scelta delsoggetto, vala dire la volonta
di non vani care questo sentimento. E
trattandosi forse  di volonta eccessivamen-
te esplicita, che investiva a livello troppo
razionale 1&#39;iconoglrsaltati erano in-
soddisfacenti. Comunqtedi da spingerlo
a quell&#39;ultericzegnte scatto che Gior-
gio Seveso,nella presentazioneal cata-
logodi questa mostra alla Tri'alco, ha
goyescamente definito «maniera nera :>.
Uno scattoin fermezzache, a mio pare-

nell&#39;osservat9@a sotto

Bruno Pippa: « Figura maschile :>1969-1970.
re, rappresenta un notevole passo avan-
ti. Anche come autonomianei riguardi
dei suoi «compagni di strada :>ii co-
sidetti <<figurativi :>. Infatti, se comune
ela fedeltaad undiscorso basato sulla
<< gurazione:: (quasi un comune ri uto
delle <gvanguardie :considerate dgue-
sti artisti, devianti rispetto ad alcuni fon-
damentali eirrisolti nostri problemi) mi
pare che questi dipinti  si caratterizzino
peruna accentuata ferma tragicita. Per
meglio dire, una sensazione di silente
tragicita che essiriescono ad insinuare,
forse per quella luce spettrale chesbal-
zala figura dal fondo scurissimo. Da far
venirein  mente alcuni  raccontidi  Poe
dove, appunto, la minuzione descrizione
realistica sortiscead esiti, per cosi dire,
da ectoplammaPure le gure di questo
ittore _  forse per quel vuoto che tra-
tanta esibita muscolosita o

sale dellaGalleria «Foglio:>. Unasintesi
ottico-formale che all°idea di azione si

richiama, €i0 attraverson&#39;indagin

conoscenza che prima ancora .di dichia-
rarsi tecnologicaai valori della pittura
resta fedele. Anche se cio, denuncia il
compromesso chi&#39;artistarioeg pas-
sato, come ci appare, dall ingenuita della
dilatazione dell’immagine&lla scansione
cromatica che attraverso la ripetizione

seriale si  manifesta.
Poesia di  Giovanni Omiccioli al Centro
d Arte « La Barcaccia :>. Un ritornoa Scil-

la con animo semprenuovo; un Senso
di sottile simbiositra  realtaed inven-
zione poetica che vede alternarsi alla
nota dolente |°impeto di una fiducianel-
luomo e nella di lui spiritualita. E cio
quasi con disperazione, nel timore di sco-
prire, i dietro Ifangolo, le ragioni della
vanita del proprio gesto.Da qui la tre-
pidazione conla quale 1&#39;artistcso-
sta alle cose delquotidiano; | umiltadel
racconto sol-fusodi sottile malinconia;
guel lino di speranzache Omicciolige-
losamente custodis@d al quale dovreb-
be costantementguardare senziasciarsi
distogliere daproblemi di quantita. Per-
ché selimite dobbiamailevare apro-
posito di questa mostra (presentata al
catalogo da Nicola Ciarletta e Carlo Gia-
comozzi) & proprio I°eccessivo numero di
opere esposteche proprio perché tale
(numericamente) nuoce alla tensione del
discorso.

Pamlol ni alla Galleria «Soligo:>. Il ti-
mor panicoe 1&#39;anceatrgdsscia diun
meridione pieno diluce edi sassi.lLa
lezione di Picasso e di Guttuso. La car-
nale sensualita che nel trionfodella  na-

forse per quella’specie digalleggiamento tura si riconosce. Questo il discorso che

in uno spazio nero e sinistro _ piu
che persone sembrano fantasmiFigure
apparentemente piene di forza ma dove,
in realta, 1&#39;anatomia diveath per
mettere in risalto il vuoto, la cieca, ot-

1&#39;artista siciliano conferma attraverso i

disegni espostiin questa mostra. Gesti
coraliche nellatensione del racconto cer-

cano leragioni dell&#39;espressdieli&#39;es

stere, in opposizione adogni ipotesi di

tusa sostanzai questi personaggi. Qual- mistica dellatecnologia.

cosa chepu0 anche &#39;ricordare dertea-
gini del primissimo manierismo. Quel fra-
nare delle certezze rinascimentali, il nul-
la, il penoso interrogativadi quegli an-

Polimaterici di Guarientz&#39; alta Toninel-

li:> llgesto discelta all&#39;interno della

condizione delquotidiano, conintenzio-

ni. Di cui, comeé noto, I&#39;I-laugeerhani anche dissacratorie sesi vuole, sem-

altro, di recente, sottolineatoPanalogia
conla nostra presente condizione.

.F. V.

Audino, Omi\c ci:oli,

Pandolfilni, Guarie nti,

Pentich, Guidi, Tensor-ie-re,
Arraiz, Artini

Una linguistica tutt°altro che categoria-
le questa di Aualino che esponenelle
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pre pero teso allariproposta dall°oggetto
che cosi ricreato, anzi reinventato, sol-
lecita la componente dicotomicdel lin-
guaggio. dksurrealismo ed il pop con-
giuntisi in questi anni  settanta» scrive
Carandente presentand® mostra «pos-
sono sortire  di questi  effetti sentimen-
tali e naifs: un rebus gliabolieppero con
| aspetto inoifensivo del feticcio... | suoi
guadri songali ultimi cadavres aqus.

Di «apparenze fenomeniche :che «su-



biscono una sortadi decantazione :> scri-
ve Filiberto Menna a proposito di que-
sta personale di Graziana Penticb alla
« Borgogna/aa>. Senzadubbio la  pittri-
ce ha affinato il proprio gusto attraverso
le esperienze delle avanguardie e certe

tesi di una ricercadi spazi. Resta pero
1&#39;equivocou naturalismo  di base,
che pud anche esserede nito fenomeno,
nel senso di evento, al quale la pittrice
cerca di imprimere una mobilita d°azione
attraverso 1&#39;inncstel segno  accettato
come struttura portante.

Un concetto di costruire immagini nate
dal contrasto travuoti e pieni, quindi
spaziali, si afferma alla base della ri-
cercadi Gia/mi Guidi che espone alla
<< Duemondi >>Ne deriva una oggettua-
lita formale che nasconde nel gioco la
componente dubitativa
Paggrapparsi disperatamente a qualcosa

nel tentativo di salvare qualcosa: 1&#39;ingiltime ed

stenza del giardino, come tematica, lo
conferma).

Tentativo di  soluzione affidate  alla sem-
plicita del linguaggio ci sembrano que-

ste opere esposte da Ugo Tesoriere alla
<<Sclmez&#39;der::. Tenpadtestuosi e di
origine letteraria _ data la formazione
culturale dell&#39;autore: Tesoriere €  medi-
co_ chein fondo attingono a quella
grande matrice avanguardica cheé Cezan-
ne edil lone che neconsegue, pefare
gualcosa chejn fondo, nella pausadel
sentimento si  risolve.

Antonio Arraiz espone un gruppo di
opere alla Galleria « SM13 :..
Tensione nitido-formaledegli spazi at-
traverso la poetica del segno chenella
campituradi  Mondrian si  identifica e
risolve il rapporto spaziotempanel lin-
dore assolutodella linea e nel rigore della
forma. L&#39;inneaftertamente dichiarato,
conla poeticadi Kandiskij chiarisce
I&#39;ambitordeltaa delpittore. p_

Corrado Artiui raccoglie, nellesale della
Galleria «L&#39;A.vtrolahion  gruppo di
opere in cui esiti sentono lasuggestivita

diun fare evocativo chedalla materia
vede il nascere e de nirsi della forma.
La conflittualita, = semmai, &€ nel modo

incui  1&#39;immaginésinisce, nella di-
scordanza trarisultati piu discorsivamente
compiuti ma indulgenti all&#39;eifettri-
sultati pit  inventivamente risolti  sul pia-
no dell&#39;intuizioaeche se piu densi  di

incognite per 1&#39;indagine pittore.

&#39; V. A.

d&#39;0rigine (quaditisti operanti

Taranto

Per una

alcuni veramente interessanti
allorguando superavano la

i manifesti,
e significativi .
difare un<< bglezzo :riuscendo

= I n d U Strllal | Z Z aZﬂ dﬁ@ire al significato della manifesta-

strutture portanti suggeriscono anch&#39;ipo- . <

piumana

La nota sull°operazione effettuatgpuo
limitarsi alla ~ formulazione di due inter-
rogativi che non avrebbero dovuto sor-
gere (la loro presenza, infatti, mette tut-
to in discussione denunciande proba-
bili &£38se del parziale fallimento): 1)
(a) Perché degli interventi (sulla citta) _
ripetuti ormai da qualche anno in piu
parti della penisola_ sié voluto fare
un avvenimento  essenzialmente artistico?
(b) Perché sono stati invitati solo alcuni
aBari, Leccee Taran-
to, e tutti, grosso modo, nel filone delle
ultimissime tendenze ed avan-
guardie? (C) Quale & stato il criterio se-
lettivo adottato? 2) Perché la cittadinan-
za e stata trattata passivamente comepub-
blico, come spettatrice, mentre avrebbe
dovuto essereoinvolta direttamentgua-
le autentica ed essenzialeprotagonista?
Al limite, per coinvolgere almeno indi-
rettamente la massa sarebbe stato, non
dico sufficiente ma almeno interessante,
che qualcuno avesse intervistato, mentre
venivano frettolosamenteconsumati gli
interventi, per esempio, il netturbino pron-
tamente spinto ad intervenire (di dome-
nica ed alle dodici passate) con tutto il
corredo deisuoi lucidissimiattrezzi, per
pulire la piazza dal minuscolo mucchietto
d&#39;erba verde intervento del leccese
C.D. Tondo _ intorno acui erano accesi
dei ceri; oppure registrarde congctture
ai bordi dello spazio riservato ai colombi
giada tempo scomparsi daicieli delle
piazze® dellzitta, intervento del barese
Mimmo Conennao anchele propostedi
nomi distintivi di detersivi da usareper
far ritornare bianchi i panni irrimediabil-
mente unti e macchiati  di scorie  indu-
striali chel&#39;altro le€eSparro,aveva
sciorinato intorno allo spazio di Conenna
e Tondo. ~

Sarebbe stato  certo materiale  documen-
tario interessante su cui lavorare per le
belle rme elencate nelvolantino pub-
blicitario. Leadesioni deglilustri uomini
detti <<di cultura ::, infatti, eccettuato il
Prof. RobertoPane equalche altroespo-
nente locale presente di persona, si sono
limitate all&#39;onoredella firma.

E stata
con l°uomo della strada, con I&#39;uamo
bano e, cosa davvero deprimente, con i
giovani chedi Domenica, quasi tutti in
divisa: maxi e stivaletti, affollano con
serio cipiglio, pigiandosi allo inverosimile,
i pochi metri di via D&#39;AquiBccettuati
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zione, gli interventi degli operatori arti-

stici_  sudiciannove invitati circa  dieci
gliassenti _,le  osservazionidi inter-
vento sulla  realta industriale ed urbana

tarantina si sono rivelati in massima parte
incomprensibili. L&#39;occasipubldico
creatosi intorno alle zone di operazione,
inizialmente divertito, ha registrato il
tutto come solita stravaganza diartista °.

E.S.
Tono
C*ala~n=dri, Paulucci,
Lombardo, Hueiblfeir,
Salvadori, Gastini
L incisore torinese Mario Calaudri ha

esposto allaDauterca diciottoacqueforti
per 1&#39;illustrazi®@ié/olpone di Ben
Jonson nelleedizioni Fogola.E assieme
a questealtre incisionie dipinti dal &839;
al &#39;69.

La gurazione diCalandri _uno dei
piu grandi incisori italiani contempo-
ranei _  dimpianto evocativo, si sma-

terializza in accensioni di luce, ottenute
con modulazionsapientissime dddianco
e del nero in trapassi tonale levitazioni.
Nei dipinti, attuati con tecniche svariate
e ritagli figurati, Pintrospeziondi memo-
ria di un mondointimista eun po sfatto
legato alla suainfanzia _i lustrinie le
insegne dellaiostra, lepiastrelle delba-
gno e la tappezzeridiberty _  é rivela-
tain note di pregnante lirismo.

Questa profonda interiorizzazione, tenuta
sul filo diun sottile gusto crepuscolare
tipico di un particolare clima letterario e
intellettuale torinese, siritrova e rifluisce
capillarmente ancheelle operedi Italo
Cremona e Francesco Menzio, no alla
generazione pil  giovane, con Giacomo
So iantino e Sergio Saroni.

Alla Bussolal antologica di Enrico Pau-
lucci, rappresentantedi un  altro filone
della pittura torinese, quellonaturalista,
vissuto in espressivita coloristicae adesio-
ne edenica: e che ,insieme a Nicola
Galante e Piero Martina, giunge alla
generazione piu giovane con Francesco
Tabusso. Leopere esposteomprendono

bruciata un&#39;occasiond&#39;incontroaquaranta anni di pittura, dal &#3®al &#39; 70,

dal neoimpressionisnutel periodoin cui
Paulucci fecparte delgruppo <Sei pittori
di Torino :> conBoswell, Chessa,Galante,

Levi, e Menzio, adaccostamenti all&#39;astrat-

tismo e all&#39;informale, carattenqzaati
sempre da un&#39;aderenza istinaVdato



naturalistico. Anche nelle opere piu re-
centila freschezzadi unatavolozza im-
mediata, in notazioni sospensive e rapi-
de di paesaggiliguri e delle Langhe,
espresse in interazione sensuosae felice.

Sergio Lombardo espone alla Christian
Stein il << progettodi morte per avvele-
namento :>gia espostoalla Salita di Roma.
Proseguendo in  un&#39;analisi mentate
dicalmente oggettiva (gia iniziata  nel
&#39;60- I&#39;atfjsta romargropone in
guesta mostralo schema concettuale della
comunicazione. Esempli cando,in maniera
depersonalizzata, un << momento> del
principio della comunicazione, Lombardo
cerca di innescare nel pubblico lo scatto
dell analisi, Poggettivazione della proces-
sualita mentale. Propone quindi qualsiasi
situazione associativa, scegliendo come
elementi interdipendenti i veleni (sostan-
za) e lamorte (accidente). Con un pro-
Cesso conoscitivo, non interpretativo, la
carica emozionale delle cinque boccette
contenenti veleno (in conseguenzialequan-
titatale dasterminare mezzacitta) e
ridotta e svuotata reversibilmente al puro
meccanismo categoriale di causa ed ef-
fetto. In  questo freddisssimoprocesso
di conoscenza associativa (le << Sferecon
sirena :: della Biennale diVenezia inne-
scavano inveceun procedimento dissocia-
tivo mediante il movimento-rumore) la

attestano la simultaneita temporale di te-
stimonianze. Ne risulta non
rizzazione interpretativa, ma la definizio-
ne oggettiva di una situazione, analizza-
tanella suaassoluta eunivoca fisicita.
In questa stessa dimensione mentale, lo
scorso anno e nella stessa galleria, Hue-
blerci hadato Finformazione e
ciazione _- con I&#39;essenziakignaletica
di linee verticali e orizzontali segnatsui
muri _- dileggi fisiche elementari, co-
mela rotazionee larivoluzione della
terra intorno al proprio asse, nonché la
rifrazione dellaluce e dello spettro dei
colori dalla parete bianca. Nella succes-
siva mostra Conceptual Art alla Civica
Galleriadi  Torino, |I&#39;artis@mericano
presentava dodici fotografie eseguite nel
tempo di trecentosessanta secondiduran-
te un percorso compiuto a bordo diun
autoin unastrada di Amsterdam, ad
illustrazione di un consumo  del sistema
del <<tempo >>.

Alla galleria LP 220 il giovane artista
orentino Remo Salvadori, alla sua pri-
ma personale, propone una ricerca men-
tale del << sensalel segno >:, esempli -
cando due segni-archetipi: la freccia e
la super cie circolare. Trasposta in dieci
mineralie leghe diverse (oro, bronzo,
ferro, zinco, ottone, rame, nichel, cro-
mo, alluminio, ferro brunito) la freccia

provocazione consiste nell&#39;indeterminatezi-riconduce all&#39;atemporalitaelgho

za data dal «segreto» della busta chiusa
posta accanto al progetto e « da aprire
soltanto dopo la morte di chi avra assun-
toil  veleno >>.La scomposizione della
situazione veleno-morte nella dipendenza
dei suoi elementi, e con possibilita diin-

tervento individuale ¢ illustrata inoltre
nei due progetti del &#39;70 espefii
sala superiore. Inuno diessi silegge

infatti accanto: «una pallina di cianuro
di potassio appesa con lo pende sopra
una vascacon acqua, al centro diun am-
biente quadratosenza uscitaln questo
ambiente vengono introdotti alcuni  indi-
vidui muniti di forbici per un tempo de-
terminato >>.

Alla Sparone 1&#39;americano Dddigéas
bler presenta, simultaneamente allayal-
leria Fischer di Dusseldorf, la documen-
tazione con fotografie di luoghi, perso-
ne e mappe geogra che, del viaggio com-
piuto in autostop dal 25 al 31 dicembre
&#39;70Ddaseldorf a Torino, passando
per Parigi. Questo lavoro concettuale di
Huebler, come altri precedenti, vertono
sulla veri ca a livello mentale del fe-
nomeno: in  questo caso il viaggio in

iconico; la  superficie circolare, in ferro
con sovrapposizione dilastra dentata e
liscia divisa in quattro settori, alla ruo-
ta, al simbolo solare 0, ancora, alla cro-
ce. L°identita del segno col senso & rag-
giunta nelle << diecicanne per il naso >>:
la sensibilita dell olfatto € proiettata e
concretizzata in dieci lunghe canne che
oggettivano le cavita nasali, comparate
dalla presenza di un calco.

Segue la personale di Marco Gastini che
presenta nella sua citta natale la mostra
tenuta recentemente a Roma, con alcu-

ni pezzi inediti. La suaricerca € ora
giunta alla concretizzazione nella << mac-
chia :: di piombo e stagno (applicata
sulle pareti della galleria o dipinta su
foglidi  polietleneo lastre di  vetro
staccati dal muro) del flusso tensionale
delle irruzioni venose epellicolari dipin-
te a spray su pannelli e bacchette in ple-
xiglas del 69. |
forme viene  sicizzato quindi e circo-
scritto, in  valore costruttivo e spaziale,
nel grumo materico della  « macchia>>:
essa annulla la trasparenza di diafram-
ma del vetro o polietilene su cuiée di-

autostop nei rapporti con 1&#39;ambiente, dpinta 0 deposta (la superficie dellapa-

cumentato da percorsi, dichiarazioni  di
persone con cui ebbe contatti e da foto-
gra e che, eseguite con la Polaroid, ne

rete) inserendo e costruendo uno spazio
realee mentale. Sul tubo al neon le
macchie ivi  colate azzerano laforza del-
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la luce che diviene schermo trasparente

un&#39;interiodi esse. Su questa processualita annota

lo stesso Gastini: << ...La concentrazione
sulla macchggni ca attirareontempo-
raneamente attorno alla macchia uno
spazio piu ampio dello spazio che ci
circonda, unspazio fisicpiu uno spa-

1&#39;enurgio mentale. La macchia li porta  tutti

e due: nasce primadel supporto, com-
pie un percorso dauno spazio (questo)
reale a uno spazio (altro, continuamen-
te) virtuale».

M. B.

Giuseppe Uncini

Le presenzpubbliche diGiuseppe Un-
cini sonopoche: asfogliare icataloghi
si riducono a pochi episodi, ma estre-
mamente precisi e de niti.

Sitratta per Uncini dilavorare attorno

a un&#3MNimeaportarne aiusto punto
di calibraturatutti gli aspetti: I°ogget-
tualita deisuoi lavorié proprioin que-
sto esaurimenitale adire perderegni
residuo di un&#39;immagine sentimentale
intellettuale nella  costruzione e de ni-
zione di un manufatto sico che e 1&#39;esat-
to connotatodi quell&#39;immagihteem-
po stessoun&#39;altraDoga.i «cemen-

ti >:,le strutturetubolari, il lavoro piu
recente di Uncini si misura con i <<mat-
toni:: ele ombre: frammenti di muro
campiti dallaluce allunganda loro om-
bra grigiadi cementoMuri, cioé,fram-
menti di un&#39;architettueglio esem-
pi di dimensione praticakaleaggiodi
memoria di  un architettura che non si
identi ca comuesto Oquella costru-
zione, ma con un’ideadi abitabilita, di
ragione fisicatrappata alempo ealle
cose, gquindi infrastoricqresente pri-
ma allacoscienza cladl esperienza. Di-
menticare aguesto puntda ricercastrut-
turalista dincini trgli amialel Grup-
po Uno sarebbe urerrore, cornguanto
di emotivodi prensileji geometriathe
attraversa lafenomenologia coman ar-
chetipo, quellacerca comportaex
lui. Lo strutturalismo dincini piuche
razionalistico (mi@le nonera neppure
guello di Carrino o di Frasca, cosi sot-
tiimente pungentmossokgra psicolo-
gico, di un&#39;euristica angiaskare
di ricercali archetipnon sareblpmi
fuori stradaNon si pensi aun&#39;arche

senso pittorico  dell&#39;ilvgia che fruga nel fenomeno un suo

marchio inizialeya aun&#39;archetipia g
si statistica che riassume e condensa in

una immagin@rimaria unalunga sto-

ria, una serie di atti che si muovono lun-

go pochi, minimifili  conduttori. L&#39;irn-
magine primariaé quella che ora Unci-

ni rielaboran questi« muri>, inquesti

-_ mattor>: immagine fabbrile, di at-
tivita fisicadi decisionfattuali, dipro-



cedure. L&#39;invenzionanuale si  scopre
dimensione della memoria, e ricalca un
lavoro che siripete con unidentita senza
tempo. Ma | operazione di  Uncini sa-
rebbe monca, ein fondo scarsamente
signi cativa se si fermasse qui, se non
cogliesse la sua stessainattualita, la sua
collocazione solgarziale in uno spazio
reale. La  mostra torinese
Stein precisae sviluppa proprio questo
motivo, il sottile disagio della parziali-
ta, Timpossibilita di uno spazio e diun
temporeali incui affondare quei ma-
nufatti. Va dase cheUncini non ado-
perain alcun modo una soluzione espres-
sionistica: lo  strappo di  quelle imma-
gini € riportato al climadi illusivita da
cui esse stesse nascono. Sicché ne ven-
gon fuori soluzioni taglienticome lame,
trapassi dal piano a caldo del muro alla
fuga prospettica afreddo del cemento-
ombra, soluzioni cioé in sospensione sul
muro come agalla nella coscienza, con
i piani di fuga spappolati inuno spazio
plurimo. L&#39;impossibilith equilibrio,

&#39;alla Galleria
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Marcolino Gandini:  «Bianco G»  1970.

la continua illusivita espressivadell&#39;difetematica delle plastiche colorate, ela-

ra, in  altri termini:
sono temi toccati e sviluppati con una
tale lucidita e con un cosi preciso stacco
sull&#39;immagine ssdeafar sottolineare
con forza questa mostra di Uncini.

P. FO.

IV]arcoli~no Ganldini

Dal 15 al 30 gennaio Marcolino Gandini
ha presentato, presso la Galleria Martano,
lasua piurecente produzione.La no-
vita dei lavori, in prevalenza inediti, |l
loro carattere  indubbiamente singolare
ed eterodosso, di icilmente assimilabile
alle categorie correnti dell&#39;attegqi, ci
hanno stimolatoad indagarnepiu d°ap-
presso il signi cato. Dalle nostre rifles-
sioni, approfondite ed integrate dalle lu-
cide osservazioni dell&#39;artista, somate
queste note, per brevita circoscritte ad
alcuni dei temi piu significativi, chespe-
riamo varranno  a chiarire  meglio gli
aspetti essenzialidella sua ricerca attuale.

Giuseppe Uncini: «Cementoe  mattone»

1970.
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lafalsa coscienza, Porate nel&#39;p@sentate inanteprima

alla Virmara di Milano, é stata oggetto,
nel corso dell&#39;anno succesdivo) se-
Vero processo autocritico che ha con-
dotto | artista ~ a sovvertirne  radicalmente
i termini. Le opere del &#39;6¥atti, si

caratterizzavano per 1&#39;atonalismo cromg-g;

tico, | enfasi volumetrica, la composizio-
ne per incastri e disarticolazioni violente,
I&#39;emergenza addiféstidiosa di ap-
pendici prismatichehe invadenddo spa-
zio costituivano altrettanti ostacoli per
I&#39;0sservatore, castuetipercorso che
lo impegnava a schivarle e scavalcarle.
Queste del &#39;70, esadlazmmtrario la
monocromia delldormica biancae opa-
ca, la composizione pemera giustappo-
sizione di piani ancorati alla parete da
esiligambi  prismatici, |1&#39;emergemaa
nima e discreta, la polemica ostentazio-
ne, inne, del piano frontale quale con-
dizione, senon obbligatoriaalmeno pre-
ferenziale, di  veduta. << Effettivamente,
_dice Gandini - questi lavoripiu re-
centi rappresentano una interiorizzazio-
ne della mia problematica precedente. Ho
superato il fatto sensibilistico legato al-
1&#39;interventdatto pittoricistico, sensua-
le. Ho mirato a pervenire, eritengo no
aun certo punto diesserci riuscito, ad
una tensione interiorizzata ed astrattiz-
prigata pero di quella
propria, in  mi-

precedente ricerca::. Questa interiorizza-
zione, tuttavia, piu che il risultato di uno
svolgimento per cosi dire inerente alle

premesse della ricerca, appare piuttosto
scaturire da  una lucida determinazione

polemica. «Questi lavori _  continua _
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pit che iprecedenti, presentano un ca-
rattere critico: vogliono essere un po&#ag;
diagnosi, un esame della situazione at-

tuale edin particolaredella cultura gu-

rativa che lariflette. I-lo sentito 1&#39;esi-
genza di approfondire la mia ricerca no

a renderla,se vogliamocosi privadi at-
trattive esteriori, per contrappormi ad una
situazione as ttica, schiacciante. Di fron-

te all&#39;umoralafi&#39;eccessivo sentimenta-
lismo, ad un attaccamentoo naturalistico,
ancestrale giscerale, dcerta arted&#39;0494i,
alla sualeggerezza éresponsabilita, in-
fine,non  hoavuto altra alternativa a
quella di accentuare ilrigore, la pulizia,
Pastrazione dellamia posizione. L&#39;am-
biente circostante ti aggredisce, nisce

col fagocitarti tuo malgrado. Non resta

che accettarlsupinamente, diventarmi¢-

tima, oppure reagire disperatamente, con-
trapponendosi ad esso radicalmente::. Nei
quadri a strisce del °64-&#39;85amele cro-
matiche, esplodend@ntrifugamente, ten-
devano asfuggire dailimiti del quadro
invadendo bidimensionalmeni spazio.

Nell&#39;anno succedigi¥89;epocardetia
stra Parabola 66 &#3® Carlucci e Por-

toghesi, i telai stessi si deformavano e
modellavano abbandonandgiano per
protendersi nell&#39;ambamnte duplice
risultato di deviarei fascisecondo di-
rettrici non pit complanari alla parete
conquistare una tridimensionalita,
unbggettualita persino, che ne facevano
un ibrido frail quadro e la scultura. Que-
st&#39;ultima determirspoesavaelle
costruzioni successive, ormai completa-
mente emancipate dal riferimento  alla
parete, compiutamente  tridimensionali.
Piu che irradiarsi seconda piani com-
planari alle facce dei solidi, quasi sem-
pre di una complessamatrice planime-
trica, le strisce, nonpiu dipinte diretta-
mente, ma riportate sotto forma di ban-
de di compensato colorate, tendevano a
chiudersi sise stesssuggerendo unsvi-
luppo bensi illimitato ma periodico. Le
costruzioni, in ne, acquisivano un valore
di veri e propri plastici, un che di mezzo
fra I&#39;architetturae la  scultura. Con le
plastiche colorate|&#39;0ggettmsincipa-
va totalmente. llvolume oi volumiac-
quistavano |1&#39;autonomi@n piut  come
meri supporti  di un®incamiciatura avvol-
gente, ma come elementi autonomi, in-
castrati e proiettati centrifugamente ad
invadere sicamentdo spazio. Nel con-
tempo laplastica Oi laminati plastici che
li costituivanosegnavano 1&#39;ableidono
la componentepittorico-materica, tonale,
impregnata diluce, fortementesensuale,
che aveva caratterizzato | interaprodu-
zione precedenteCon le ultime opere,
nalmente, Gandinirinuncia al volume,
all&#39;0ggetto: ritornad una  concezione



piana, sia puredi piani diversamente
proiettati ed inclinati nello spazio in fun-
zione di  modulatori della luce. Cio  che
ha ora superato € la plasticita, la sici-
ta, la concretezza. L°operaridotta ad un
puro modulatore  di spazio, mera occa-
sione al fenomenizzarsi dellepazio, an-
nullase stessacome elemento materico

e ponclerale.«Le mie opere precedenti
__dice Gandini _ valevano, infatti, an-
cora come oggetti, quadri o blocchi ap-
pesi o sovrapposti alla parete.| nuovi
lavori cercano  una dinamica  inserendosi
nella parete, perdendo la soggettivita bloc-
cata in prima persona diquelli che li
hanno preceduti. Sono pensati come una
trasformazione dellparete, untentativo
di integrazione con essa. Insomma: non

vogliono piu essere oggettiell&#39;ambiefiedusinghe dei miti

ma 1&#39;amlitrsso0. Pequesto nonha
senso inserirlcome oggettin uno spazio
dato perché mancano delloro supporto
ideale, quell&#39;ambieote e puro di
cui non vogliono essere altro che emer-
genze emodi d&#39;asgaevedibili ::.A
guesto punto, il problema architettonico
che Gandini ha sempre considerato fon-
damentale per il suo lavoro assume una
diversa impostazione, ben lontana dalla
problematica di Parabola &#39¢66e8:#88:
tatividi  collaborazione conPortoghesi,
peraltro falliti, perla decorazione della
casa Papanice. | telai modellati valeva-
no come volte o pareti; le costruzioni co-
me plastici di esterni; le plastiche come
oggetti che costruiscono eretti cano gli
spazi interni.Secondo glultimi raggiun-
gimenti, & Parchitettura stessa a dilatar-
sie plasmarsi.

<< L&#39;emlirofzengint dice _ & sem-
pre stato pergli artistiuna sorta di
scenogra a nell&#39;ambiietetgo come con-
tenitore. E una sorta di arredamento

che siappende 6he ingombitambien-

te. Sono ora giunto a concepirlo come
un movimento stesso dell&#39;ambientehe

non lo ingombra piu.
biente mantenendone la funzionalita. Lo
ambiente vuoto si attiva: movimenti di

piani, luce, ombra, dinamica composi-
tiva, si trasmettono a tuttolo  spazio.
Sono passato dal lavoro sulle sovrastrut-
ture alla  struttura stessa. Secondo una
impostazione di questo genere,la col-
laborazione conl&#39;architettpresenta

ca allaquale altripossono attingereuna
ipotesi di lavoro, insomma.Per questo
irisutlati  nonvanno letticome un atto
concluso, ne a se stesso; comebegli
oggettida appendere, ma come modelli
mentali, condizionanti. Con mentale  in-
tendo estremamensstratto, teoricoper-
ché noné un dato acquisitoma un dato
che mira acostituirsi come un modello
di civiltd da contrapporsi al caos del
presente ::. Ancora una volta Gandini ha
scelto la via pit diicile, quella di chi
va intenzionalmente controcorrente, sen-
za compagni di viaggio, inun ambiente
ostile e desolato. L&#39;isolamentoe senza
dubbio unprezzo molt@lto; mae il prez-
zo che deve pagarechi sceglie di sca-
vare dentro ase stessoe riutadi cedere
effimeri del mo-
mento che critica e pubblico, frenetica-

mente, fabbricano e distruggono.
F.R.

Treviso

Torrandel Cardone

Le immagini si susseguonocon ritmo
incalzante, inseguite da una necessaria
tensione distribuendosiformicolanti ed
ossessive, attraversoun segno grafico in
contrappunto su campiture timbriche o
tonali con  sottili dialettismi di esatte sin-
tassi gurali o astratti arabeschi. Lagre-
sa emozionale istantanea; successivamen
te | analisi della straordinaria ricchezza
materica, con illusionistiche proposte di
mezzi adottatidal collageo con pulitissi-
mo gra smo descrittivo, soggioga per la
raffinata esecuziondla gli stimoli visi-
vi predispongonoa quelli poetici. E la
realta delle cose, Pautenticita dei senti-
menti che viene espressa dalla ricchezza
delle invenzioni, proposte in un grande
occhio chefruga, presentecon crudezza,

Trasformo 1&#39;an%ituazioni umane. E guardarsi dentro sen-

za inganniquando vigili scrutiamo il ge-
sto e Fazione. Neescono, intrasposizio-
neirreale, storie e avvenimenti evoca-

ti dalla memoria. Nel« retrato imagina-
rio :: siamo ognunodi noi con la gioia
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Torrandel Cardona: «Mireda» 1970.

un&#39;unica veritdla realta  delle cose che
Cardona descriveon le sue smagatén-
venzioni attraverso la bellezza ela cru-
delta del sogno, le metamorfosi delle sto-
rie, la violazione deltempo, la colpa e
I&#39;innocenzasegno e colore in un
infinito spaziale. Le sollecitazioni cultu-
rali di questo entusiasmanténguaggio?
Moltissime, ma soprattutto Unamuno,
Machado e  Rafael Alberti. << L&#39;uamo
carne ed ossache nasce soffre e muore

e pensa e ama :: dell autore dei <<nivo-
las :: interessa Cardonae Machado, as-
sorto e solitario, uomo di profonde ra-
dici spirituali nelle quali il ricordo é
liemozione dominante; «misterioso e si-
lenzioso :rome lo chiamo RuberDario;
Machado, al quale il nostro dedico un
<< Homenayen el aniversario de su muer-
te :: a Sorianel 1969. In ambedue,Ma-
chado e Cardona, motivi di canto sono
il sensodel tempoche eésenso dellaita,
il sensodel misteroche daun piu grave
e inquietantesigni cato agliaspetti della
realta e agli stati d°animo, lo smarrimen-
to del disincanto, lapena del ricordo e
la passione del proprio Paese, che si
fanno «dolor de Espafia. | « retornos:
di Rafael Albertie i<<miradas :>del no-
stro sono canti dell esilio, della nostal-
gia nei trepidi ritorni dell&#39;animpasal
sato, e misteriosa suggestioraelle cose,
con 1&#39;inquietanddia di un sincero sur-
realismo che obbedisce alle intime esi-
genze della ispirazione, ansiosaricerca
d&#39;una reailtprofonda nel mistero
del subcosciente.

L.R. B.

degli allettamente gli ingaggi e&#39;infinito

senso dimorte e il sogno. Questa esplo-
razione nell&#3I%xpace du dedans :: com-

in termini piuttosto problematici.L&#39;0pieta attraverso una fantastica, allucinan-

ra stessadi Gandini & a questo punto
architettura. Non acaso, unodei suoi
pit impegnativi  lavori dell°’anno scorso
e stato una costruzione in cemento hian-
co per il giardino pubblicodi Termoli.
<<In effetti _ dichiara 1&#39;artista_ ho
superato I°idea diuna diretta collabo-
razione con  |&#39;architetto. Imioé  una
sorta di lavoro di laboratorio; una ricer-

te mobilita ¢ patita nella stessa misura

in cui é accettataPerché lefantasmago-

riche folgorazioni, la revisione della co-
scienza ricreata,_|&#39;0ssesbuelto, la
ripetizione del gesto, la purezza del se-
gno, trasfiguranola piu triste e la piu
alta delle sorti: quella di essere uomo.
In questa grande paratalell&#39;umanit

ve una parte incombe e |&#39;altisce c&#3
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L&#39;amb&#39;ie-nte «de&#39;11&#39;uomo

Dal consuetogrigiore della stagione gal-
leristica triestina emergono pochi fatti
interessanti ocomunque degndi essere

ricordati.

mente espositive e quelle diricerca, sem-
pre condotteintelligentemente (manche

$2roselpusaitlvitpopric



un poé&#iB8idamente) sulbinario dell®in-
terdisciplinarieta, il centro <ka Cappel-
la :>ha presentato,come secondanani-
festazione del  «ciclo sull&#39;ambiente del-
1&#39;uomma, documentazione fotografica
su alcuni aspetti delladegradazione del-
I°ambiente urbano e naturale della regio-
ne Friuli-Venezia Giulia. Al dila del-
1&#39;attualimminogrande diun argo-
mento del genere, che trovai suoi moti-
_vidi interesse soprattutto se inserito in
un pit vasto contestmazionale, sideve
dire che sono proprio questii temi~
non costretti  da una limitativa accezione
dell&#39;espressione warti.ve che do-
vrebbero, sull&#39;esemgdiquanto  tenta
difare << LaCappella :: essere aifrontati
dalle gallerieche aspirincad essergual-
che cosadi pit di una semplice salai
S? oogﬁlpogrlrggﬁ?(—_%l.o’l diun vero e pro

G. Co.
Venezia
Felisati, Nuova Grafica 2,
Dydek, Bianchi Biarriviera
Vittorio Felisati haavuto unturno alla

Galleria alell&#39;Oeailacqua La Masa.
Per me cio costituisce un pretesto per
ritornare sull&#39;argometiitquesta istitu-
zione veneziana che si trova accumunata
alla ben piu celebre Biennale nella stessa
storiadi unnuovo Statuto che non arri-
vamai. Dacirca tre anni gli artisti gio-
vani della citta sono impegnati per dar-
le nuove strutture, ma hanno avuto a che

fare con interlocutori, il Comitato di vi-
gilanza e il Comune, piuttostolenti a
mettersi per strada. Nel frattempo, so-

spese le annuali collettive che, bene o
male, costituivano da cinquant®anni una
specie di termometro per misurare le con-
dizioni artistiche cittadine, i turni delle
personali si  sono trascinare tra riesuma-
zioni inutili e qualche scattodi falsa
avanguardia. Le previsioni attuali piu ac-
creditabili sono quelle che assegnano an-
che allanno correnteun ruolodi  attesa
e rimandano a quello successivo speran-
ze piu concrete di vedere la Bevilacqua
allatesta  del rinnovamento artistico di
Venezia. La mostra di Felisati, appunto,
costituisce un tipico esempio di questa
fase interlocutoria: sitratta diun arti-
sta della terraferma veneziana, oggi ses-
santenne, che opera sulla scia di quanto
hanno fatto, alcuni decenni orsono, gli
artisti « buranelli :;, primo fra tutti Se-

meghini. Ma pili che all&#39;artista veronegeri fasci di linee

Felisati pud essere accostatall amico Can-
diani, scomparsada pocoe in via di lo-
cale rivalutazione, conil quale divide

1&#39;interesse peaesaggi rosa, verdi e

violetti delle lagune e delle colline ve-

nete trattate a pennellate tte e lunghe.

Il commento é scontato: una pittura che

si de nisce giustamente onestain con-

trapposizione a quella spessodisonesta
dei falsi avanguardisti, ma estranea, co-

mungue, alla cultura contemporanea.

La Galleria del Cavallino ha accompa-
gnato la mostra << A NUOVAGRAFICA 2
con la proiezione diun Im d eccezione:
«Dreams that money can buy >, (<<I
sogni che il denaro pud comperare ::),
prodotto e diretto da Hans Richter nel
1944 a New York e premiato alla Mostra
di Venezia del &#3%47«il migliore con-
tributo dato
matografica :>.Di questo Im,in  Euro-
pa c € soltanto lacopia di proprieta del-

la Galleria veneziana per cui I&#39;0ccasioré teschio di cane :>é& del &#39;86un

dirivederlo e stata particolarmente ap-
petitibile, tenendaconto chead essdan-
no dato il contributo artisti come Léger,
Duchamp, Man Ray, Calder, Max Ernst
e musicisti come John Cage. Nomi di pro-
tagonisti anche nella mostra gra ca, aper-
taa ventaglio sulle principali tendenze

Lino Bianchi  Barriviera, alla  «Galleria
«Venezia Viva» ha presmtato una va-

sta antologica,per lo piu costituita da
acqueforti- e puntesecche, checopre il
periodo di quattro decenni circa, dal °34

al &#39Bi@nchi Barriviera, attuale titola-
redella cattedra d&#39;incisioneall&#39;Accade-
miadi Belle Arti di Roma haraccolto

e raccoglie tuttoraintorno asé vasti
consensi culturali e ufficiali, (€ dell&#39;an-
no scorso il conferimento diuna meda-

glia d&#39;atella Repubblica per meriti
culturali), ma questi ultimi  quarant&#39;anni
durante i quali si sono sviluppati nel
mondo alcuni trai movimenti pit fecon-
didel secololo_hanno trovato sempre
fedele a sé stesso,come si usa dire. Una

al progresso dell&#39;arte cinéedelta che si coglie di ~prim&#39;acdiito

rando lo sguardo sulle pareti della Gal-
leria e leggendoi titoli sul catalogo: un

«te-

schio d&#39;arietee del °70. Una nota an-

cora sulla Galleria dal beneaugurante no-
me di «Venezia Viva ::: essa si & propo-
sta un programma di mostre di incisione
eseguite conle tecniche tradizionali e con
conseguente esclusione di quelle nuove
considerate peto meno ambigue. Al di

contemporanee o dell&#39;immediato passafé:del giudizio che sipud dare su que-

dal gruppo Cobra alla pop di Tilson,
dall astrattismo di Poliakoff e Capogrossi
allaop diVasarely, dalclassico surrea-
lismo di Mird all&#39;ultimespressionismo
di Antes. Due le presenze veneziane:una
chiara «sintesi  razionale >> di Perusini e
la « Fine dei prati verdi :> di Anselmi
doveun ciuffodi erba malaticcia e in-
scatolata viene spinta verso il margine
del quadro un momento prima della sua
probabile e de nitiva espulsione.

Un cecoslovaccodi Brno, attualmente cit-
tadino di Gardone, Ladislav Dydek, &
stato ospite della Galleria Il Traghetto,
presentato daGiuseppe MarchioriE sta-
tauna diquelle mostre che vanno ri-
viste e rimeditate in un giorno successi-
voa quello inesorabilmente rumoroso
dell inaugurazione, perché ricche di con-
tenuti spesso non avvertibili al primo in-
contro. Marchiori ha sottolineato Pappar-
tenenza dell&#39;artsiguel particolare e
complesso mondo che € la cultura mitte-
leuropea eil carattere sostanzialmente spe-
rimentatore della sua opera. In effetti,
assieme aquadri con evidenti riferimenti
gurali, sono esposti un collage, due araz-
zi eseguiti  con straordinaria  abilita e,
credo, con infinita pazienza, e alcuni qua-
dri dove protagonisti misteriosi sono leg-
sottili vaganti  sopra

spazi profondi. Sono queste, quasi cer-
tamente, le opere che meglio definiscono
1&#39;inquieto carattdet pittore.
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sta opinione rimane il fatto positivo del-
la scelta di un ruolo preciso, la difesa
della tradizione, acui fard buona guar-
diala collaborazione di Giorgio Trentin.
G. Sa.

Vercelli

Ada Negri

Ada Negri espone allaGalleria Tacchi-
ni. <<Si direbbe che Ada Negri disegni
conla stessa naturalezza,conlo stesso
scattante ritmo con il quale respira e si
muove :>. Sono parole diLuigi Cavallo
che la presenta e mi sembra che colgano
1&#39;essengaatita artista e del suo la-
voro. Le sue opere rappresentano i per-
sonaggi del suo mondo: la madre, la so-
rella, i vecchi,i bambini del vicinato,
colti dalla sua matita o dai suoi pastelli
neiloro  elementi essenziali. Con forza

e tenerezza, ma senza sbavature. Balzano
davantivivi e naturali mediante un  lin-
guaggio che e suo e solo suo. E resta
attuale, perché attuale € la sua visione,
i problemi vitali suoi e della gente che
essa rappresenta:problemi diieri, di
oggi, di domani, i problemidella vita
e della morte. E in questo lasua é cul-
tura profonda perché & conoscenza sof-
ferta e isuoi disegnilo testimoniano in
modo palmare. Quando essa disegna ar-
rivaad unatale capacitadi concentra-
zione che sitrasmette intattae  imme-



re attivamente> allacomprensione delle pjca. Casarrivela una sostenuta capa-
1,.¢- . opere. Per noi, comunque,gli esiti pit  cita di scultore gia datempo persegue
oo X e validi ci - sembrano quelli.raggiunti da questa suaricerca, conesiti semprepiu
$ Klinger. | suoi <@voli ::,0 <¥mmagine Jucidi e consapevoli.
If -E . con bastone:> o << urna> (dedicatoall&#39;Au-
éXi * - W]_ stria), pur nella semplicitae nel rigore Alla Galleria «Linea 70 :: altri due ar-
! plastico manifestano significati ironici,  tjstj veronesilgino Legnag/aé Renzo
. chiarie  sottili. Marinelli, tutti e due attentia costruire
Il is» ¢ _ _ o « super ci, molto rigorose sul piano
Alla GalleriaFerrari» esporiepittore  del linguaggioma diversissimeella con-
L olandese (mahe oramaida parecchian- cezione @ei risultati._Legnaghi freddo,
L _T=&#39;~ nivive elavora aVerona) GerVan |ycidissimo (andhesensonaterico) rea-
Il Dych. Eglimerita ungpit ampiaatten- |izza i suoi oggetsu pianiampi elevi-
zione perchéi sembraabbia raggiuntogatj adoperandalluminio speculaié
in breve tempo risultati evidenti. Pro- quale scontorna si sovrappone appe-
, e 48439, prio presso la stessagalleria, due anni  na ad altre geometrig(piane o tridimen-
' fa, egli aveva espostalelle <strutture :> sjonali) ottenute con un altro materiale
costruite con materiali cedevoli (stoffa, (plastico) neroed opaco.Alla riduzione
ila |_&#39;Q@§t§g§, eccunque, giii_a alloragli << minimalesdel1&#39;invenzione,oashe
aspetti il tipici della suaricerca erano contrapposta lapreziosita dellasostanza
quellidi costruire delle << cosela tocca- impiegata. Eginmette nesuoi processi
AdaNegri:  «Testadi giollanelfta>>1970. re ::.Oggetti Ciodatti peril tatto (pro- operativi alcundelle soluzionpercetti-
prio in senso fisico)Lo spettatoreaveva ve e visuali pitirecenti. Anostro pare-
diata, quasigestualmente sufoglio. Ma modo di partecipare cosicon un altro re pero, tale semplicitatende a caricarsi
grazie al costante esercizio mantiene un << sensalla scoperta di queste inven- i eccessivac< eleganzdermale. | suoi
controllo che  la blocca al momento _esat- zioni, dove contrastavano tensioni e ri-_ oggetti passaibstruivano umpazialita
to. Ne risulta una giusta proporzionali lassamenti continian Dychcostruiva meno «bella :orse, mapiti nuova e
detto e non detto. E il soggetto respira strutture tridimensionalimolli, bianchis- variata. PeiRenzo Marinellinvece, il
inuno spazioin cuii bianchihanno la sime, informi, lisce, sostenute da mon-  colore & I&#39;elemento cuell&#39;invenzione.
stessa importanza del segno amatita o tanti di metallo tubolarein modo da ac-  Se le sue superfi¢costruite prevalente-
a pastello. centuare quelpecie dk< crescttBya- mnte corforme circolarghe sisovrap-
R.S.  nicadi un elemento femminile che invade pongonoe  siintersecano e che  sicon-
lo spaziocon dolcezzgerentoria €o- trappongono aglementi ortogonaligono
me bene notava Gualtiero Schdnenber- plgccate gigide, il colore, sempucce-
ger). Lasua gersonale attuale perse-so e primario, da movimento e variabili-

X .
verr 1, S

Verona ; ; e
gue le medesime intenziaon aspetti jca «ottica»  allo schema visivo inventa-

B Artisti Austriaci forse meno dichiarati, ma con risultati to. In sostanza, questaromia immette
raun, Artist ustriacl, piu sottili e tangibili. Ora egli realizza energia e movimento dinamico ad un or-
Van Dygh, C.asat.l, larghi quadrimonocromati, veraiarci, ganismo altrimentitroppo statico. | bel-

Legnaghi, Ivlarirnelli rosso mattonebruni, grigi, con uncolore [issimi disegrpreparatori infattfforme

, - o . opaco, mdiquido, colatosu tele grez- cijrcolari coloratissimegordano soprat-
Al Galeria<< Lnea >4 pitore e 26, improwsamentat da igon - i ¢ wenson o el Seauray
ti con forme simmetriche primarie.L&#39;mFeéntI cne S adagiano morbidi ed im- Marln_elll da_tempo Sl de(_:llca equeste
servatore ne riceve subito  una sensazione B vedibili sulcontorn_o t-eswrtogona- esperienze visuakd i suoi proced'.m‘?”‘
di quieta certezza, dplacato rigoreTut- le della super ce. Il signi cato appareti si situano nellanostra cultura artisti-
talv?; &#30-artisttera, di tantoin  tanto. abba.stan.za QVIdGMB:eIementFBICO, ca piu recente, conpiena legittimita e
questa primarietd con interventi << ridut- Organico, irrazionalehe corrompéncon- con risultastetici, aostro avviseug-
trollato | ordine e la «logica» conven- gestivi.

tivi»; immette cioe delle annotazioni  in- . A P - =1
formali, rompendocosi la stabilita geo- zionale, nellequali ci siamo rifugiati.

metrica. A nostro avviso,egli raggiunge L&#39;artista tuttava capacita dda-
esiti pit ampi e validi negli oggettidi re pienezza plastica, evidenzaformale,
plastica, costruiti inserie ein diversi glle sue invenzioni, mai piacevoli o0 av-
colori. ventate.

P. Fa.

Altri artisti  austriaci preSSda Galleria Sempre alla «Ferrari» lo scultore vero-
«La Citta». Essi sono: Rapper! Klima, nese ManrizioCasarz&#39:; eggettiecon-
Bernd Klinger, Vladimir Koei, Renate dotti per lo pit in gesso bianco e li-
Kraetrc/Jrner, leor§e/vwarzenberger, tutscio. Sonaubi, parallelepipedéi pri-
ti molto giovani. Insieme hanno costitui- Smi, insommarigorosi, perfetti_ Tale ri-
toun gruppodi ricerca:la <<Wisuelle gidita vienepero rotta da spaccatur@m-
Werkstatt-Wien::, come  dire:uno  dei provvise, entrole quali sono trattenute
tanti studi di « sperimentazione visiva::. forme contorted imprevedibiIiAnche
Anche qui, in ubbidienzaalle pit nuove qui dunquéda contaminaziotra rigore
teorie della psicologia dellapercezione, linguistico ed invenzionefantastica, tra
si richiede allo SpettatorEdi «partecipa— esattezza geometrica irrego|arita orga-
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Recensioni libri

G. BALLO|dea per un ritratto: Lucio Fon-
tana. Torino, llte, 1970.

L&#39;idealismduro -a morire, e anche se i
suoi -sobbalzi  piu recenti  sono sostanzial-
mente scarichi  d&#39;energia, sbatacdhiao-
da (il resto non c&#39;e @i caparbia.Va
dasé chenon piusolo
zionismo puro (per quanto la teoria della
intuizione, se  defenestrata da significati
epistemologici eresa al terreno storico del-
la psicologia, resti un utile strumento di
awvio), e delle cate%orie da verificare qua-
leche siail testoche staa fronte. Resta
invece la  caccia accanita, unvero safari
al-l aldila, a quella pura costante che si pre-
tende inseguita intutte le opere e posta,
come la carota per ilcavallo pigro, sem-
pre un poco oltre la descrizionelinguistica
delle opere. E c&#3Be&e modifica agli an-
tichi modelli, Tancoraggio alla biografia at-
traverso documenti, lettere, testimonianze
e, manco a dirsi,

nosciuto cosi . Vi  aspettate un ritratto?
Ne vien fuoriuna costante psichica. Vo-
lete un individuoin carne e ossapiu testa

il comportamento tutto assieme? Salta
uori il &#39;ritratto psichicidet88;.i due
piani, opera e biografia ci siano legami
profondi, non lo impareremo certo da que-
sti prodotti tardivi. sappiamogia che sono
profondi e che si motivano in modo di-

scontinuo nell&#39;opeda come-si  motivano

altrove, perd. L&#39;amorevitie |1&#39;estrovea#39;e fatte tramite un impatto  con il

sione, la certezza del fine da raggiungere in
guesto statodi cose idealistico diventauna
categoria subito:  sono barocchi.  Sicché in
quella dei gotici, ad esempio, rientreran-no
i frustrati, gli introversi, gli scarsamente
gestuali, e cosiad libitum.

Con quale piacere in questa monografiai
Ballo si legge che non bisogna ricercare i
rapporti culturali in astratto, & facile dire:
ma poi vien subito la doccia fredda perché
tuttosi  riduce solo aesaminarli in rap-
porto &#39;mlticolare aspirazione&éB80g-
getto &#39;au0i complessi... umori... contra-
sti&#39;: yo&#39; poctenw. Cosi, per dar
contodi unesempio macroscopico,a un
certo punto Fontana affiancaal suo lavoro
manifesti, dichiarazioni e altra  affabulazio-
ne, e tuttosi ridurrebbe a un bisogno, di
istinto magari  teatrale, di  apparire dialet-
tico, di sembrare &#39;prefoproblemi men-
tali&#39; (evidentementper Ballo il mentale
non sconfina nello psichico).

Che questo capitiin un momento partico-
lare, -almeno come avvio, della sua vita non
pare pesare:in Argentina il lavoro di Fon-
tana & stato contraddittorio, laripresa ita-
liana nasce all&#39;insegnaudia certa accele-
razione febbrile  nontutta chiarita, & evi-
dente un tentativo, negli scritti, di  chiarirsi
gualcosa che-gli sfugge,forse il timore di
lasciarsi indietro  rispetto a una -logica cul-
turale,a untipo didibattito  piu ampio
di quanto la sua elaborazione plasticaan-
dava affermando. Le camere spazialitra
i149 edil 51sono una battuta d&#39;arresto,
leloro variantiin  un&#39;operacin il  ven-
taglio sperimentale é.-semé)re lato, tutto
sommato restancpochlne. vero, Fontana
ripetera ambienti,  usera altri  strumenti e
mezzi chenon quelli del pittore o del luo-
go ridotto della tela, ma una enfasi cosi
gremita, chiusa, incalzante tale da imporre
per ogni verso la persuasione altruicol cat-
turare cosi minuziosamente lo spettatore da
farlo diventare un proprio  attore, come in
quegli ambienti accade, Fontanaion la ri-

quello clel;|&#39;intuiTocchiamo cosi

il classico &#39;i0 |&#39;h0&#39;altra dielle discontinuita

petera piu. Ei
meno in quel tratto. Inun capitolo de-
dicato a &#39;La poetiedl clima dei mani-
festiin Italia&#39; Balliesamina date e altri
elementi, matace su un tale problema, co-
me tace sul reale contesto e milanese e ita-
liano di quella stagione,se non peri dati

piu strettamente indicativi dello  &#39;spazigh#eria <<II Claustro::~di

smo&#39;: nélcunché si  aggiunge per una
figura come quelladi G. Giani certo di
qualche importanza per Fontana.

tratanto psicologismo (di
.psichico Ballonon dice altro che una gene-

rica annotazione psicologica, bonta, istinto,
contraddittorieta in certi rapporti)  biogra-
fico I1&#39;altvooto di  questo libro:  ritratto,

va bene, maFontana €& pur sempreun in-
tellettuale in  untempo dato, con condi-
zionamenti, effusioni e congiunzioni proprie
diun certotempo: nési risolveil pro-

blema con qualche cenncal 900 o ad altre

forme e formuledi cronaca.ll fattosi €
chela cultura, anche lapiu gelosamente
individuale non copre mai tutte le ragioni

psicologi-che dell&#39;awjoedcosa richiede
esplorazioni un poco pit _complesse: &
cuiun ri-
tratto -non «puo sottrarsi, né tutti i nodi
son sempre e solo emotivi. Ne viene di
conseguenza cheé proprio un qualsiasi ri-
tratto di Fontanaa mancare: e loé perché
la figura diquesto ritratto non ha che
scarse consistenze nell&#39;opera.
L&#39;idealismo dallo si  lascia cosi  sfug-
gire quale lavorio concreto stia nel lavoro
di Fontana, come si venga chiarendo certi
nessi non per un&#39;ide®esistente gia bel-
ro-
prio fare da cui ricava con estrema velocita
conseguenze e congiunzioni ulteriori, in una
esplorazione ancheminuta, e la grafica lo
dimostra. Il suo &#39;realismm&#88;di pre-
concetti, manca divolonta di persuadere:
due atteggiamenti che son propridi una
ideazione cui simiri aldi la «dell&#39;o/20a.
sidire chein Fontana c&#B88g&curiosita
metafisica alla  sperimentazione € un puro
gioco di  parole, per il pia fisico, proprio
nella carica euristica, del nostri artisti. ~ Del
resto, sul piano pitt  immediato della lettura
vien fatto  di chiedersi come possa esser
metafisica una ricerca che siesplica inun
continuo delimitare  fisicamente e 1&#39;azione
le conseguenze, e nel riportarle di  continuo
al piu  immediato e circostanziato ambiente
reale: strane  considerazioni critiche  davve-
ro.Né epoi difficile mettere  in dubbio
1&#39;altra ipotedi Ballo  che vuole Fontana
snerimentatore... fantastico. (A proposito  di
strane frasi: parlando dei rapportidi  Fon-
tana con [&#39;architetturadgie che gli archi-
tetti <hanno  svolto con luiun colloquio di
stima ::: ho Fimpressione che Ballo non si

&#39;manifesti&#3gicadondsurno GoNzA&#39;129 Disegni

(acura di

Giuseppe Curonici). Ed. Il  Claustro, Por-
zano (Lugano).
Nel clima dirinnovato interesse intorno

suscitato dalla
del 1964, la
Porza dopo aver
presentato una scelta rigorosa di cinquan-
tacinque opere (dai «Tetti rossi» del 1929
all&#39;ultima tragiceschera « Come sei ero,
come sono diverrai» del  1954-55) pubblica
oraun gruppodi 29 disegni, particolar-
mente illuminanti del mondo
delle sue scelte espressive.
Sitratta ingran partedi disegni esposti
alla Galleria del Milione attornoal 1940 e
vié compresala serie dedicata alla guerra
poi pubblicata con una presentazione di
Giuseppe Ungarettiper le edizioni del Mi-
lione) sotto iltitolo  «Le voci tragiche di
Guido Gonzato». Ungaretti che aveva esal-
tato il disegno di Gonzato, quella sua di-
staccata e prensile essenzialita come dovuta
a«una mano senza peso :: avverte «Qua-
le peso ha ora la sua mano: pudica sem-
pre, sempre mano guidata da pieta, umile
verso chi  soffre, premurosa: ma tremenda
d&#39;anatema corligaccause del male, oltre
misura violenta
so della sua energia 1&#39;amarezzalatierza
umana riesca in queste cose di cosi scarsa
potenza». Se del lavoro piu determinato e
consapevole di  Gonzato bisognera  presto
convalidare 1&#39;originplertata, la  forza con
cuisi collegava a una circolazione europea
analizzando i datidi unacultura espressio-
nistica (dentro la quale opero con singolare
efficaciae autonomia), se il comune rap-
porto d&#39;origioe il Novecento italiano,
da questa angolazione, all&#39;improvviguo
rivelarsi critico,  stimolante per uno studio
approfondito degli  esiti del Novecento stes-
s0, bisogna anche dire che questi disegni
con la loro tragica urgenza ci riportano al
nodo profondo di quelle che Curonici ha
chiamato «le  ragioni morali»
dell&#39;artista, abwsi appaiono testimonianza
diuna  «vocazione di  una responsabilita
resente».

e maschere che ostinatamente Gonzato di-
pinse senzamai consentirea una sbavatura
dlustrativa, complesse analisidi una condi-
zione dell&#39;uorimoun  tempo di  dichiara-
zionie diansie, rigettoe appellodi una
realta non lacerabile, apparenze diun mon-
do senza voce eppure illuminato di una
dolcezza impossedibile, traspaiono dalle con-
citate pagine di questi disegni che senza
sosta scavano nell&#39;inutile disperaziordel-
1&#39;uomo travokovincolato. Il filo  spinato
che taglia, con minuta ~<-afia. il segno con-
tinuodi  Gonzato pud apparire una  scrit--

all&#39;operailiido Gonzato,
grande mostra  di Mendrisio

accorga cheo si collabora o si fanno &#39;céi+a simbolica, un limite ossessionato di una

loqui di stima&#39;, dbiacchiere di corte-
sia. Cioé il contrario  diquanto forse lo
scrittore-poeta voleva dire).

Nonso achi Ballopensi dipresentare il
suo libro  scrivendo a varie riprese che la
criticanon hamai affrontato tutta la for-
mazione di  Fontana, |&#39;analigi vari  pe-
riodie irapporti con I&#39;uoncerto non si
Avolge a Carrierio  a Crispolti, per citare

i primi nomi che vien fatto di rammentare,
né a chi minimamente conosca, anche solo
per aver sfogliato una bibliografia, il  capi-
tolo Fontana. E che icritici abbian sempre
e solo badato al barocco (sgraziata etichet-
ta, seppur comoda) senza veder mai certa

purezza di superfici, fa sorridere comel&#39;

ferrnazione che, per non
auto, Fontana non avesse
tecnicismo non artigianale! _

aver mai guidato
interessi per il

Paolo Forsatz
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idealita umana invocata oltre ogni crudelta,
oltre I°orrore  della distruzione.  Sono dise-
gni che dimostrano come da una fervida
solitudine 1&#39;artist@bbia partecipato a un
destino del qualela piuvigile cultura fi-
gurativa europea 0ggi appare segnata.
Vittoria Faggne

xicadr-ondaAtigiestli. Editrice

Barletta@ uncaro e simpatico amico. Ma
desideriamo che questa nostra rivista non
gfventiuna  conventicola. Quindi  parlando
di questo suo lavoro, citerremo scrupolo-
samente al motto: Aniicus  Pluto, sed magi:
amica veritas.

Del libro  (sontuoso e riccamente illustrato

dell&#39;artista,

quasi misurasse nell&#39;ecces-

dell&#39;0perare



innero ea colori)e detto, nel risvolto
della copertina, che vuole costituire «forse
il primo  contributo in  Italia, di  una narra-

accurata e ampiamente
un artista contem-

zione storicamente
accessibile sulla vita di
poraneox. Lodevoli propositi. Senonché
(eccezion fatta peril linguaggio realmente
« ampiamente accessibile» e perle citazioni
di scritti  di Sassu, spesso di un certo inte-
resse documentarioya detto subito che, in
luogo di unritratto  storico nel senso vero
del termine, citroviamo difronte ad una
semplice registrazione aneddottica. Anzi
seé lecitolo scherzo_ aduna verae
propria agiografia  (come spiega il diziona-
rio: «letteratura relativa alla ~vita dei  san-
ti... che esprime lode ed esaltazione>).

E cio fin da quel <Diciassette luglio1912:
la famiglia  Sassu e allietata dalla  nascita
del primogenito» chea me_  debbo con-
fessarlo _ hafatto |&#39;effettouti avvio di
Carolina Invernizio. Eil seguito, purtrop-
po,non e gran che differente. A comin-
ciare dall&#39;awovanni, eroico  reduce di

Crimea (<quattro medaglied&#39;argenta-al

lor militare; italiana, francese, inglese e
turca :: precisa Barletta) per finire
zia precoce (<<a dodici anni, all&#39;@tecui
gli altri ragazzi leggonaoltanto Salgaridi-
voro un grossotomo dicirca cinquecento
pagine, &#39;Pitturacultura futuriste - Dina-
mismo plastico di Umberto Boccioni::), al-
1&#39;elogio ddlkenemerita arma> per aver
testimoniato favorevolmente  sul pittore

(<< molti esponenti,a Milano, conoscevano
la rettitudine  della famiglia Sassue:: _
tra parentesi _ «godevano dientrate di

favore nel cinemain cui Antonio Sassu era
direttore ::), alfinale trionfalistico dedicato
ad « Aligi il muralista >xhe si raffigura in

abito vescovile,mentre, all&#39
vecchine si buttano a baciare il piede di-
into di Papa Giovanni, come ai «tempi
ervorosi di Giotto». Testuali parole!
A dire il vero, e stato proprio questofinale
che _ dopo 1&#39;incratiupmre lungotutto
illibro _ mi hafatto venirein  mente
quegli autori  che si dilettavanoa narrare
storie di santi, a edificazione dei fedeli. Ed
in particolare mi son ricordato di quella di
San Giuseppe da Copertino, che aveva la
singolare prerogativa di volare. Come scris-
se un biografo, «lancid un acutissimo gri-
do, spicco unvolo e passando sulle teste
dei presenti, ando ad abbracciare la statua
che era sull altare. Dopoalcuni minuti, con
un novello  grido, passando dinuovo sulle
teste dei presenti, commossalcuni, impau-
riti gli  altri, con un rapido volo se ne ri-
tornoin cella». Come spiegalo stesso bio-
grafo, a questo Santo «si rivolgono fidu-
ciosamente gli studenti per ben superare
gli esami».
Direi che  questa volta
grazia non | ha avuta.

1&#39;amico Barleta

Francesco Vincitorio

all&#39;infa

Schede

V. AGNETTI: Gli Aebrornes di Piero Man-
zoni. Scheiwiller, Milano. 1970.

V. AGNETT1; 12 opere diAntonio Calde-

rara. Scheiwiller, Milano, 1970.

Due volumetti di una nuova serie, «Ricer-
ca Contemporanea ::: una dozzinadi tavole
(a colori per Calderara), una breve introdu-
zione di Agnetti, redatta in varie lingue
(come dimenticarein questi casi una pro-
posta messa in pratica annifa da Bruno
Munari, per cuiogni traduzione dava un
testo diverso portando a felice estremismo
il principio  di intraducibilita  dei concetti e
di specificita discorsiva di ciascuna lingual).
I due titoli valgono peri testidi Agnetti,

che rifuggono da qualsiasi analiticao de-
scrittiva e tentano una collaborazione libera
ai «testi» figurativi, come  discorso indi-

retto, non sulle operema conloro. La poe-
ticadel rallentamento delle virtualita del-

1&#39;0perualita di « concettotempo, spa-
zio :: che ne deriva, merita di esseresegna-

r?élta, anche se la brevita dei testifinisca col

limitarea lampiil  discorso.

Le groupe,la rupture. Seuil, Paris,1970.

Della serie di numeri monografici partoriti
(tra linguistica - cultura - produzione lette-
raria e politica) dal gruppetto uscito da Tel
Quel e chesi effigia della sigla Change,
questoe il 7. |l problema chesi cercadi
centrare sta trala sociologia della produ-
zione e lacronaca del surrealismo. Sono

pagine di Breton, Artaud, Bataille, Aragon,

-inaua-urkziorkeirs, dalle  quali sembra scaturire un  ten-

tativo di  unita segreta di gruppo alla luce

di alcune istanze sociologicheolitiche, an-
tropologiche in  senso lato. Quale che siall

grado di convinzione che il quaderno sa re-
stituire alla  sua ipotesi critica, resta un
buon tentativo di spiegare certe energie
centripete o centrifughe che accomunarono
pervia odivisero neltempo gli uomini

del surrealismo e taluni loro compagni di
viaggio: un discorso dall&#39;inteohe va am-
piamente al dila dellaletteratura e investe

problemi pit  complessi.
HANS L. JAFFE: L&#39;artkel XX secolo.
Sansoni, 1970.

Illibro diJaffé rientrain un programma
editoriale dedicato  alle grandi  epoche della
storia dell&#39;amtesa come civilta in  ge-
nere: formula quanto mai generica, e tale
da imporre una certa astrattezza ai vari au-
toriche scendonoin campo.La dinamica
della narrazione, in massima parte divisa
per anni, rimane cosi incertatra adesione
allo sviluppo del « moderno :: legato, in
massima parte, a un avanguardismo costrut-
tivista, e il tentativo  appena accennato di
pesare le conseguenze estetiche e culturali
ditalune presenze viste piu da vicino. Pro-
babilmente laffé ha voluto scegliere un
simbolo che in qualche modo qualificasse
e fissasse«l&#39;epoca:> S¢Kol® ha pun-
tato sulla macchinae 1&#39;industria. Leon-
nessioni a questo leit-motiv risultano schiac-
ciate, Finformazione € approssimativa (si ve-
danoi capitoliiniziali sul passaggio800-
900; la  parte fatta  al futurismo,  franca-
mente carente; la narrazione francese & di
maniera; fuori  delle aree tradizionali poco
onulla édetto) e |&#39;attenzioaka linea
cubismo-neoplasticismo e  fenomeni succes-
sivi & troppo accentuata(e insieme troppo
poco motivata).
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Giuseppe Gatt:  Oskar Ko/eoiseh/ea.Ed. Sa-
dea-Sansoni.

Giuliano Briganti: 80 disegni di Cremoni-
ni. Ed. Vallecchi - Il Bisonte.

Carlo Munari:  Alberto Casarotti. Ed. Il Sa-
lotto dell)Arte.  Milano.

Osvaldo Patani: Meloni, 10 << Donne. Ed.
Galleria delle_ Ore. Milano. L
Pino Grioni, testi critici di Elio Marciano,

Ma?ri_o Portalupi, Dino Villani. Ed. Ma-
ini. Brescia. ,
falberto PFoanez FBdmaluce. |

Adriano SpatolaMiroglio, Somethiniyle-
taphysical. Ed. Geiger. Torino.
aratopiche.Ed. f.c.

Renato Ranaldi: Le
Ed.

E. Villa _eA. Marasco: Monachesi.
Mauril.
Alessddoinsanti: ReokitdEd

L&#39;Indiano. Firenze.

Enciclopedia Feltrinelli-Fischer:  Artea  cu-
radi Giovanni Previtali.  Ed. Feltrinelli.
Maurizio Fagiolo:  Fuluralla; Ed.  Bulzoni.
Roma.

Augusto Colornhoon scritti di Angelini,

Monteverdi, BorgeseGreppi, DeMicheli,
Brocchieri. Introduzione di De Grada. Ed.

Hoepli.
Onellmelli: Ededtiavéatnt

Al Pescatore diluna. Roma.
Crone: Warhol.  Ed. Thames and Hudson.
Topor: Toxicologia, dessins. Prefaced Ar-
rabal e Jacques Prévert/erlag Diogenes.
Roger Avermaete: Perme/ee. Ed. Arcade.
Emile Langui:  Uexpressionisrne en Bel-
gique. Ed. Laconti. Bruxelles.
Jean-Paul Crespelle: Utrillo. Ed.
la Cité.
Patrick Waldberg:
dré DeRache.
S. Mcllhany: Art as Design, designas art.
London. Distribuzione  Centro Di.
Catalogue Petdaurn, oeuvr
1966-68. Preface R.Le Bihan. Ed.
Municipal. Brest.
Catalogue Charles Lapieque, oeuvres de

1921 a1969, redigpar R. Le Bihan,pre-
face G. Diehl. Ed. Musée Municipal.Brest.
Catalogue Olivier Dehré, oeuvres ale 1940
a 1969, redigé parR. Le Bihan, preface
G. Badin, R. Marteau, R. van Gindertael.
Ed. Musée Municipal. Brest.
Catalogue Artet Matiéres.Preface |. M.
Louvel, introduction I. Pichard. Ed. Thea-
tre de Caen.
Catalogue Edward Munch, gravures litho-
graphies, redigépar H. Hougen, prefaceR.

tang. Ed. Musée d&#39;UnterlindeDolmar.
Catalogue L&#38raphique ale |&#39;expressioni-
srne allefnandredige par E. Thiele, preface
H. Keller. Ed. Maison dela Culture. Gre-
noble.
Catalogue G|I|oI|red|gEé ar H. Lassalle,
preface M. Ragon, texte E. Gilioli. Ed. Mai-
son de la Culture. Grenoble.
Catalogue Henri_Laurens, textede Giaco-
metti. Ed. Musée des Beaux Arts. Le Havre.
Catalogue ReynoldArnaulal, preface M. P.
Fouchet, texte ~ M. A. Asturias. Ed. Musée
des Beaux Arts.Le Havre.
Catalogue Celd@gar. PrefacE. Ledoux,
introduction A. Warnod, M. Saelens. Ed.
Le Grenier a sel. Honfleur.
Catalo%ue Grand®eintres Nai's Yougo-
slaves. Preface |I. P. Bouvet. Ed. Musee
Rousseau. Laval.
Cata@_ 0 AlterlnativeSuédolse, ModernMu-
seet di'Stoccolma. 197d¥)
Catalogo Photokina, Colonia. 3 volumi.
1970. i

Presses de
Felix Lahisse. Ed. An-

raphiques
usee
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CRITICA D&#39;ARTE2, C.L. Raggbianti;
Nino Galizzi.
LA BIENNALE DI VENEZIA n. 66, W. Hof-

mann: L&#39;anper quanto
G. Romanelli: Lingua e «parole» nel
messaggio pubblicitario urbano - G. K.
Koenig: Design perla comunita- E. L.
Francalanci: I manifesto d&#39;aggumento

informativo privilegiato.
PARAGONE n. 249, R.

tempo ancora? -

Niculescu: Georges

de Bellio, 1&#39;ami despressionistes (2).
QUIn._(:," RBarilli: | due volti del simbo-
lismo- M. Volpi: Fernando Melani - M.

Volpi: Ricordo di Colla - M. Bentivoglio:
Ben Shahn -I. Clay: Arte culturale e arte
selvaggia - C. Spencer: Lettera da Londra
- A. Trimarco: Gropius il Bauhaus ela ra-

tuso, Selvaggi, Simongini, Sinisgalli, ~Valsec-
chi, Vené e Vivaldi.
PRoPosSTE n. 18, V. Faggi: Il realismo epi-

co-popolare di  Gino Covili.

ARTE E I:0ESIAn. 8, R. Mucci: Saint-lobn
Perse e Picasso visti da Garaudy -F. Si-
mongini: Per  Giovanni Omiccioli - L. Tun-
do:1 7italiani alla35 Biennale- G. Ca-
pezzani: 35"  Biennale, i padiglioni stra-
nieri- T. Catalano:  Magnelli, I&#39;éspuie
geometrie - N. Ponente: Roberto Ruta - G.
C. Argan:  L&#39;esperienza pittorich Gior-
dano Falzoni -S. Giannattasio: Giordano
Falzoni, Bernari Sherman, De Chirico- F.
Cavallo: Gennaro  Borrelli.

DESIGN ITALIAn. 2, E. Carpenter e M. Mc
Luhan: L&#39;orecchid,suono, 1&#39;ambiente
I.C. lones: L&#39;innovaziohezionale - A.
Van Onck:  Didattica del -design e design
della didattica -W. S.Huff: Introduzione
aun designdi base (2) -E. Frateili: Nelle
circostanze - V. Gregotti:  Relazione conclu-
siva- M. Castellani: Invece di Carosello -

C. Magni  Gregotti: Scrivere  altro, schede

—Preiss: Alles

sketch prints - M. |. Acosta:

- Robert Morris.

Mimeographics

DU febb. 71, R. Bossaglia e A. Hammacher:
Art Nouveau - Schmiedeeisen in Mailand
(A. Mazzucotelli) - G. Zeltner: René Crevel.

ARTIS ott. 70, Alfred Hrdlic/lea - Kunst auf
der Strasse - M. Raffler: Der Rousseau vom
Ammersee - F. Czagan: Herbert Bayer -H.
lurgen Imiela: Die 3° Internationale der
Zeichnung in  Darmstadt.

ARTIS nov. 70, S. Schultz: Nina Kandins/ey -
H. Neidel:  Erich Hauser - G. Hohler: Ru-

dolf Schoofs.

das
-W.

GRAPHIK sett. 70, R.  Wick: Dortmund,
Image einer Stadtin ihrem Design
iiber Folien-graphi/e
Alet-Alphabet.

GRAPHIK ott70, Bankservice fiir lunge Leute

Reprasentatlve Glas-Fenster - W. Preiss:
Alles iiber Foliengraphi/e -  Philips Data
Systems.

gione dialettica. per 1&#39;avanguardia. WELTRUNST 1giugno 70, G. Fbrlin:  Artin
CAl: ITloLIUM nlo/11, S, Sangiorg: Carlo ARTNEWSoM. 70, 1 Russel  The Oxord Basel.
uaglia, ursenso diestatica contemplazi - n- - - I
r% 1ed " Lambertini;  Le colonne di V»otrutgi Ber/eson Philip Guston ~ -D.  Crimp: \FI,VELTK'UNST lluglio 70, H.Richter.  Hans
Georgiais astate ofmind -C. L.Wy- eter Alvermann.
MARCATRE n. 3/4/5, Convegno  di Firenze, suph: lac/eson Pollock - D. Waldman: Carl )
Unaparte  diiucidita e una d&#39ronik. Andre-  H.Rosenstein: RobertMangold.  WELTKUNST 15agosto 70, H. Wiegand ~Pet-
Barilli: Video-recording aBologna - A. zet: Kandis/ey in Baden-Baden -1. Adrion:
Boatto: «A:: Duchamp/«A:: Pisani 23 ART NEWSnov. 70, D. Antin:  Lead kindly Beethoven bei Antoine Bourdelle -G. Met-
Sinisi: 'Mor1't.epulciano itinerario per una e- Dlight- 'T.B. Hess:Roth/eo -F. Forster- leen: Maurice - Denis.
I a " _ Hahn: German painting - L. Campbell:
Spe”enz?- soggettiva - F. - Leonetti: La  for Do you remember Rudolf Bauer? - M. Koz- KUNST + HANDWERK agost&0, Austellung
ma negativa. loff Leon  Golub. des Baden-Wiirttemberischen -M.  Mora-
ibatti . wec/e: Das  Glas-centrumin  corning in
CHE FAREN. 6/7,  dibattito sul << decentra ART NEs\S dic. 70, M. Kozloff: Billy Mc New-York - M. Klivar: Die neue Tsche-
mento ideologico» con interventi di A. Ca- d h } LAl
valiere. A Boatto. M. S, Codecasa Dada Cune - |. Schuyler:  Paul Burlin - D.  Sha-  choslowaleische audiovisuelle ~ Kunst - C.
Maino T.  Trini L. Marzot. A Bonito  Piro:Larry — Rivers- I Russell:  Tobey at Behrisch: Dritter Salon International  des
Oliva, M. Pistoletto, A.  Pomodoro, S. Re- oo- C:Green:  Léger Purism andthe  Galeries-pilotes.
o P S o S Paris machines.
scio, 7. spagnulo. _ o KUNST + HANDWERK sett. 70, K.  Hettes:
RIVISTA MUSICALE ITALIANA nov./dic .70, glnzd?LLO dic. 70, lan  Dunlop: Giorgio ~ Mo-  Gesellschaftliche Funktion  des Handwer/es
P. Mondrian:  La manifestazione del neo- : -S :.dtn}greﬁ)p: élé%end est:rl?e\t/vrﬁ'tttbemwlrg o - H&;
pIaStiCiSmO in  musicae i rumoristi nel fu- ART AND ARTISTS n 70. Editorial i X ug ¢} I B .
turismo italiano  (con nota  introduttiva di ; ; S—_S ov. 70, Editoriale - ded; Heigl: Die  Niirnberger Gobelin-Manufave
catoai  Multipli A. Mac/eintosh:  losef - A Giachi: Bundespreis «Gute Form::
G.C. Argan). Beuys - I Russell Taylor: The artists&#39;cut 1970
STRUMENTI cRITicl n. 13, P.Raffa; Este- E;Develing: Sculpture as place - G. Melly:
tica semiologica e letteratura. Clifford Hall - Notebook  of Hubert = Dal- yyNST+ HANDWERK oft. 70, G.  Schwar-
) wood - P.Overy: Maryand KennethMar-  zjer: Cornelia  Kuhn-  P. Labowitz:  Rita
CULTURA D&#39;0G@| M. Amaud-  Piet tin- D.Molloy: Barcelona, pop, psychede- Grob. M. Bergmeister: Bronze+ Stahl -
Mondrian. liaand technology - P.Gilmour: Printsat | ‘gehyitheis: Faenza &#39]70Eyssen: «Cen-
Bradford - A. Mackintosh: Blues and Roots. ; ; h .
LINEA GRAEICA nov./dic. 70 G. Martina: tro del bel libro» in Ascona - U. D.: Kultur
Dali..ed imanifesti «tele d&#39;autoredel- ART ANDARTISTS dic. 70, M. I. M. Ricour.- 'S/6€n Luxuseiner Elite mehr.
le ferrovie frarfcesi - S. Maugeri: La grafica A propos the Israel Museum - W. S. Rubin, . )
italianadal &#39;4% oggi, |&#39;attivita grafbe= A. Schwarz: Dada and Surrealism - Alfred Bﬁ}%gg&fiﬁiﬁ@eﬁn' le’Holfs't%tltee?'Z ’ Gzrggq_
gli scultori italiani - F. Solmi:  Fedele allo Kubin- G. Murray: Insearch of Naives - den/emaler in Cimiteré Mo'numentale. di Sta-
spirito dei  grandi maestri - M.: |l mani- I. Dubt;ffet: The art of non conformity - lienoin Genua - K. lurgen-Fischer: Kitsch
festo artistico - G. Martina: Hiroshi ~ Ohchi, I. Livingston:  Nigel Hall -R. Tromas: Un- %eute “K Iurgen-Fischer'g Kunstleritisches Ta-
grafico giapponese -D. Villani: I manife-  derground graphics - M. Gordon: Vic  Gen- gebuch XVIl . -A.  Henze: Alberto . Giaco-
sto turistico sievolve nellatradizione -F.  ftils- Barfitzz ~ Fernando Botero -R. Dur-  Su™" " Moischel:  Mario Ceroli - Y. Frie-
Mataloni: Grafica e societa (prima Bien- gnat: The illustrated human. drichs: Das Spektakel von Mailand- G
nale di Rimini)- M.: Giorgio De Chirico - e L
C. Munari: Le arti. THE BURLIINGBGHNY INE/6it Reff: B{g'cfg%ftlﬁgtoﬁgg;co”a - G. Pfeiffer:  Gianni
. o Degas and the literature of his time (l1).
AL 2 dic. 70, C. Maltese: Alberto Friscia - .
Scritti vari  su Edgardo  Mannucci- Premio  THE coNNoISEURdic. 70, loseph T. Butler: ~ GRAPHIS n.149, M. Gasser: Picasso, «Fem-
Termoli - A. Leonardi e E. Montuori: Reeta German Expressionism. me au&#@%peau» - H. Wolf  -1. Muller:
p
Gidwani - A.Bovi: Gualtiero Nativi - G. v Dritte internationale Plale_at - Blenr_lale in
DiGenova eV. DeMaria: Michelangelo ~ART INTERNATIONAdic. 70, Zoran Kriasnile- ~ Warschau - I. Snyder: ~Emil Antonucci - E.
Spampinato - A. Leonardi: Diohandi- G. ZoranMusic -E. Variaa:Interview  with Booth~Clibborn: Austellung  britischer Wer-
Di Genova:  Giuseppe Serrao, Anna Pirod-  Brian O&#B@herty - T. Fenton: Michael Stei-  be und lllustrationsgraphie.
da- A.Legg: Claes Oldenburg. ner- C. Millet: Bernar Vei et- |.Ben Si-
mon: A letter- E.L. Francalanci: Cronaca ALTE UND MODERNE KUNSTug./ag. 70, .
cHEVRON ITALIANA CLUB set./dic. 70, il d&#39;Estate. Muschi/e: Fritz_ Martinz - A. Vogel: ~ Os/ear
numero & dedicato a «Giorgio De  Chirico Hofinger - H. R. Leppien: Kiinste in Deut-
comé&#3%en:giudizi di Ballo, Bernardi, Ber- DESIGN prim.70, D. Shiner: Profiles in stone  schland heute - Die Austellung « 25x Oe-
to, Bestetti, Buzzati, Carrieri, Fabiani, Gut- -M. Dunn:Root Art- H.l. Croze: Photo sterreich» 1945  bis 1970.
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acura di Lisetta Belotti

Cartelle e libri illustrati

Le Edizioni  del Cappello diVerona (Via
Pigna 10) hanno pubblicato una cartella di

5 acqueforti  di Novello  Finotticon una
poesia inedita di A. Fabiani.

A Firenze presso Galleria Inquadrature
presentazione di unacartella  dil0  xilo-

. raﬁ.dl Italo Zetti  della serie__«
Ltim lguriggresentazi

La Grafica  Editoriale Arte e Stampa ha
pubblicato una  cartelladi Vittorio Grotti
dal titolo  « Screpolature>>, a cura di Pino
Montanucci.

diMilano  ha
6 serigrafie e 6
«E leg-

La Galleria  d arte Cortina
pubblicato una cartella di
storie di  Dino Buzzati dal titolo
genda che».

La Pergola Edizioni d&#39;arResaro, ha pub-
blicatoun volume di  Roberto Sanesi dal
titolo «Di alcune strane visioni» illustrato

con 6 acquefortidi  Roberto Crippa.

Grafica Uno  di Milano
librodi Mac Leish dal titolo
dor>:illustrato  conuna serie di
di Giancarlo  Pozzi.

ha pubblicato  un
«Conquista-
incisioni

Lo Stampatore Sciardelli di Milano ha stam-

patouna cartelladi 9 linoleumgrafie  di
Basaglia, Delli  Gatti, Francesconi, llarzulli,
Merisi, Petrus, D. Plescan, Vaglieri, Volpi

dedicate all&#39;Imtal|&#39;Internazionale neh-
tenario della sua nascita.

La Spirale  di Milano  ha pubblicato  una
cartella di 6 litografie a colori di Antoniet-
ta Viganone  dal titolo «Calpesto tenere
erbe».

Premie rassegne

Bolzano, 4* Biennale d&#39;adal 16 maggio

al 27 giugno con carattere di mostra-incon-
tro « Italia-Svizzera». L&#39;esposiziosiearti-
colerd come segue: «Arte e societa (i 20
artisti di  questa sezione sceltida De Grada
e Solmi), «Artee tecnica:>e «Arte con-
cettuale e nuovi materiali» (30 artisti  scelti
da Menna, Marchiorie Comi). | 20 artisti
svizzeri segnalati da Schonenberger.

Trento, al Palazzo della Regione, per ini-
ziativa del  Lions Club, rassegna «L&#39;inci
sione trentina dalle origini ai nostri giorni»
comprendente oltre 150 incisioni di45 ar-
tisti dal  &#39;50008di.

Pordenone, presso la Galleria Sagittaria Mo-
stradei «Capolavori della  collezione Dea-
na: comprendente opere dei maestri del
&#39;900.dfganizzata dal  Centro Iniziative
Culturali Pordenone con il patrocinio della
Regione e del Comune.

Bruxelles, al Centro internazionale Rogier,
in programma per giugno, mostra «Arti in
Europa» dotata di numerosi premi. Infor-
mazioni al  Secrétariatdu CEAE, 35 rue
Murillo, 1040  Bruxelles.

Torino, dal&#38d8¢i8%al30 giugno, CXXIX°®
Esposizione nazionaldi arti figurative; dal
5 settembre al 15 ottobre Esposizione re-
gionale di  arti figurative.

Legnano, Museo della Fondazione Pagani,
dal 31 maggio al 30 settembre VII Mostra
internazionale di  scultura all&#39;aperto.

Agropoli, 2° Premio di pittura «Trofeo La

Sveglia» dal 4 al 18 aprile. Accettazione
opere entro 27 marzo, pressola Segreteria

viaBovio 9.

Iglesias, la Galleria «Accademiasdel Grup-

po Artistico  Sardes organizzadall&#39;1 m

gioal 5giugno la7° Mostra nazionale
«Grafica ltalia 1971». Adesioni  entro il
20 aprile pressola sede della Galleria Ac-
cademia, viaCagliari, 25, 09016 Iglesias.

sa'.del- . . L .
rto Cégoggeorso internazionaledi pittura << Italia

0», promosso e organizzato  dall Asso-
ciazione Artisti e Professionisti  «Vanvi-
telli>: di Napoli e tenutosi nella Reggia di
Caserta, ,estato vinto da Guido Tavagnac-
co. Il secondo e terzo premio rispettiva-
mente a Angelino Balistreri e Albert Ferenz.

Arta Terme (Udine), prima edizione della
rassegna dipittura «Biennale delle Alpi»,
organizzata dalla locale Azienda di Cura
Soggiorno e Turismo in  collaborazione col
Club Artistique  dela Suisse Romande. Le
opere devono pervenire tra 1&#39;1 apile
31 maggio.

Napoli, Prima Triennale nazionaledi pittu-
ra contemporanea «Mario Sironi». Il pre-
mio del  Sottosegretario alle Poste e Tele-
comunicazioni & andato a Giovanni Acci.

Lonato (Brescia), Premio Ottone &#
Ha vinto il primo premio Turi Volanti; il

secondo e ilterzo premiosono andatiri-
spettivamente a Roger Mori e ad Angelo
Berardi.

Arona (Novara). Dal 15 al 23 maggio, IlI

Concorso nazionalali pittura estemporanea

«Premio Arona 1971 :.

Borgosesia (VercelliyDal 20 al 29 giugno
Concorso-Mostra nazionaldi pittura  con-
temporanea <<Trofeo Borgosesia».

Varie

Rimini, dal 3 al 16 aprile, «L&#39;incontrc
Sincron/Rimini 1971:2on esposiziondi
opere, operazioni all aperto, proiezione di
blrrgts_t_sperimentali, musica elettronicae di-

attitl.

A Kassebkono statiissati itemi peda mo-

agra Documenta 5. Sara una esposizione
tuazionale comanifestazioni, discussioni,

proiezioni sui  problemi =dell’arte derivanti

dai nuovi  materialie dalle nuove tecniche.

Curatori della rassegna sonoil gruppo

Archigram diLondra, Arnol Bode, Bazon

Brock, Werner  Hofmanne  Harold Szee-
mann.
In preparazioneil catalogo generale di An-

gelo deBon. | collezionisti dglittore pos-
sono rivolgeral Centrad&#39;Arte Annunci
via Manzoni, 46, Milano.

In corsodi realizzaziollecatalog@enerale
delle operai RaymondHains. | possessori
di opere dell&#39;artista mwiino documenta-
zione fotografica (n.3 fotoin bianco-nero
cm, 18x24, munite di data, misura ed even-
tuale titolo)alla gallerla_ Elefante, Mestre,
Via Mestrina~ 58, Venezia.

Torino, Assemblea generale dell Associazio-
ne Piemontese  Gallerie d&#39;ArtdModerna.
Sono statriconfermati nelleariche dpre-
sidente, vicepresidemstéesorierd signori
Giuseppe Bertasstiyseppe RussoLuigi

Rosai &#39:71-0gliato. Consiglieri:Luciano Anselmino,

ario Fissore, Giuliano Martano, Elio
Quaglino. ,
Parigi, le  Halles. Dal 25 febbraio al 10
marzo proiettati i 30 films dedicati a Pi-

casso da variregisti nel corso didiversi

anni. La manifestazione, organizzatalalla
Associazione francdsécinemadl&#39;arte, ir
Eezzrlléjlel\é? festeggiagi ottant&#39 @elit#39;a

A Firenze il Centro Di (Piazza de Moz-
zilr)  hapubblicato il primo Bollettino

Santhia (VerDalli2aprile @l magprimario dei cataloghi dedicati all&#39;arte an-
0, Mostra di pittura estemporanea «San- ticae moderna, annata 1968.

i
t%\ié vecchia e nuova».

Spoleto. Dall 1 al 31 maggio, XIV Mostra
nazionale d&#39;aftgurativa.

Bologna. Dal 6 al
nazionale degli illustratori indetta
bito della Fiera Internazionaledel libro per
linfanzia e la gioventu.

Deruta (Perugia). Dal 14 maggio al 15 lu-
glio, IV* Mostra-Concorso internazionale
Premio Deruta.

10 marzo, Mostra inter-

Modena, Centro  Studi« L. A. Muratori».
Dal 10 al 20 aprile & in programmala Xi*
rassegna nazionale d arte del pittore auto-
didatta.

Biella, Circolo degli Artisti e Museo. In
primavera avra luogo la terza edizione del
premio internazionale Biella per |incisione.

Piombino, sale  della Biblioteca Comunale.
In marzo-aprilein programmail primo _pre-
mio di  pittura, grafica e incisione «Citta

di Piombino».

Genova e Santa MargheritalLigure, Premio
nazionale di Grafica 1971. La rassegnasi
e chiusaa Genovail 26 febbraio. Le opere
vincentiil  San Michele d°oroe ilSan Mi-

chele d&#39;argeatranno esposte a Santa
Margherita Ligure  (Galleria Casabella) dal-
1&#39;11@marzo.

46

La mostra «Poesia Concreta? organizza-
tadallo Steclelijk Museum Amsterdam ver-

ra trasferita a Stuttgart, Norimberga, Liver-
pool, Belfast e Oxford.

nell&#39;ad Roma, all&#39;Istituto Auddri&@edtura,

in collaborazione conil Centro Internazio-
nale peril Film d&#39;/8meamentale, pro-
iezione di fotodi scenae filmatidal film
«L°assassino, speranzadelle donne :: in
corso di realizzazione, scritto e diretto  da
Giuseppe Gatt.Il film trae spunto dal
dramma di Oskar Kokoschka<<Morder,
Hoffnung der Frauen ::pubblicato nel1907.

A Roma é morto il 24 gennaio ilpittore
Nino Bertoletti  che fu_ organizzatore sin-
dacale della Federazione Nazionatkegli
Artisti tra il &#39p18 54. A Fino Morlasco
il9 febbraio @ deceduto il pittore Gian-
carlo Tagliaferri.

Il Wallraf-Richartz-Museutma acquistato
ilgrande quadrodi Max Ernst intitolato
<<Rendez-vous demmis >dipinto nel 1922
ein cuisono raffiguratii fondatori e gli

amici del Movimento Dada.
Bruxelles, Museo di Belle Arti. In  pro-
grammaper aprilela mostradal titolo

«Metamorfosi dell oggetto». Passera quindi
’\e}l_l?otterdam, Berlino, Parigi, Basileae
llano.
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TEMPI MODERNI

rivista trimestrale diretta da  Fabrizio Onofri
dal sommario deln. 5, inverno 1971

Per unnuovo scbendarivoluzion@ntropologica. Dalla
critica del leninismo ai movimenti collettivi.  Stato in-
dustriale eivoluzione mondialkkutocollocazione degli
intellettuali edei tecnicilnterventi diFabrizio Onoffi,
Roberto Guiducci, Italo Moscati, Armando Guiducci Cl
Imprese multinazionali e azione sindacale di Charles Le-
vinson |:| Militarie societadi Stefano Silvestri |||
kabouters. La nuova sinistra libertaria in Olanda di Massi-
mo Teodori:] Potere gruppi econflitto nellasocieta neo-
‘eudale di Furio Colombo EIl Problemi della comunicazione

e dellascuola: L&#39;edudamjpisica nella<< scuotiel
silenzio :di EnzoGolino. Pedagogia eraatomica dEn-
rica Bertonkl Lavia armatalella liberazioné&ngola,
Guinea Bissau,Mozambico di Uliano Lucas _ Tre descri-
zioni inatto di Roberto Roversi Giovani militanti giap-
ponesi. Poesie dal carcere acura di Stefano Bellieni e
Mario Traverso.

SAPERE

nel fascicolo di marzo

Quale evoluziommana? IUna politicaer leacque ||
Gli allucinogedi:! I/emo liamalattia socidleLe pile
elettriche ifase digestazione [le valangh] Inqui-
namento atmosferice meteorologial In  attesa delle
video-cassette |:|a sigarettacome la droga |:| L&#39;aut
sotto accusa.

HIINTTHISPIZII

mensile di  architetturae urbanistica

?(|!]h&#39;l’7l,1|&#39;|&#39;2 diretto daPaolo Portoghesi
~l<iisdii

sommario del n. 3, marzo 1971
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E&#38pidio piu rapido e pulito per caricarei puntalia cartuccia Koh..Noor Variant, Vario-
scripte Micronorm. Si  inserisce la cartuccia nel corpo del puntale, si avvitae [&#39;i_nchiostro
fluisce subito alla punta. Le cartucce sichiamano Koh.l.Noor Rapidograph e si trovano nei
colorinero rosso blu verde aiallo seopnia | &#39:astuccla 6 cartucce a inchiostronero o



RAPIDOQMAT

E&#38triamento studiato  per raccogliere in modo funzionale e
aumidita costantei puntalia inchiostro di china Koh°l~Noor
Variant, Varioscript e Micronorm.

I puntali vengono inseriti aperti nelle diverse sedi

in corrispondenza dei rispettivi  cappucci che riportano il  loro
spessore di linea. All&#39;inteithel Rapidomat un materiale
imbevuto d&#39;acquevolge le sedi dei puntali assicurando

la costante fluidita della china, impedendone 1&#39;essiccazione
nel puntale. Un piccolo igrometro consente di controllare
I&#39;umidita all&#39;Reerhperfetto funzionamento  del Rapidomat
e sufficiente rifornirlo d&#39;acquaa volta al mese.

Lo strumento ¢ applicabile al tavolo da disegno.

E&#39; mudiiton cassetto per riporre un flacone d&#39;inchiostro
dichina egli accessori.

Sitrova in commercio con otto e quattro sedi,

completo di  puntalio vuoto.

KoholoNoor Hardtmuth ~ SpA fabbrica matite e strumenti per disegno e ufficio
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