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Ai fini

del giudicare

Qualche lettore si e lamentato: i problemi
della critica sono questioni vostre: non ci
interessano.

Li rassicuriamo subito, Con questa tornata
chiudiamo ['argomento.

Nel farlo, vorremmo perd rammentare cio che
éwvenuto fuori da questa discussione. Dal « sas-
so in piccionaia » di Celant al « proviamo a
scrivere, se possibile, per gli altri » di Fagone
con cui si conclude il dibattito, a noi pare
infatti che sia emersa una cosa di non lieve
importanza.

A parte il probabile attenuarsi di qualche
preconcetto (spesso si disapprova un critico
senza averne wmai letto un rigo), e a parte
l'impegno etico e il senso di responsabilta che
hanno caratterizzato gli interventi (e che quin-
di dovrebbero contribuire a ristabilire un
rapporto di fiducia e di credibilita tra critica
e pubblico, oggi cosi compromesso), a noi
sembra che questi discorsi abbiano svolto
soprattutto uw'azione chiarificatrice di una
situazione che riguarda tutti. Cioeé una presa
di coscienza di una nuova condizione che coin-
volge — senza distinzioni tra critici e non cri-
tici — tutti coloro che osservano, seguono,
vivono 'attuale problematica artistica.
Inoltre, questi esempi di discordi posizioni,
liberamente espresse, sono stati, secondo noi,
utili per sottolineare e chiarire ai lettori
l'orientamento della nostra rivista. In primis
— indirettamente — il commento dell’ attivita
artistica che resta la base del nostro lavoro.
Un orientamento che non sapremmo riassu-
mere in modo piit calzante che con le vecchie
parole di Aristotile: « ai fini del giudicare
si comporta meglio chi, come se fossero liti-
ganti, i discorsi avanzati dalle varie parti, li
ha ascoltati fino in fondo tutti. »




NAC

& una rivista indipendente
non legata ad alcun interesse
nel campo del mercato dell'arte.

Questa indipendenza
& dovuta anche alla partecipazione
Koh.l.Noor Hardtmuth SpA - Milano
che ha concretamente contribuito
alla realizzazione della rivista
nella sua nuova veste.




Alla Biblioteca Civica di Milano

La lezione di un convegno

Come 1 lettori sanno, prendendo spunto
da una iniziativa « fasulla » dell'Ente Pro-
vinciale del Turismo di Milano, la no-
stra rivista ha organizzato, alla fine di
gennaio, un dibattito pubblico sulle strut-
ture artistiche.

Fortunatamente per noi, pochi giorni pri-
ma si eta tenuta al Club Turati — mode-
ratore proptio il Presidente del suddetto
Ente — una serata dedicata, grosso mo-
do, agli stessi argomenti. Siccome nel
corso di questa serata si sono avute pilt
che altro denunce all’operato delle au-
torita comunali per la insostenibile si-
tuazione cittadina, cid ha consentito a
noi di avere il campo sgombro da questi
jaccuse. Ed ha permesso al nostro di-
battito di partire direttamente dalla fase
successiva, Quella, ciod, che si tiassume
nella famosa, lapidaria domanda: che
fare?

Questa volontd costruttiva si & espressa,
soprattutto, con il rifiuto a considerare
interlocutore valido il Comune e i suoi
annessi e connessi, vista la crisi di cre-
dibilit in eui attualmente versano le auto-
ritd cittadine. E pur senza pretendere
che con una rimboecata di maniche tutto
vada presto a .posto, si & manifestata
attraverse una diffusa - esigenza di pas-
sare, autonomamente, dalle parole ai
fatti.

Un fitto scambio di idee che, natural-
mente, ha visto il delinearsi di wna se-
rie di posizioni a ventaglio, che andava
da un radicale no a gualsiasi iniziativa
che non fosse esclusivamente politica, a
varie proposte, legate ad esperienze com-
piute da gruppi pilt o meno organizzati,
Uno sgranarsi di posizioni che, malgra-
do il tono pacato assunto dalla discussio-
ne, spesso non riuscivano ad interloqui-
re, ossia ad intendersi circa 1 propri real
propositi. E cid, forse, pitt che per vizio
d’intolleranza, per una carenza di abitu-
dine ad un sereno, franco, spregiudicato
scambio di opinioni fra loro. Obiettivo
questo, a nostro avviso, primario, se sl
vuole effettivamente promuovere una qual-
siasi- comune azjone per modificare I'at-
tuale situazione delle strutture artistiche,
Il che, come & ovvio, non significa upa
generica «intesa cordiale ». Bensi una
raziopale impostazione dialettica che ten-
ga conto che dictro ciascuna posizione
C® una precisa storia (culturale, geogra-
fica, ecc.} e che per artivare ad un fron-
te realmente operante, l'unica strada &
quella di un dibattito apetto, non pre-
concetto, mateutico, se vogliamo scomo-
dare 'ombra di Socrate. Solo cosi, se-
condo noi, potrd in effetti aversi uno
spontaneo convergere di tutte le posi-

zioni, anche quelle ritenute di retro-
guardia.

E quello che tentetemo di fare dal pros-
simo numeto. E a tale scopo rivolgiamo,
fin da adesso, Pinvito a tutii 1 lettori
a parteciparvi con la massima liberta.
Certi come sitamo che ogni loro contri-
buto sard utile. Specie se — ed & I'uni-
ca condizione, a nostro parere, da por-
re — tali interventi non saranno sterili
geremiadi o narcisistici personalismi. Ma
con linguaggio semplice, piano, accessi-
bile a tutti, si affronteranno temi e pro-
poste concrete €, soprattutto, esperienze
fatte o in cotso.

Nostro propositg, infatti, & dare spazio
pilt che alle teorizzazioni, a proposte rea-
lizzabili e a resoconti di iniziative per Ia
diffusione delle arti visive contempora-
nee, anche minime e periferiche. In quan-
to siamo convint che oggi ci sia biso-
gno, pih che altro, di questa concretez-
za. E perché & dallo scontro delle idee
con la prassi — uno scontro che, come
sappiamo tutti, da nof si svolge quasi
sempre in condizioni difficilissime — pos-
sono venir fuori stimoli realmente fattivi,
L’obiettivo dunque & dibattere soprattutto
le nostre esperienze per contribuire ad
un coagule di forze che nel tempo — e
siamo consapevoli che & lavoro di anni
— possano diventare trainanti. E pos-
sano percid modificate Pattuale situazione.,
Ma data appunto questa base di parten-
za (che pottemmo chiamare di generale
analfabetismo visive), secondo nei il pro-
blema per il momento si pone, strategi-
camente, solo in termni di « guerriglia
culturale », per wusare l'espressione di
Isgrd nel suo intervento.

Guerriglia intesa nel senso di dare ciod
spazio, come si & detto, a qualsiasi ini-
ziativa — anche se piccola e decentrata
— che si proponga di allargare la con-
sapevolezza dell'importanza sociale della
problematica artistica, E attraverso la dif-
fusione e la discussione, correggere gli
errori ed individuare i successivi passi
da compiere. Costituite insomma un luo-
go di verifica di queste esperienze, fa-
vorendo coposcenze € incontri, propo-
nendo esempi e scambi. In particolare,
discutendo con quello spirito disinteres-
sato € non settario che, senza wvanaglo-
tia, crtediamo abbia contraddistinto dal-
Pinizio il lavoro della nostra rivista.

Se il piano & ambizioso, cid & dovuto
alla consapevolezza maturata proprio at-
traverso il lavoro compiuto in questi
due anni e mezzo. Vale a dire la con-
statazione che, in effetti, le forze per
una simile azione ¢ sono. E come ab-
biamo spesse volte cercato di documen-

3

tare, alcune sono gid al lavoro con en-
comiabile coraggio. Tutto sta nel cono-
scercl, nel contarci, nel far st che si ar-
tivi a dei collegamenti effettivi e dure-
turi. E, forse, nel renderci reciprocamen-
te edotti delle difficoltd e dei pericoli
che, in molti casi, sono sopra le nostre
teste. Pericoli, per intenderci, di stru-
mentalizzazione che, come 'esperienza in-
segna, sterilizzerebbero inesorabilmente
ogni nostro sforzo. Rimanere, in una pa-
tola, autopomi ma legati da una comu-
ne idealithd, Cercando gli strumenti ido-
nei per questa autonomia e per questi
collegamenti.

Per riassumere, bando alle lagne e ai
personalismi e verifica di cosa si pud fa-
re. Invito a tutti — chierici e no — a
partecipare a questo dibattito. Discussio-
ne che, secondo noi, tanto pilt sard ef-
ficace, quanto pilt riusciremo a parlare
di fatti concreti. E sforziamoci che sia-
no discorsi chiati, comprensibili a tutti.
Un’ultima notazione. Probabilmente avre-
mo interventi assai diversi e diseguali,
Non importa. Questo rientra nello spiri-
to della nostra rivista. Il rispetto e Ia
convivenza di opinioni e di posizioni Ie
pilt disparate, pit 0 menc mature. Un
modo per lottare contro quelle tentazio-
ni «classiste » che cosl spesso insidia-
no gli intelletiuali o, meglio, gli «un-
ti». Un classismo da élite, che mentre
sventola ad ogni venticello la parola
democrazia, nella sostanza rifiuta agli al-
tri il disitto di portare il proptio con-
tributo di esperienze,



Discussione

Il poi viene dopo

di Paolo Fossati

I battibecchi alla grata del confessionale

sono ormai i pilt significativi: e le rispo- .

ste al sasso in piccionaia gettato da Celant
lo confermano. Che poi non fosse un
sasso ma un borborigmo non cambia que-
sto fatto: che il terrore di esser colti in
flagrante come troppo modesti peccatori
tocca tutti, e allora, via!, il flusso orale
si fa inarrestabile. Sarebbe non seconda-
rio interesse una indagine sulla orafitd
delle scritture (si fa per dire) critiche
(anche dui...} attuali: con quanta panna
liquida di principi, idee generali, prote-
ste di- non allineamento il critico copre
il pasticcino del suo lavoro; quanto il
critico si parla addosso per comvincersi
a fare ostensorio delle proprie pagine e
paginette.

La serie delle risposte, se rilette con un
minimo di distacco, rivela non gii, come

scrive C. Lonzi, che la «crisi d’arte ha -

esteso il suo ambito dall'interpretazione
dell’opera alla interptetazione stessa del-
Iarte », ma che tale crisi si estende al-
Pinterpretazione dell’angoscia del eritico.
Siamo in pieno progetto di falsificazione:
alla disperata ricerca di un lettino, nen si
sa se psicanalitico o fornito di cleganti
termo-coperte, ¢ qua e 14 ecco affiorare
dalle pagine ospitate, candido iceberg, la
poetica personale («una vita calata nel
presente »...). Dunque & chiaro: « finché
non scomparird ogni sia pur vaga traccia
di atteggiamento estetico », il critico, un
critico che nasce tale, resta. Se non che
non & con gli atteggiamenti che si riven-
dica il proprio ruclo, come non & con la
pretesa di proteggere gli « atteggiamenti »
omosessuali che si discute una qualsias
questione sociologica circa la esistenza
sociale di gruppi eterogenei (e la « cul-
tura artistica » cui giustamente fa riferi-
mento la Volpi Orlandini, & questione
sociologica e sociale, non di atteggiamen-
to o inclinazioni, o, diciamecla poi tutta
come si diceva in precedenti ventenni, di
fatalitd spirituali).

Ma intanto, non andiamo fuori tema, che
& la critica e non il critico: che & un
istituto, storico e produttivo, ciot tale
da essere chiamata (la critica) a produrre.
Per chi e che cosa? Per caritd, non ci-
tiamo Vasari e Platone, Pantica Grecia e
il pitt recente Umanesimo fiorentino. L'o-
pera d'arte, ragiona la Lonzi, ha una so-
stanza diversa dai prodotti della cultura
in quanto non manifesta un contenuto
impugnabile: rappresenta un momento di
alta coscienza che sfugge alla formula-
zione a cui la cultura & condannata. Ci-
tando, come fa Malevic e tutto il conte
nutismo  spiritualistico-religioso che 1'ac-
compagna, la Lonzi torna al punto di

partenza, la doppia societd, la societd di
alta coscienza e la societd di bassa co-
scienza, la tribt e gli altri, la prima esi-
stente « fuori delle idee», laltra fatta
di idee. Col che, manco a dirsi, tutto &
risolto: I'artista non si fa mediatore della
propria alta coscienza perché «la societd
pon & abituata a fidarsi dell’artista» e
cid in quanto non & abituata «a muo-
vetsi sul pianp dell’intuizione », ma po-
trebbe mutare atteggiamento se vedesse
che Dattivita creatrice. dell’artista & con-
validata dall’attivita mediatrice. D’accor-
do su un punto: che con lintuizione,
come con la bacchetta magica delle fiabe,
s'aggiusta sempre tutto. La vecchia pro-
blematica della divisione del lavoro (e
non spiaccia al neospiritualismo e all’in-
tuizionismo nostrani ma larte & lavoro),
la ricerca delle cause ecc., sono setena-
mente risolti tirando lo sciacquone nei
luoghi di decenza. Ma anche la disinvol-
tura & un caso di potere, pit meschino
perché pitt corrivo: e le vie della sal-
vezza, quelle lungo le quali si vedono
sempre le terga, sono trasmissibilissime,
in modo consunto, da Sedlmayer a Zolla,
da Ceronetti alla Lonzi. E la tiratina sul
marxismo, mosita che Ia trasmissione va
fino ai macstrini della scuola dell’obbligo.
A bas le critique: perché no? L’ima-
gination au pouvoir: certo, ma quale?
« L’adesione agli artisti & stata per me
fin dallinizio una sensazione di affinitd
a cui ho dato fiducia », scrive la Lonzi:
come si vede I'alta coscienza (ma ce I'han-
no i swoi artisti? Crediamole sulla fidu-
cia) si trasmette, e per adesione. L'ade-
sione al potere? Scusate ma non & quello
che stiamo lamentando, toto corde? Quale
che sia lillusione psicologicd, l'adesione
agli artisti o I'adesione ad altro ha il me-
desimo meccanismo di soffregamento e di
fiducia: stare dalla parte giusta, come
fine.

Ma anche tracciate cosl le sincrasie per-
sonali di ognuno di noi, restano le do-
mande. « Alta coscienza » in Malevic e
non in Achille Funi: va bene, ma perché?
E chi lo decide? E che cosa mette in mo-
to una siffatta decisione? Ahimé! non
solo siamo alle poetiche (poco male, ba-
sta aspettare che passino) ma « alle solu-
zioni globali bell’e pronte», come dice
Raffa: la testardaggine del ghetto non ha
limiti. Né ha limiti la demagogia, ancora
ha ragione Raffa.

Ora, critici si diventa, le turlupinature
fisiologiche della nascita lasciamole in an-
ticamera. Se un consiglio vien voglia di
dare & di dimenticare gli «atteggiamentis,
e tenere gli occhi aperti: pena quella
estetizzazione della politica, della ideo-
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logia e del pensiero che & il grande
cauchemar storico delle avanguardie pri-
me e il loro iniziale scacco. E la confu-
sione dei dover essere che bisogna evi-
tare: le virtualitd da mettere in atto non
sono i rictus dell’alta coscienza contro
cui andarsi a sfregare, ma il modo di ren-
dere non isolati e solatii quei picchi (che
nella realtd isolati e solatii non lo sono,
morfologicamente, mai). Per restare in
metafora: non si tratta di decidere fra
turismo di massa ai baluardi e turismo
d’élite, si tratta di tornare a patlare di
geografia e di storia, di politica (volon-
taria o involontaria) e di produzione. Ma
essenzialmente con un cartellino davanti
agli occhi, ben in vista: « & victato par-
late d’altro »: di intuizione in luogo di
Malevic, di alta coscienza e via ciaco-
lando. Smetterla di fare i1 sacerdoti, 1
« grandi » sacerdoti, e ancor peggio, gli
iniziati, 1 « grandi» iniziati. Per fare le
rivoluzioni bisogna saper gnidare i tram,
azionare la distribuzione del gas, distin-
guere tra una vena e un polmone: biso-
gna padroneggiare il proprio lavoro, poi...
Il poi viene dopo o non vertd mal, & inu-
tile mettere il carro prima dei buci. O
Tintuizionismo piccolo-psicologico & una
fuga di fronte alla pazienza (di cetto non
eroica) e ne ha gid vagliate le conse-
guenze?



Discussione

Per una critica reazionaria

di ltalo Tomassoni

L'operazione di Celant & minimalista:
quando ha predicato la Quaresima del-
larte voleva reagire alla Societd opulenta
¢ tecnocratica ma in realtd ha deconte-
stualizzato la ricerca estetica accontentan-
dosi di dimostrare che se non si sfugge
al sistema si pud evadere attraverso il
fantasticare. Dopo I’arte, si & autopunito
tendendo povera anche la critica; e ha
proposto la « critica acritica» che obbe-
disce allo stesso metodo di decontestua-
lizzazione storica: se non si pud fare a
meno di compiere esercizio critico, si
faccia in modo almeno che si tratt di
un esercizio acritico. E poiché ogni attua-
le argomentazione si fonda sul luogo co-
mune piccolo-borghese della dialettica fra
progressivo ¢ reazionario, tale esercizio
pone a suo fondamento un’estrinsecazione

di tipo sessuale {progressiva) contro una-
emanazione di tipo intellettuale (teazio-

naria).

La citazione ispitativa di Susan Sontag,
che introduce lo scritto di Celant, affer-
ma: «La nostra & una delle epoche in
cui l'idea dell’interpretazione & general-
menie reazionaria e soffocante... In una
cultura dove il problema ormal endemico
& l'ipertrofia dell’intelletto a scapito del-
Penergia e della capacitd sessuale; l'inter-
pretazione & la vendetta dell'intelletto
sull’arte »,

Posta dunque la critica come intelletto
e l'arte come sesso, Celant, definitiva-

mente inserito nella sistematica della re-.

gressione e della fuga, svolge il suo se-
condo parto podalico invitando 2 non
pensare; e lo fa non attraverso una di-
mostrazione (si contesta la possibilita
della dimostrazione, in quanto pensiero)
ma mediante la persuasione, ripetendo
tautologicamente i suoi assunti indimo-
strati con linsistenza meccanica di un
persuasore occulto.

Questo tipo di ctitica alimentata da gestl,
visioni magico-infantili o prese di coscien-
74 « concrete », & ancorato ad un preciso
tipo di arte; un’arte di comportamento
che non presuppone né sollecita un giu-
dizio estetico, ma, semmai, un giudizio
di carattere etico., Per liberarsi dalla cri-
tica, che & stata la vera protagonista delle
due avanguardie, l'arte contemporanea
tende a riscattare la sua posizione ancil-
lare o tentando di farsi essa stessa pen-
siero (Conceptual Art) oppure uscendo
dal contesto storice della civiltd per farsi
natura e primordio, biologia e spontaneit.
Questa dimensione di alienazione si ro-
vescia in un processo di ghettizzazione;
Parte ha paura della critica, che & la sua
cattiva coscienza; deliberatamente si auto-
punisce impedendosi di sapere o illuden-

dosi che l'unica forma di conoscenza sia
per illuminazioni o escandescenze; vuole
ignotarc i piani del reale diversi dalla
sua « intenzionalitd bio-logica »; si chinde
in se stessa e, istericamente, « chiede di
cssere lasciata in pace ». Questa dell’arte
come fenomeno naturale, che non ammet-
te alternative e non permette scelte, € la
condizione autentica della non libertd.
Precludersi di prendere coscienza dei fat-
tori che determinano l'arte significa alie-
narsi, perché tali fattori agiscono come
forze incontrollate ¢ come motivazione
della frustrazione finché non vengono
portati a livello della coscienza. E solo
la critica rappresenta un parziale supera-
mento del relativismo sociale del pen-
siero (MANNHEIM) il cui grado di distacco
e di criticitd nei confronti delle singole
prospettive parziali pud essere superato
solo dalla scienza (currn), Ma la nuova
Tcbaide dell’arte non ammette interfe-
renze (neppure, come sarcbbe logico, i
metodi scientifici delle scienze biologi-
che) respingendo ogni intetpretazione co-
me superstizione intellettualistica; accet-
ta la critica solo o in guanto evento

' (quindi arte} o in quanto « conservazione

e catalogazione dei residui o tracce degli
artisti o dei prodotti artistici ». Invali-
dato il proficuo concetto della circolarita
fra critica, poetica ed estetica che porta
al massimo grado la storicizzazione dei
fenomeni atiraverso la coscienza acuta di
essi; per la prima volta lartc contem-
poranea, avvertita la sua posizione su-
balterna tispetto alla critica, tende a ro-
vesciare il dato di fatto mettendo la eri-
tica a suo rimorchio (« mettersi al servi-
zio dell’arte ») demandande ad un cri-
tico le modalitiy dell’operazione.

Siamo alle ultime frontiere dell’antropo-
logia: l'arte di evento, pura « naturalita
magico-mentale » determinando la morte
dell’arte come attitudine storica, segna
contemporaneamente il crepuscolo del-
Puomo; e quanto pitt nel gesto, nella
invocazione, nella traccla conserva il se-
gno della sua presenza recente, tanto pilt
& desolatamente deserta d’umanitd. E la
evasione ultima; un modo per pensare al
di fuori delle costrizioni critiche imposte
dalla dimensione culturale dell’uvomo e
della civilts; la condizione e la premessa,
forse, per il ritorno della filosofia in una
societd metafisica se, come vuole Foucanlt,
« oggl possiamo pensare soltanto entro il
vuoto dell’« nomo scomparso », E conse-
guente infatti che, contestando la legitti-
mita della critica d’arte si contesti la cri-
ticitd dell’arte; e si termini nell’accetta-
zione antistoficistica e spiritualistica che
vede nell’arte un processo puramente
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creativo; accezione che la cultura dell’il-
luminismo aveva emarginate instaurando
uha visione rigorosamente laica e critica
dell'arte e riducendo Darte stessa a pro-
cesso critico (Reynolds).

Saltati 1 ponti con la critica, cessa un’ac-
cezione dell’arte come fatto sociale e rie-
mergono spazi mentali disponibili per
Uamor fati (non essendo pitt la storia, il-
luministicamente, impresa umana); per
T'autonomia e 'etetonomia dell’arte; per
cid che & vera arte e cid che arte non &:
(« continuate 4. giudicare,.., wuol dire
compiere un'azione reazionatia € repres-
siva, servite la nonarte »} come dire: per
lumina vera ad wverum Ilwmen. Questa
nuova metafisica intuizionistica generaliz-
za abusivamente per analogia, proiettando
il privato nel metafisico e confondendo la
descrizione di autobiografiche esperienze
intetiori con una weltenschaunng. NE vale
obbiettare che la definizione teorica della
« critica acritica » & quella di « critica...
come archivista come bibliotecaria, come
documentarista » glacché questa attivita
presuppone una scelta e un’apologia, quin-
di un'intenzionalitd addirittura settaria,
enfatico-celebrativa con sfumature eroi.
che: «l’azione critica... vuol dire scelta
dei residui, esaltazione degli stessi... sce-
gliere I'arte che si vuol salvare con tutti
i rischi e pericoli di simile scelta ». N&

"questa identificazione con la <« scoperta

di un vivere primordiale » pud appellarsi
validamente a Jung o a Panofsky giacché
i temi mistici, alchemic e d’immagine di
questi sono esempi di una spiegazione ra-
zionale di temi irrazionali, analizzatl con
la freddczza di chi presuppone che I'ana-
lisi & diversa dall’analizzato e la condi-
zione del capire risiede nella rigorosa non
identificazione del soggetto con l'oggetto
dell'indagine. Percid una « critica acriti-
ca» & irrazionale nel metodo e nella so-
stanza nella misura in cul pretende di
conservare e descrivere, attraverso mec-
canismi incontrollati di adesione empa-
tica, un’arte « creativa» che, oltre se
stessa, racchiude wveritd esistenziali o co-
smiche, estrapolata dal tempo storico, ab-
soluta, labirintica e indecifrabile.

Non &, questa, una variante del proble-
matismo storico dell’avanguardia ma il ri-
flesso di vecchi atteggiamenti corrosivi
che il tempo e il condizionamento sociale
del pensiero hanno definitivamente svi-
gorito, 1 paradisi artificiali della mistica
baudeleriana; 1« immagination au pau-
voir » di Breton e l'eloquio disarticolato
di Schwitters appollaiato su un albero
come un uccelle (riproposti senza fanta-
sia né mordente anche dal carnevale ter-
totistico della contestazione studentesca)



sono, oggi, commoventi tentativi di fuga
dalla critica, illusioni di un’impossibile
arbitratietd dell’esperienza e di una va-
. gheggiata « vita reale » che si svolgerebbe

al di fuori della logica e del « gioco» -

del « sistema » in una regione a statuto
speciale della storia ove si realizzi una
csistenza delirante circosctitta biologica-
mente al solo presente.

Senza critica non si fa storia; e I'accer-
tamento qualitativo & opera di storiciz-
- zazione, di messa in relazione dinamica
e dialettica di dati ¢ fatti, di reperimento
strutturale di un ditamato processo in
atto che tende a finalizzare lucidamente,
nella sfera dei valori, 'uvomo e la societa,
riscattando mella coscienza [’alienazione
scientistica e tecnologica. Se Celant tende
dungue a riportare l'arte su un piano di
assoluta incontaminabilitd; a farne un at-
to disgiunto dalla coscienza di se mede-
simo e percid relegato nel corpo mistico
di una sfera magico-religiosa d’estasi ma-

terialistica; il problema di cui si avverte

pitt acuta Desigenza & l'opposto: ed &
quello di radicalizzare la secolatizzazione
dell’arte promuovendone wuna storicizza-
zione totale; non isolando e sublimando
uyn messaggio incontaminabile, ma im-
mergendo e corrompendo nel flusso del
teale fatti e idee che per la loro intrinseca
storicitd impongono di essere interpretati
come esptessione patticolare e presente di
una comncreta e imprescindibile situazione
storico-sociale. « Fatti» ¢ «idee» per-
ché proptio adesso, con la fine dell’arte
come oggetto e la sua precipitazione nella
dimensione del presente assoluto della
percezione, non una « critica actitica » va
invocata, ma una ipercritica; un’attivita
ciod programmata e progettuale che ag-
giorni i suoi metodi sul parametro della
razionalitd tecnologica; un'attivitd che sia
in grado di organizzare strutturalmente
la cultura, sotto la spinta dell'ideclogia;
dungue tagione al gquadrato, norma, gri-
glia epistemologica della decifrazione del
comportamento umane, sublimazione della
reazione, appunto.

Discussione

Seduzioni/sedizioni

di Vittorio Fagone

«ma le porcherie sono inevitabili e bi-
sogna saperle affrontare com indulgenza »
FREUD, lettera a Fliess, 6.1X.99

1. C2 una parte « gtidata » di questo di-
battito su NAC su gli attributi, il ruolo,
Lidentitd, il verso di orientamento e di
corruttibilitd della critica che potrebbe
essere interpetrata, sl interpetrata, come
una mascheratura isterica di pilt sostan-
ziali e radicali conflitti (personali e di
ruppo).

Il problema che sta pitt a valle & quello
dell'identita del critico rispetto a una
condizione di mutamento inarrestabile e
progressive non solo degli esservati che
egli legge (analizza, colleziona o interpre-
ta) ma di una condizione sociale e poli-
tica- (cultutale) alla quale partecipano os-
servati, fabbricanti di osservati (operato-
ri) e lettori. Anpullare gli obblighi di una
relazionabilitd rispetto a una condizione
di movimento pelitico e di generale mu-
tamento & certo il modo di difendere una
identita difficile da collocare in un ruolo
interattivo e vitale. La critica « acritica »
& conservativa nella misura in cul « con-
gela» non solo 'opera (o l'oggetto o la
traccia) ma limpegno in una verifica
singolare o collettiva che sia percorribile,
sperimentabile, da un altro (o da gli altri),
Il modello romantico-teazionario di quel-
la comunicazione a dwe, intuizionistica
o empatica, in cui la mediazione del cri-
tico & quella del ruffiano (o del sensale)
ha oggi imprevedibili travestimenti. Gli
appelli a un’attivitd non verificabile che
nel gesto, nella « magia » dell’atto, testi-
moniano non solo di un processo sidut-
tive (previsto tremta o quaranta anni fa
dagli studiosi d’arte di formazione psi-
cologica) sempre piti rozzo e indifferen-
ziato, ma anche dellimpossibilith di ac-
cettare di stare in un ruolo di attiva re-
lazione. Dovendo scegliere dove giocare
il suo ruole, il ctitico ha preferito por-
tarsi a ridosso (a fianco, a cavalcioni, sul-
la testa) dell’operatore (con I'o mafusco-
la) per controllarne i movimenti, osser-
varne {datarne) gli arresti. Non gli im-
porta che di quella vicinanza, poi egli
stabilird se collazionate tracce in base a
un criterio empatico, o tentare analogiche
metafore, interpetrazioni laterali {allusi-
ve ¢ Indeterminate).

L’indeterminatezza & anche un luogo di
copertura di contlitti, di competenze ap-
prossimate, di modelli critici esauriti e
eterocliti. B, diciamo anche, il difetto piti
«italiano » (un’ereditd della letteratura
degli anni trenta). Quel giochetto del sup-
plemento letterario del Times dei dieci
libri recensibili con lo stesso testo italia-
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no, dei due spettacoli, delle due mostre
d’arte sempre cpn lo stesso « gioco di
parole » forse meriterchbe di essere pub-
blicato in appendice a questo dibattito
(a scopo catartico; o didattico).

2. Che la critica sia in crisi non & un
male. Perché la crisi tocca, per fortuna,
non le regole del gioco ma il gloco stesso
(come si augurava Duchamp). Tocca il
modello accademico del eritico-storico-
funzionario-progettista e precettista, toc-
ca il cronista-soffiettista, toceca il critico-
artista che coopfa (come nei monopoli di
buona famiglia capitalistica), esercitando
il « potere » ottenuto per sottobanco po-
litico, tocca tutti (tuttl in buona fede).
Tra le ragioni di questa crisi ce ne sono
due opposte e rilevantl. Una & la neces-
sitd istituzionale di difcndere una certa
« Incoerenza » (che ne costituisce un mo-
mento di vitalitd sociale); l'altra quella
di elaborare un nuovo, nuovi, modelli che
sottraggono l’esperienza estetica, diciamo
Pesperienza estetica, da una certa area di
privilegio borghese, di possesso borghese.
La via per decollezionare Parte modetna,
per ritentate un’arte pubblica (che non
significa un’arte da « luogo pubblico »),
per fare d’ognuno un soggetto capace di
vivere una esperienza consapevole di un
« fatto » estetico & difficile da percorrere
ma & gia aperta, Elaborare questi nuovi
modelli, che significa tener conto di come
alcune conoscenze degli ultimi cent’anni
hanno fornito dimensioni dell’opera arti-
stica tali .da colnvolgere passato (cultu-
rale e storico) e presente (dalla percezione
individuale al riconoscimento di una psi-
cologia dinamica) individuale nella deter-
minazione ¢ nella lettura di linguaggi
nuovi correlati a momenti pit larghi che
quelli del « tramite della merce» o del
« IMUSeo Inanimato ».

Certo il eritico che non si vetgogni di es-
sere tale, che non pensi di essere legato
all’ombelico del mercante o alla coda del-
P'artista potrd utilmente ricordarsi che
csiste un’attivitd estetica, un mondo di
« fatti » che non hanno bisogno del cri-
sma o dell’aura del « creatore individua-
le », ai quali, qualche volta, si deve porre
attenzione. La cultura del mondo popo-
late & passata sopra la testa di molti
« maestrl » a un confronto arduo, stretto
e decisivo con i mezzi di comunicazione-
di massa; una nuova scuola tenta, pud
tentare, di creare soggetti con una matu-
rith di esperienze estetiche (personali e
dirette) tali da non dover essere sotto-
posti al piccolo elettroshock delle ferribili
meraviglie; 'nomo straniato dalla societd
pud produrre (produce) testimonianze di
una autentica drammatica veritd dove i



simboli sono luoghi autentici di tensione
e possono aiutarci a leggere quell’arte di
duecento o duemila anni fa che ci appar-
tiene nella stessa misura di quella di oggi
(o di domani). Fsercizi riflessivi per la
messa a punto di modelli che ¢i consen-
tano di forpire agli altti un campo di
compottamento percotribile creativamen-
te, vantaggiosamente.

3. Il critico pud accettare quella che &
stata definita la déroute des systemes
esthetigues senza che questo lo condannt
‘all'impotenza, al farfagliamento, a farsi
servo dell’industria culturale. Perd come

il kitsch individuale pitt va temuto il ri--

schio del kitsch democratico, colletiivo.
Al critico divulgatore di opere moltipli-
cate come opere rivoluzionatie, a Iesteta
del design converrd ricordare questa no-
terella di Horkheimer (che preferiamo
ancota alla Sontag e Restany fuori del-
Torto). « Oggi Pindustria culturale som-
ministra a un pubblico recalcitrante opere
d'arte, apprestate come slogan politici.
L’arte’ viene resa accessibile come i giar-
dini pubblici; ma I'abolizione del loro
carattere mercantile originaric non si-
gnifica che le opere sono integrate nella
vita di una societd libera, ma al contrario
che I"'ultimo bastione contro la lore degra-
dazione culturale & caduto. La soppres-
sione dei privilegi culturali con 'occupa-
zione massiva del mercato non apre alle
masse 1 domini che fino a quel momento
erano stati loto chiusi ma, nelle circo-
stanze sociali attuali quel momento con-
tribuisce alla decomposizione della cul-
tura », I1 ctitico non pud chiudersi nella
sua torre a contare le pecore. Non gli &
permesso - se si sente legato alla societd
con cui & in relazione - un tale gioco
concetiuale. Difendiamo la nostra isteria
come un sintomo di vitale reattivitd; i
conflitti, se non ci paralizzano, possono
stimolarci. Proviamo a scrivete, se pos-
sibile, per «gli altris.

ConTrONATALE, opera collettiva di Calelli,
Dadamaino, Gasparini, Mondani, 5

Contronatale

Intervista con Stelio Rescio

Per iniziativa del Centro d’Arte e Cultura
« Il Brandale » di Savona, in occasione
delle recenti feste, sono state organizzate
alcune manifestazioni contro il « Natale
consumistico », alle quali hanno parteci-
Pato numerosi artisti. Abbiamo ritenuto
oppottuno rivolgere alcune domande a

%

Stelio Rescio, che ne & stato I’animatore.

— Vuol dirci gualcosa sui motivi che
vi banno spinto ad organizzare questo
« Contronatale »?

— Devo chiarite ptima di tutto che non
abbiamo voluto fare dell’anticonformi-
smo gratuito; abbiamo proposto ad un
gruppo di artisti di usare i mezzi del lin-
guagpgio visivo per un intervento critico
non sul Natale in quanto ricorrenza re-
ligiosa, ma sul suo scadimento inn tmeta
occasione per l'incentivazione del consu-
mo. Abbiamo avanzato il tema da una
posizione laica. Infatti, non ci intetessava
tanto denunciare lo stravolgimento dei

valori religiosi, che consideriamo rispet-

tabili, per la trasformazione della festi-
vitd natalizia In una gigantesca operazione
commerciale, anche se la critica non pud
non coinvolgere questo aspetto, che ri-
tengo debba essete fatto proprio dai cre-
denti; ¢l interessava soprattutto rivol-
gere un invito alla riflessione critica, con-
tribuire alla presa di coscienza della con-
dizione sempre pit aberrante a cui questa
societd riduce l'momo .Iinvito, dunque,
tendeva a far prendere atto che i modelli
di comportamento di massa sempte pill
diffusi svuotano di reale significato e di
autenticitd le nostre azioni e i nostri stessi
rapporti umani e sociali per cul, in realtd,
la demistificazione, se & stata operata in
guesta particolare occasione, deve essere
esercitata in continuitd, cogliendo tutti i
dati alienanti del nostro «banale quoti-
diano »,

Infine, non abbiamo voluto limitarci ad
una critica di costume. Cid che volevamo
era che il messaggio disalienante, al di la

della stessa denuncia dell’aspetto « cul-

turale » del Natale consumistico, cogliesse
il contenuto sociale, di classe, di una ope-
razione programmata per taglieggiare la
« tredicesima » percepita dal lavoratori.

— Pensa che il risuliato abbia corrispo-
sto alle vostre intenzioni? Ll’iniviativa,
sia per la partecipazione degli artisti che
per quanto riguarda la reqziome del pub-
blico, ha avnto una redle verifica?

— Direi di sl. Beninteso, tenendo conto

della « povertd » dei mezzi di cui dispo-
niamo e del suo carattere piuttosto im-
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provvisato, Del tutto apprezzabile, ad
esempio, sia per numero che per qualits,
la partecipazione degli artisti. Questo
largo consenso ci ha permesso di allestire
I'esposizione non soltanto nelle sedi ini-
zialmente previste del « Brandale » e del
Centro d’arte « Guetnica» di Genova-
Sestri, ma anche nei Comuni di Spotorno
e Vado Ligure, in collaborazione con cir-
coli che operano localmente; si sono
svolti dibattiti e discussioni molto vivaci;
& da scgnalare, inoltre, che il pubblico
che ha visitato le quattro esposizioni era
costituito soprattutto di lavoratori, ciog
dei naturali destinatari dell’iniziativa.
Direi quindi che il cONTRONATALE sia
riuscito ad insinuare almeno il tarlo del
gilbbio in una frangia di opinione pub-
ica.

— I risultati ottenuti vi banno dato sug-
gerimenti per Peventuale sviluppo di altri
« inferventi critici »?

— In primo luogo ci ha dato la conferma
che ¢ possibile, oltre che utile, operare
in questa dirczione, Il modo in cui il
CONTRONATALE & stato accolto dal pub-
blico indica che esiste una domanda cul-
turale su questo terreno della critica alla
societd dei consumi. Abbiamo anche po-
tuto renderci conto che numerosi sono
gli artisti disponibili per un impegno in
questo senso e, pitt in generale, per una
presenza nella societd e per una opera-
tivitd alternativa al ruclo che la societd
stessa ha loro assegnato.

Riteniamo interessante l'esperienza pro-
prio perché « Il Brandale » intende por-
tare avanti una proposta di collaborazione
con artisti {in gruppo o isolatamente)
sulla linea di quella definizione alterna-
tiva dell’artista (per contenuti e modalitd
di circolazione dell'opera d’arte) di cui
dicevo, e che potrd svilupparsi corretta-
mente, credo, su rapporti fondati sull’au-
togestione collettiva. B su questa ipotesi
che intendiamo lavorare,

Gli artisii parfecipanti evapo: Ajmone, O,
Amato, V. Bari, P, Bellani, L. Bianchi, A.
Boeea, F. Chevrier, 5. Ciboldi, G. Ferro,
F. Frau, G. Garimoldi, §. Giglio, L. Grande,
Gruppo  « CaielliDadamaino-Gasparin-Mon-
dani », Gruppo « Collestivo d'informazione
popolare », Gruppo cras (Cabutti-Colonzbo-
Paci-Riva), P. Lena, E. Lombardo, N. Lura-
schi, Miles, L. Mosras Franzia, 5. Morello,
L. Nosengo, R. Pagni, P. Pantoli, I.. Passa-
mani, F. Puliti, P. Rando, M. Russo, G.
Schiavetia, Scroppo, M. Secol, M. Simoneita,
M. Staccioli, G. e §. Teboldi, G. Vignolo,
L. Zgaro, C. D’'Ottavi, Togo, Garozzo.



Arte e didattica

Cineprese
in classe

di Luciano Caramel

Tutti, ormai, sono d’accordo nel ritenere
che la scuola non debba coartare il bam-
bino imponendogli schemi mentali e com-
portamentali, ma, invece, aiutarne la cre-
scita in un clima di liberta che agevoli
lo sviluppo della sue innate facoltd. Spes-
so, perd, sulla metodologia didattica gra-
vano residui di concezioni tiduttivamente
spontaneistiche, che inducono, tra I'al-
tro, a scartare, come alienanti, o pet lo
meno devianti, 1 mezzi offerti dalla mo-
derna tecnologia che, al contrario, pos-
sono assumere un rilevante significato
educativo fin dalla scuola primaria, non
solo facilitando I'aggancio della forma-
zione del bambino alla realtd in cui di
fatto egli vive - ¢, quindi, stimolandone
il tapporto critico con quante lo circon-
da -, ma anche offrendo all’alunno nuove
possibilitd di esplicazione della sua per-
sonalitd. Tra questi mezzi ha certo un
posto preminente il cinema, verso cul
invece convergono limitanti incompren-
sioni, non di tado dovute semplicemente
al fraintendimento delle sue possibili
funzioni, abitualmente circoscritte a quel-
le proprie di un « sussidio » solo passi-
vamente strumentale. Esperienze volte ad
un reale e attivo accostamento degli alun-
i a questo nuovo medium, tuttavia, non
sono mancate, fin dagli anni '50, in vari
paesi europei, in Francia, in Belgio e
particolarmente in Inghilterta, dove sono
stati anche avviati tentativi di film ese-
guiti dagli allievi delle scuole elementari
e medie, come & avvenuto del resto anche
in Ttalia, gid nel 1951, per opera di Ma-
riolina e Lucia Gamba, nell’ambito del
Centro Studi Cinematografici promosso
a Milano da don Giuseppe Gaffuri. La
impostazione di tali iniziative & stata pre-
valentemente caratterizzata dall'impegno
di render pitt completa - con esercitazioni
pratiche e percid con una presa di con-
tatto non solo astratta con la « gramma-
tica » e le tecniche cinematografiche - la
conoscenza del cinema e di conseguenza
di preparare i giovani spettatori ad una
visione cosciente. Si & quindi trattato di
un completamento e di un controllo del-
la conoscenza teotica, nel quadro di un
lavoro di educazione al cinema.

Assal diversa, negli intenti e nei modi, &
stata invece fin dall’inzio I'azione avviata
dalla Sezione psico-pedagogica della Cine-
teca di Monte Olimpino (Como), animata
soptattutto da Giovanni Belgrano ¢ da
Marcello Piccardo, alla cul base & stato
posto non il cinema, o Peducazione ad
esso, ma il problema dello sviluppo delle
facolta creative del bambino e della ricerca
dei mezzi pilt idonei a permetterne la pie-
na estrinsecazione. In tale prospettiva -
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Disepno preparatorio per la sceneggiatiira di un film eseguito da un bambino di 12 elementare.

in cui il cinema non & né il punto di
partenza, né quello finale - sono state
messe le basi per un’intensa attivitd cine-
matografica tesa ad offrire agli alunni
della scuola primaria una dimensione e-
spressiva inedita e singolarmente ricca di
aperture, come subito i primi risultati
hanno dimosttato. I bambini, stimolati
a produtre dei brevi film, hanno infatti
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trovato nel nuovo mezzo la possibilitd di
ottenere raggiungimenti non permessi -
almeno in uguale misura - dalla scrittura
e dallo stesso disegno, la cul pratica, d’al-
tra parte, non & stata trascurata, ma ha
anzi beneficiato di una netta incentiva-
zione, come in genere tutta ['attivitd edu-

cativa, grazie all'emergere di numerosis-

‘sime implicazioni psicologiche, Nella rea-



lizzazione di un film, infatti, si attua,
come ha scritto il Belgrano (in Quadrante
Lariana, luglio-agosto 1968), « un decen-
tramentc percettivo del soggetto nei con-
fronti dell'oggetto; il processo percettivo
si sviluppa nella continua presa di co-
scienza - attraverso le diverse esperienze
visive e di movimento con gli oggetii -
dei suoi momenti costitutivi; il linguag-
gio tende ad identificarsi con la realta da
esprimere; vi ¢ in definitiva una organiz-
zazione migliore e pilt ridea dello sviluppo
mentale ». L’esperimento ha avuto inizio
nell’anno  scolastico 1967/68 ed & poi
continuato nel 1968/69 in varie scuole
elementari facenti capo alle direzioni di-
dattiche di Costamasnaga, Bosisio Parini,
Como IV, Missaglia, Inverigo e Fino Mor-
nasco, in provincia di Como ( e poi an-
che in scuole di Pisa e di Lucea), In al-
cune classi di tali scucle « quasi sempre
scelte tra le prime e le seconde, che rac-
colgono bambini meno sottomessi agli
schemi acquisiti dalla vita degli adulti
e dalla stessa scuola - gli insegnanti han-
no proposto agli alunni di «fares un
film, suscitando in genete e subito grande
interesse. Dopo la decisione collegiale di
mettersi all’opera, sono incominciate le
discussioni per la scelta dell’argomento da
filmare. Discussioni condotte da tutta la
classe e liberamente, senza sovrapposi-
zioni vincolanti dell'insegnante, come poi
oghi altro momento della realizzazione.
Si & quindi passati alla stesura del sog-
getto, alla preparazione minuziosa della
sceneggiatura e pol alla ripresa vera e
propria, seguita dal montaggio e dalla ela-
borazione del commento sonoro: opera-
zioni che gli alunni hanno eseguito ser-
vendosi unicamente delle informazioni,
trasmesse dal maestro, relative al funzio-
namento pratico della macchina da presa
ed ai suoi risultati. Per non condizionare
il bambino con il « gid fatto », non sono
stati infatti mostrati esempi pili o meno
llustri di utilizzazione del mezzo, ma solo
i modi in cui il mezzo stesso va tecnica-
mente usato,

Per ogni film il lavoro & dutato un anno
intero ed & divenuto il momento centrale
dell’attivitd scolastica poiché, nota an-
cora il Belgrano, che ha impostato e gui-
dato l'esperienza, nell’esecuzione del film
« tutte le materie di studio si raccordano
in modo necessaric e funzionale pur
mantenendo ciascuna la propria struttutra
originale: per stendete un soggetto oc-
cotre conoscere la lingua e saper scrivere,
per sceneggiare & necessario costruire del-
le inquadrature calcolando distanze e al-
tezze, dimensioni diverse degli oggetti e
superfici, stabilire i tempi di ripresa,
prefigurare per iscritto la correlazione
fra immagini, parole, suoni e rumori»,
Ed i risultati sono quasi incredibili. T 18
film portati a termine spiccano tutti per
freschezza di invenzione, imprevedibilitd
espressiva, originalith di soluzioni. Il che
& avvenuto propric perché ogni cosa &
stata fatta dai bambini, al di fuori di
ogni modello vincolante. Gli unici ajuti
sono stati quelli del maestto coordinatore

Bambini di una scuola elementare durante la
realizzazione di un film.

e dell’operatore (Andrea Piccardo, un
giovane ventenne), che si & prestato come
uno strumento, lasciandosi guidare total-
mente, Mentre I'azione dell’educatore -
preparato all’esperimento e conscio del
suo ruolo - non ha mai destato preoccu-

_pazioni ed anzi, nei limiti in cui & stata

sempre contenuta per non mottificare la
iniziativa dei bambini, si & mostrata in-
dispensabile, quella dell’operatore col
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tempo si & rivelata come un non indi-
spensabile diaframma, passibile, oltre tut-
to, di pericolose intetferenze. Si & percid
pensate di passare dalla macchina da presa
a 16 mm. fino ad allora usata - maechina
che richiede un operatore esperto - a quel-
la Super 8 mm. che, invece, poteva per-
mettere agli stessi bambini di compiere
da soli anche la ripresa. Cid & avvenuto
nel passato anno scolastico, quando - sciol-
ta la « Cooperativa di produzione Monte
Olimpino » in cui, per avere maggiore
agutonomia, si era trasformata la Sezione
psico-pedagogica della Cineteca di Monte
Olimpino - un gruppo di insegnanti si &
costituito, nell’ambito delle direzioni di-
dattiche di Bosisio Parini, Costamasnaga,
Como 1v e QOggiono, come gruppo di ri-
cerca, riprendendeo in modo pit organico
- alla luce delle precedenti esperienze -
Pattivita cinematografica ed allargando
P'attenzione anche ad altri meszi: dalla
TV a circuito chiuso, ai registratori, alle
videocassette, alle « macchine per inse-
gnare », di cui si cercava, come per i film,
un‘utilizzazione creativa, non solo mec-
canicamente sussidiaria. Finalmente unici
«autori », i bambini hanno cosi portato
a termine altri 9 film, nei quali anche
il sonoro & integralmente realizzato dagli
alunni, che possono servirsi per la regi-
strazione di piste magnetiche apposte sul-
la pellicola, sulle quali possono interveni-
re anche con cancellature e modificazioni.
Quest’anno lattivitd & ripresa con una
ancor maggiore rigorositi. II gruppo di
insegnanti si ¢ allargato (sono ormai circa
100) e si & imposto una metodologia ope-
rativa nettamente scientifica, con la quale
vengono affrontati con sistematicita i pro-
blemi della comunicazione, ‘del lingnag-
gio e della percezione. E appunto per dare
sempte maggiore profonditd al lavoro so-
no stati instaurati rapporti regolari e con-
tinui con I'Istituto di Psicologia dell’Uni-
versita di Ginevra, diretto da Jean Piaget.
Tale approfondimento ha inoltre fatto
maturare l'esigenza di uno studic siste-
matico dei risultati attraverso il confronto
tra un campione di 90 alunni (30 di una
scuola speciale, 30 di una scuola di cam-
pagna e 30 di una scuola di cittd) che
attua l'attivith cinematografica ed un
gruppo di altri 90 alunni, scelti con criteri
analoghi di rappresentativiti, che ha in-
vece seguito una didattica tradizionale.
Si potra in tal mode appieno valutare il
valore di queste esperienze, la cui posi-
tivitd, sia sul piano della incentivazione
e liberazione della creativitd, sia, pilt ge-
neralmente, su quello della maturazione
mentale e sociale, & gid d’altra parte evi-
dente, anche per il loro superare ogni
precoucetta antinomia tra scienza ed e-
sptessione, indagine razionale e accosta-
mento emotivo, soggettivitd ed oggettivita
e per il globale accentrarsi, invece, in
un’aitivith di ricerca aperta e disponibile
ed ancorata alla realti.



"Vitalitd del negativo,, a Roma

Il sacrario
del negativo

di Cesare Vivaldi

Non v’& stata forse esposizione, in questi
ultimi tempi, che abbia provocato rea-
zioni pit aspre ¢ disparate di « Vitalita
del negativo »; anche da parte di quegli
ambienti (vedi un giornale come Flash
art) che pure hanno sempre difeso le po-
sizioni ideologiche e artistiche di tutti,
o quasi, i singoli espositori. Queste ultime
critiche sono di carattere motalistico, si
appuntano ciog sullufficialitd della mo-
stra, sul tipo di operazione politico-cul-
turale che essa sembra sottintendere, sul-
le probabili compiacenze verso il potete
di chi Iha voluta e organizzata. Critiche
giuste, beninteso, ma che stupisce non
siano state avanzate in altte occasioni,
"‘come quella recente di Montepulciano o
come quella, memorabile, di Foligno.
«Lo spazio dell'immagine » (Foligno
1967) & stata accolta con entusiasmo, €
giustamente, da molti dei moralisti d’og-
gi; eppute la sua otganizzazione mi ri-
sulta fosse sostenuta, o almeno appog-
giata, dalle stesse forze politiche che ora
avrebbero afutato, se non additithura vo-
luto, la mostra di Roma. D’altra parte
l'ufficialitd dell’avanguardia (chiamiamo-

Gabriele De Vecchi: Ambiente-luce e moviimento.

la cosl) & un dato incontrovertibile da
qualche anno a questa parte, e non si di
mostrta che non sia atte di potere, come
insegna, tanto pet fare un esempio, la
stessa recente rassegna di Prato con la
sua inappellabile apeditticita, Mai prima
d’ora s'e visto Pavanguardia far carte false
per ottenere cid che dovrebbe respingere:
sale alla Biennale, poniamo, o simili qui-
squilic di nessun interesse; ¢ le poche
eccezioni (rifiutt di Novelli e Pistoletto
alla Biennale del 1968, rifiuti oltre tutto
motivati da una particolare situazione
contingente) non fanno che confermare la
regola. Ponendo la questione su di un
piano moralistico nessun artista dovrebbe
partecipare a mostre che non siano stret-
tamente (ma di fatto ¢ non a parole, come
troppo spesso accade) a#nderground, nel
qual caso manifestazioni di una certa por-
tata, e diciamo pure di un certo impegno
finanziario, sarebbero impossibili. (Il che
non mi sembra sia poi un male, tutt’altro).
Una critica moralistica in ogni caso non
scalfisce l'eventuale importanza di una
mostra come « Vitalita del nepativo »,
importanza a mio parere innegabile, nono-
stante I'ostentato piano jet-sociefy (e café-
sociefy) e nonostante le vatie assenze e
le parecchie presenze ingiustificate. Im-
portanza che copsiste nel suo riassumere
e chiudere un discorso che, piaccia o non
placcia, durante questi ultimi dieci anni
& stato pur condotto e da artisti e da
critici. Chiudere, ho detto, perché I'espo-
sizione, col suo porre l'uno accanto al-

Paltro artisti validi, epigoni ed epigoni di
epigoni, finisce col dimostrare involonta-
riamente Pesaurimento in accademismo di
tutta una serie di esperienze che pure, al
nascere, hanno avuto un loro significato.
La museificazione, per esempio, di un
tipp di comportamento artistico come
quello di Manzoni, oggi come oggi pro-
babilmente & un male inevitabile; ma
Uinfinita serie di bowfades cui tale musei-
ficazione apre la strada deve porre in
guardia sui pericoli insiti In operazioni
del genete. Che sono gli stessi pericoli,
bruciati petd in una serie d’anni (o di
mesi?) incredibilmente breve, cui & in-
corso lo stesso Duchamp quando, coscien-
temente e per purc menefreghismo, ha
accettato di riprodurre in serie 1 suoi an-
tichi oggetti dadaisti. Il gesto eversivo
non & riproducibile e istituzionalizzabile,
né da parte di chi ’ha compiute né da
parte (¢ il caso degli epigoni di Manzoni)
di chi a tale gesto si ispita.

Tutte queste non sono che considerazioni
banali, improntate al piti palmare buon
senso, ma ogni tanto giova riaffermarle.
Chi scrive, d’altro canto, in qualche mi-
sura cotresponsabile di « Vitalitd del ne-
gativo » (e in quanto critico « invitato »
e in quanto a suo tempo mallevadore, in
un modo o in un altro, di una buona
metd degli espositori), da tempo ha preso
posizione contro la smania esibizionistica
e arrivistica di moltl artisti pure partiti
da posizioni d’avanguardia. Il cui reale
prototipo, mi sembra, non dovtebbe es-

Gianni Colombo: Spazic-ambiente.
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Incdiano Fabro: De Ifalia.

Carlo Alfano: Delle distanze della vappre- Enrico Castellani: Spartito.
sentazione.

Alberto Biasi: Movimento continuo di raggi ¢ di colore.

sere identificato nel mondano Yves Klein,
0 peggio ancora in un Arman o in un
Raysse, ma nel volontariamente oscuro
Ben Wautier, non a caso carissimo a
Emilic Villa ¢ diretto antecedente di
Manzoni. Il «negativo del linguaggio »
in altti tetmini, che secondo I’amico
Achille Bonito Oliva, prefatore della mo-
stra, sarebbe il demominatore comune ai
vari espositori e la giustificazione della
mostra medesima, non pud proporsi come
modello da esibire, come linguaggio esso
stesso, pena la sua vanificazione o il suo
volgersi in accademismo, (E questo non
€ un discorso moralistico),

Un accademismo, direi, dell’orrore, del
macabro, esattamente come il tardo infor-
male & stato I’accademismo dell’angoscia.
II clima di molte sale di « Vitalita del
negativo » riecheggia stranamente, in ef-
fetti, per uno di quei curiosi contrappassi
della cronaca che ogni tanto si verificano,
e certo a insaputa dei giovani e giovanis-
simi espositori, quello della famigerata
« Mostra della rivoluzione fascista» in
altri tempi, guarda caso, ospitata dallo
stesso Palazzo delle Esposizioni. Ricorda
(ero bambino) una sala nera, con scritta
innumeri volte in bronzo la parcla « Pre-
sente » e sottofondo di musiche psiche-
delico-patriottiche, della quale una attuale
sala di Scheggi sembra {a parodia; e 1i-
cordo reperti macabri, come il ponte di
legno macchiato del sangue di Giovanni
Berta (ogni tanto, sospetto, ripassato di
fresco), che farcbberc linvidia di un
Vettor Pisani. Simili coincidenze non so-
no casuali. La mostra fascista era un sa-
cratio, rispondeva ciot alla vocazione mo-
rale pit profonda dei fascisti, che era
quella di essere non tanto degli scoperti
assassini quanto degli avvoltoi ¢ dei ve-
spilleni; un sacrario a sua volta & « Vita-
lita del negativo», per il semplice mo-
tivo che il negativo, nel momento in eui
si istituzionalizza, perde ogni vitalitd e
diventa il becchino di se stesso,
Naturalmente non tutti gli espositori, mi
sembra, rientrano nella definizione di
<« Vitalita del negativo» e percorrono
sino in fondo la parabola di cui s’ detto;
molti sono vivi e virali sul serio e non
ne vogliono sapere di celebrare il proprio
funcrale, In questo senso la mostra &
aspramente contraddittoria econglobando,
nel generale contesto di sacrario, una se-
tie di'sale « personali », nell’accezione pitt
propria e piu piatta del termine, le quali
in siffatto contesto appaiono del tutto
fuori luogo. Cosl le presenze, assurda-
mente «allegre », di Rotella, Schifano,
Marotta, Festa, Tacchi e parecchi altri;
compreso persino Angeli che pure, con
le sue eroci, le sue svastiche e i suoi
« cimiteri partigiani », in fatto di tristez-
za ¢ di culto dei sepoleri non & davvero
Pultimo arrivato, Ma il discorso sulle
singole personalitd rappresentate nell’e-
sposizione andrebbe fatto al di fuori della
mostra, la quale aspira, semmai, a livel-
lare tutto a un comune grado «zero ».
Condizione impossibile, la quale di fatto
non si & verificata.



Vitalita del  negativo,, a Roma

I Salon,, dell

di Enrico  Crispolti

RTINS . X
Vitalita del negativo non € una mostra
problematica, anz assiomaticae a suo
modo terroristica (perla sua stessa esi-
bita ufficialita), e malignamente si po-
trebbe dire persino littoria  (senza tut-
tavia con cio voler suggerire un con-
fronto, che alla mostra attuale riusci-
rebbe inventivamente  subito nocivo,  con
una certa mostra della rivoluzione, di
guarant anni fa, in queste stesse sale).
Noninvita dunque a discuterla perché
suggerisca deiproblemi, quanto piuttosto
perché sintomaticsul pianodel costume.
Problematicamente la  mostra & nata stan-
ca e bruciata: discende infattida Lo spa-
zio dellimmagine  di Foligno, del 67,
attraverso Piu vero della natura, di Pa-
rigi, del 69, e infine una << editianinor >>
in Amore mio a Montepulciano, | estate
scorsa. Sela mostra di Foligno alla distan-
za regge perché seppeogliere unmodo
di opera-ambiente all italiana (hon esatta-
mente «environment», anche perché ve-
niva comunque dopo quelli nordameri-
cani, piu << neW-dadancora chepop >>:
mentre li si era quasi <gost-pop >>pre-
valentemente), e lo seppe cogliere con
notevole tempestivita, e lo sollecitd anzi,
cosi che ilrisultato  fu fresco e indubbia-
mente rappresentativo (un riflesso se ne
ebbe subito nellibro  di Kultermann  de-
dicato alle  nuove dimensioni della scul-
tura), e sela mostra di Parigi ripropose
alcunidi quei nomi afrizione questa
Volta con un ambiente tecnologico alla
Olivetti, con unrisultato dubbio (e che
ha lasciato pit dubbi che convinzioni a
Parigi, inoltre  avallando Tequivoco del
merceologismo e del tecnologismo, quan-
do forse si voleva proprio prospettare una
contraria liberazione immaginativa), quel-
ladi Montepulciano e ancor piu questa
Vitalita del negativo romana non fanno
che ribadire una problematica scontata,
divulgata oggalla saturaziondella moda
(mentre nel 67 la moda era all inizio, se
mai): senza aggiungere nulla, e piuttosto
diluendo anche qualitativamente i  ter-
mini del discorso espositivepsi danon
sfuggire neppuralla confusioneche non
s avvertiva né a Foligno, né a Parigi (ma
neppure in fondo a Montepulciano, ove
pure il tono inflazionistico gia oppri-
meva). Del resto, se le deliziose salette
tardogotiche diPalazzo Trincioffrivano
un costante termine di dibattito spaziale,
cosi che la scelta dell opera-ambiente era
o di escludersi da quello spazio (Colom-
bo, Marotta, ecc.) o diincluderlo nel
proprio gioco (Ceroli, Pistoletto, ecc.),
cosl chell risultato fu di un tessuto espo-
sitivo vivacemente  ma coerentemente  ar-
ticolato, ora a Palazzo delle Esposizioni

avanguardia

(dove pure c era un architetto come << co-
ordinatore delle immagini», Piero  Sar-
togo), il risultato & d un tessuto fram-
mentario, slabbrato, contraddittorio, che
finisce - essendone comunquegia uno -
per sottolinearanziché attutiraifetti
della mostra, i suoi salti di qualita interna.
Ho ricordato  Foligno, Parigi, Montepul-
ciano: infatti  inomi  dei partecipanti
sono press apoco i medesimi. Del resto
il riferimento  a Foligno é stato esplicita-
mente fatto dagli stessi espositori romani
(a cominciare dal <<deus ex machina >i
guesta <witalita >>Marotta) ricitando ope-
re allora esposte. Tuttavia a Palazzodelle
Esposizioni lgpretesa énaggiore: diuna
certa ricapitolazione dell avanguardia ita-
liana degli anni Sessanta; ricapitolazione
condotta con queitagli sommari che gia
si son visti in  opera nella poco onorevole
impresa di Prato (nevrotico sfogo di vel-
leita storiografiche premature): anche se
quia Roma s é puntato decisamente su
una generazione, tagliando corto con le-
gami, discendenze,ecc., perché occorreva
operare un «lancio»: il dancio &t
qguale la mostra esattamente intendeva.
Piu che un <dancio >>anzi, un salto, una
consegna, una trasformazione, come vo-
lete. Insommail problema era esattamente
guesto: la nuova avanguardiintendeva
ufficializzarsi, conquistare aristocrazia e
borghesia romane, entrare nei loro sa-
lotti, | avanguardia intendeva creare quin-
di il proprio <salon >mpn pernulla nel-
la sede tipica dei << salorrs> romanidalla
«belle époquesate ultime Quadrien-
nali. Non credo che daquesto punto
il risultato  sia stato negativo, per i piu
direttamente interessati, almeno (compo-
nenti forse quella <<commissione appo-
sitamente formata dagli espositori >>, del-
la quale parla nell introduzione il se-
gretario generalepa chepoi non € detto
in alcunaparte del catalogo dachi fosse
composta: maMarotta ne sara statoil
presidenteP), almenodirei, come uffi-
cialita raggiunta a contorno della mostra.
La prova piu lampante della vocazione
al <salon»  (che beninteso noncera a
Foligno, e neppure nella turistica ma ca-
sareccia Montepulciano)e nel delirio delle
convocazioni ufficiali: dal Presidente  Sa-
ragat, al Ministro della Pubblica Istru-
zione, al Sindaco di Roma (c & da creare
invidia nella Biennale veneziana, o nella
Triennale milanese), piu quattro  mini-
stri, ecc. L avanguardia cerca casa, forse
prepara qualche candidatura per senatore
avita. Boi anche la critica, dell avan-
guardia ufficializzata (tirandoci dentro
anche Argan)per un avanguardida uf-
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ficializzare. Ma la mostra non era << auto-
gestita >¥come si disse a Montepulciano),
proponendo addirittura una nuova << me-
todologia >>di rapporti? Anche questo &
uno dei  misteri della << vitalita del ne-
gativo >>(e in onore alla << vitalit®>, che
unavolta celebroin Palazzo Grassi aVe-
nezia, nel comitato c € anche Marinotti),
come quelladei fondi smisurati suiquali
<< FlashArt >da cifre e fonti francamente
allarmanti e che si  vorrebbero vedere
smentiti (ma non con giochi di parole).
Sard comunquanche questan miracolo
del nostromiracolistico (masempre mol-
to sottosviluppato) paese, dove magari
Pavanguardia sperimengabocietaria-
mente impegnata (come scrive la Bucarelli

in catalogo), scivola incautamente a brac-
cetto della speculazione edilizia.Ma tutto

€ un po nebulosce misteriosodalle in-
tenzioni dellamostra (<Si vuolefin d ora
quindi chiaramente dire che é solo nel
terna cheessa svolgeche si giustificano
le presenzdeesclusioni, giacdaéi
lnessa nonsl & assolutamente  inteso
redarre | interarco dellattivita artisti-
che in Italia negli anni 1960-70bensi le
affinita di invenzione ericerca, sull im-
magine & comportameraatistico sui
51101 contenuit, questi dieci anni. Va
detto inquesto sensbe illavoro svolto
dal criticoe dallacommissione apposite
mente formataagli espositorg stato
ricco didifficolta édelicatezze, oltke
dl rigore selettivo neiriguardi del tema
della mostra>), dicdunque dallmten-
z1lonl delaostra, finalle moltgarole
del «critico >>, ufficialmente <<coordina-
tore culturale», sempre offerteci dal
grosso catalogdito dalCentro Di o-
rentmo.

La Bucarellin un breve viaticger la
esposizione, dopo essersi anche accorta
che la metodologia delletendenze» &
superata, definisda mostrastessa spe-
rimentale >>Invece appunto risulta com-
pletamente celebrativa (al tempo stesso
che violentemente prevaricatoria): vuole
esattamente celebrare, nei casi migliori,
irisultati  diuna sperimentazione ormai
esaurita, e che & alle spalle, acqua pas-
sata: mentre lasi vorrebbe come pro-
spettiva futura. Il critico <coordinatore >>
ciavverte, fralaltro che oggi infine
« | artista hascoperto che il mondo tenta
di atrofizzare il suo sensodi libertae che
la societa e un sistema di norme repres-
sive che contengono ed arginano gli scon-
finamenti ed i tentativi di rottura»;
dunque | esito possibile non pud essere
che questo: << unazona primitiva dove
non esiste piu orizzontale e verticale, na-
tura e storia, ma un paesaggio di segni,



GLI AMICI

Tano Festa: Gli amici del cuore.

Paolo Sci-reggi: Della geometria.

dove il segno da presenza la presenza e hail suo simbolonel salon >>), che dicevo che

eil ritualedi unacomunita concentrata
che vuole essere percepita dall interno,
per fondare una nuova maniera di esiste-
re, come campo della rimozione del falso
mondo >>Se ho ben capito, potrei forse
anche condividere questa prospettiva, ove
ne fosse garantita la non immediata sca-
denza in estetismo piu che borghese,
qualunquistico pit che agnostico, ma ove
soprattutto non ci fosse offerta nell atto
stesso di consegnarsi candidamergeo-
prio alle regole, ai consumi, alle dimen-
sioni di quel «falso mondo» (che aveva

IWILCUORE

>\ JA DE
SFERA
ovo
V»

Gino Marotta: Mir-ara naturale cava.

_ il risultato ultimo sia una
invece vorrebbe  rimuovere. Ancora.  una  sorta di irresponsabile azionéquidato-
volta, insomma, una falsa contestazione riae funebredi unacerta tensione davan-
finisce integrataprima di una autentica guardia in Italia. Il segno, certo,non
contestazione: inevitabilmente. Cosiche saratanto facile cancellarlo.

non vorrei che tutta quell operaziOne di

arrembaggio ufficialeche questamostra  Gli artisti presenti erano:Agnetti, Alfa-
ha significato  (condotta da alcuniche  no, Alviani, Angeli, AnselmoBiasi, Boet-
hanno trascinato, o hanno amministrato  tj, Bonalumi, Boriani, CastellaniColom-
gli altri: perché | operaziOnestatacon- ho, De Vecchi, Fabro, Festa, Fioroni,
dotta senzaneppure quellasapientissima Kounellis, Lo Savio, Mambor,Manzoni,
discrezione della celebrazione-mercifica- Marotta, MassironiMauri, Merz,Paolini,
zione del ~ «Nouveau Réalisme > M- pascali, PisanRistoletto, RotellaScheg-
lano, qualche settimana fa), non vorrei gi, Tacchi, Uncinie Zorio.
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Al Kunsthaus

Arte africana
di Aldo Tagliaferri

di Zurigo

E stata inaugurata al Kunsthaus di Zu-
rigo,_nel quadro diuna serie di manife-
stazioni culturali dedicate alle civilta
extra-europee, una eccezionale mostra di
arte africana. Nel suo genere, nonostante
le ottime mostre allestite a Parigi negli
ultimi cinque anni, si trattadi un avve-
nimento culturale senza precedenti per
la ricchezzae la Varieta deglioggetti e
deglistili chevi figurano, e probabil-
mente destinato, considerato il numero
dei visitatori che sta attirando da tutta

| Europa, a segnare linizio diuna fase
di piu diffuso e meditato apprezzamento
di opere darteil cuistudio, iniziato sul
piano non meramente etnologico solo nel
nostro secolo, sié andato notevolmente
approfondendo negli ultimi anni. Seguen-
do le esigenze metodologiclietrodotte
dalle pitrecenti, esempre pitspecifiche,
monografie dedicate all arte africana, la
mostra si  articolain  varie sezioni che se-
guono, in sostanza, | ormai classico iter
critico: dai  Dogon del Mali, attraverso
le numeroseulture dellacosta guineana,
della Nigeria e dell areacongolese, fino
alle popolazioni dell Africa Orientale. |l
catalogo, sebbeneprofusamente illustrato
e corredato di un ampio discorso critico-
introduttivo di Elsy Leuzingernon ren-
de appieno la grandiosita della manife-
stazione; forsegli avrebberogiovato un
paio di fotografie panoramichdelle sale,
dove oggettie luci sono statidisposti in
modo impeccabile.

Se la varieta degli stili rappresentati e
stata resa possibile dalla collaborazione
di uno stuolo di collezionisti privatie di
musei adutto_ ilmondo (compresi mu-
seo dell IFANiI Dakar,e quellodi Lagos,
che ha inviato, fra Paltro, alcuni raris-
simi e stupendireperti della cultura di
Nok), | eccellente livello della qualita
degli oggetti prescelti testimonid impe-
gno col quale ha lavorato, evidentemente
per anni, | équipe che ha collaborato con
la Leuzinger. Cisi trovadi fronte, in-
somma, non ad una doccia scozzeseome
quella, per esempio, cui & stato sottopo-
sto, di recente, il visitatore della Galleria
Levidi Milano, dove alcuni oggetti au-
tentici di arte africana e molti  di arti-
gianato contemporaneo erano esibiti in
equivoca contiguita, bensi a scelte pon-
derate e attuate da esperti. A Zurigo si
possono ammirare amuleti, maschere, fe-
ticci, gioielli e molti raritipi di oggetti,
a volte resi addirittura celebri dalle pub-
blicazioni d&#39;arfeome la  statua del
Dahomey, interamente in metallo, unica
al mondo, proprieta di un esperto pari-
gino), ma altre volte poco noti. Un folto

gruppo di statue Ibo, per esempio,in
buona parte provenienti da raccolte pri-
vate francesi, dimostra con quale vigile
attenzione e  stato accolto e valutato un
tipo di statuaria non ancora abbastanza
studiato. La selezione risulta in ogni,
caso convincente e coerente. Nutriamo
dubbi solo sulla anzianitadi un pezzo:
la terracotta Minianka segnataB9 nel
catalogo.

Non sara il caso di affrontare, qui, gli
innumerevoli problemi che pone un an-
tologia dell arteafricana cosdiicca disug-
gestioni, di scoperte e di sfumature. Al-
cuni rapidi  rilievi possono pero servire
come accenno alla complessita teorica
sottesa a tale aperta problematica.

In primo  luogo converra sottolineare che
la scultura di Modigliani posta all en-
trata della mostra propone, con le dovute
cautele, un confronto non owvio: invece
di sbandierare le cosiddette  «influenze»
esercitate dall arte africana, poniamo, sul-
le <dDemoisellesxt Picasso, comevuole
un superficialeluogo comune,si sugge-
risce una obliqua relazione, se mai, con
alcune sculture di Modigliani (o di Bran-
cusi). Il fatto, storicamente accertato, che
Parte africana sia stata mediatain modo
personalissimo daalcuni artisti del primo
Novecento non getta in sé molta luce sul
fascino esercitatalalla sua sintassi pla-
stica ai giorni nostri;  d altra parte, al-
trettanto ingenua risulta 1 insistenza con
la quale alcuni esigonahe Venganessa
in chiaro soprattutto la funzionalita ori-
ginaria deglioggetti creatdai popolipri-
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mitivi. Un impostazione acuta del pro-
blema sitrova, come2 noto, negli scritti
di Levi-Strauss, dove da una parte si
mette in  rilievo Pindissolubile intreccio
fra funzione pratico-sociale ed esito este-
tico, mentre  dallaltrasi  concede che la
contingenza dell esecuziof&oe il tipo
di accidentalita  inerente alla  lavorazione
manuale diuna certamateria) mantiene,
presso i primitivi, un importanza supe-
riore a quellache le e stata attribuita
dalla tradizione accademica occidentale.

Il paradossaol qualebisogna faréconti
puo essere cosi formulato: le sculture
africane, pur provenendo da un contesto
sociale e culturale ristretto e canonizzato
(ilmondo  delle cosiddette  societa <<fred-
de >>),sonoin grado di introdurre nel
nostro cosmoestetico, apparentementeiu
libero ein realtaal contempgiu caotico
e irrigidito dalle istituzioni accademiche,
esiti estetici  di sorprendente ricchezza.
Che lenostalgie strutturalistper il mon-
do cheha creatole arti primitive si fon-
dino sopra unavisione conservatrice e
immobilistica dellaprospettiva sociale¢
un discorso dafarsi inaltra sede. Le scul-
ture ora inmostra a Zurigo sollecitano
attenzione nornper un ipotetico linguag-
gio dell arte,né versolo spettacolodella
<< naturafricana >>spirituale o materiale:
esse costituiscono una realta che, rifiu-
tando ognpreconcetta idedel linguaggio
artistico, si  situaal difuori  dei codici

di lettura convenzionali assumende]la
nostra prospettiva, iruoli dicodice e di

messaggio.



Allo Stedelijk di Amsterdam

Poesia
concreta?

di Basilio Reale

Un punto interrogativo svetta stranamen-
te nel titolo di questa mostrache di fatto
€ una rassegna storicadi poesia concreta,
senza punti interrogativi.

Se per poesia concreta intendiamo quel
movimento di  poesia ottico-tipografica
chea ventannidalla nascitaé da consi-
derarsi concluso, Pinterrogativo non puo
neppure voler sottintendere una ipoteca
concreta sul futuro della poesia, visiva
onon. Hllora? La spiegazione dob-
biamo andarcelaa cercaredietro le quinte
della mostra, messi sull avvisoda quel
fugace accenno del catalogo: i Burante
le stimolanti discussioni conPaul de Vree,
Hansjorg Mayer, Bob Cobbing e Reinhard
Dohl la struttura e il titolo della mostra,
sotto il fuoco delle critiche, sono state
sottoposte a continue modifiche».

Alla fine ditante polemiche éprevalsa
dunque | etichetta di <<poesia concreta»,
come era giusto, ma il punto interroga-
tivo ha presumibilmente facilitatta par-
tecipazione di un gruppo di poeti visivi
francesi e italianii quali di concretismo
non vogliono sentir parlare. (Liincon-
treremo nella  sezione suggestivamente
chiamata <<Open end»).

Del resto, poetiche epolemiche aparte,
il nucleo centrale della mostra e riservato
ai gruppi  di maggiore influenzae alle
personalita pit  interessanti che hanno
operato dal 50al 65, cioé negli anni
pieni della poesia concreta. Con la sola
eccezione di Carlo Belloli, lacui espe-
rienza ponte, dalle poesie futuriste in
ritardo del 44 a quelle proto-concrete
del "Biroduce alle opere decisamente
concrete dello svizzero Eugen Gomringer
e dei brasiliani del gruppo Noigandres,
i quali - insieme a Oyvind Fahlstrom che
la battezzo - sono i padri «consapevoli»
della poesia concreta.
Bellolinon & che [ultimo anello
catenadi nomi- il Mallarmé
coup de dés », | Hugo Ball delle poesie
onomatopeiche, | Apollinaire  dei << Cal-
ligramme >>Marinetti, il Morgenstern del
«Canto notturno  diun pesce >>Haus-
mann - iquali oltrea metterein crisi
la linearita della poesia ci hanno lasciato
esempi di poemi puramente visivi. <<Per
dar forma tipografica a questi elementi
componenti», scrive Hausmann a propo-
sito della  traduzione visiva del respiro
e del suono delle sue poesie sonore,
«@vevo adoperato caratteri  piccoli e
grandi, piu sottilie pit grossi perché
somigliassero a una scrittura musicale.
Nacque cosi la poesia ottico-fonetica.
Questa rappresentainsieme alla poesia
fonetica, il primo passoverso unapoesia
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astratta assolutamente indipendente dal-
| oggetto >>.

Siamo gia dunque alla poesia concreta,
0 meglio sulla linea di partenza della poe-
sia concreta chea distanzadi trentanni
sulla spinta di Max Bille sull esempio
dell arte concreta, scattera dalla Svizzera
al Brasile, alla Cecoslovacchia, al Giap-
pone, ecc., conlo slancio della liberta
dalle preoccupazionicontenutistiche e del-
|l orgoglio di porsi come realta in sé (nel-
le opere concrete le parole non hanno
legami sintattici; spesso sonosmembrate
in sillabe e proiettate nello spazio a for-
mare strutture dinamiche che si prestano
a pluralita di lettura).

Uninvito irresistibile per tanti grafici,
che a tutte le latitudini hanno avuto im-
provvisamente modo di guadagnarsi una
aureola artistica; ma anche un avventura
eccitante per quanti hanno saputo creare
- ricorrendo alle tecniche di composizione
pit varie ma sempre improntate a un ge-
lido rigorismo  matematico -_ strutture
<< spazio-temporat> diuna nuova poten-
zialita semantica. E con le opere di questi
ultimi, di  Eugen Gomringer, Azaredo,
Augusto e Haroldo de Campos, Grune-
wald, Pignatari, Hamilton Finlay, Heis-
sembuttel, Franz Mon, Kolar, Novzik in
cui l importanza del testo rimane prima-
ria, che la poesia concreta riesce a gua-
dagnarsi una propria identita rispetto al-
| arte concreta.

Ed eccoci all << Openend», con un bel
salto che cilibera ditanti epigoni (tutti

Carlo Belloli:  Tempo, 1948.
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Klaus Burckhardt:  Colonna, 1970.

gli italiani, da Lora Totino a Franco Ver-
di; mentre si cercherebbero inutiimente
Balestrini, il cui contributo  alla poesia
concreta non si discute, e il francese Isi-
doro Isou,
Ejuesta la sezione dove troviamo, come
ho gia accennato, oltrea esempidi poesia
concreta dopo il 65, alcuni poeti italiani

(Isgro, Martini, Muccini, Perfetti, Saren-

Helmut Heissenbiittel:

erste person

caposcuola del << lettrismo>>).

co) che operano su presupposti teorici
distanti dal concretismo. Leloro opere
testimoniano pit  chiaramente di un di-
venire dell arteche superda barrieradei
generi, anchse, anzproprio perchélalla
coesistenza disegni verbali e iconici, sul-
lo stessopiano, prendesempre pitfisio-
nomia un genere <gltro Xsi consideri so-
prattutto il lavoro di Isgro) in cui la pa-
rola ha perso tutti gli antichi privilegi
eccetto quellodi assolverecon gli altri
segni a una funzione comunicativa.
Suggestioni pop e polemiche antiletterarie
(antinovecentesche) sono allbrigine di
questo movimento che, nato in ltalia
intorno al 65, finora ci ha forse offerto
pit spesso sollecitazioni intellettuali che
emozioni estetiche.

Questa voltanon & la poesiaad andare
dietro alla pittura, alle arti plastiche e
alla musica: ipoeti visivisono insieme
agli altri operatori estetici coautori di una
ricerca piu libera, e forse non saraim-
possibile. documentare in altra occasione

come dal lorolavoro siano venuti  stimoli
per certe  operazioni estetiche oggi di
punta.

Il «finale aperto >>i Amsterdam non ci
permette verifichedi questotipo. La se-
zione sembra infatti risentire  diuna strana
fretta organizzativa che oltre anon fare
sempre giustiziaai presenti, ignora per-
sonalita vivactome Vaccaio importanti
come Pignotti, al quale dobbiamo, fra

[ altro, la prima antologia italiana di
poesia visiva.

Erste person ringular, 1967.
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Segnalazioni

Mario

italiana - che consideracentri di proposta
solo le grandi cittd - cosi le apparizioni

| uadd li gk@mane, le perspicaci
ofdgh @ isizioni di  qualche
CH EE & puo dire inedito

di Vittorio

E molto  probabile che |inconsueto vo-
lume fotografico dedicato a una delle
«famiglie» della  scultura italiana  piu
attive e meno ricordate, quella tardoba-
roccadi Palermo, che staper essere
pubblicato a Palermo da Mario Pecoraino
sorprendera gli  stessi specialisti. Ma a
noi interessa indicarne il senso singolare:
Pidentificazione di una cultura plastica
continua, affondata nella socialita di una
citta, re(];a_le e provinciale allo stesso tem-
po, delleénterrelazioni din «mestiere»
praticato per generazioni eda intere fa-
miglie come necessita divita; | esaltazioni
dei suoi moduli strutturali essenziali, an-
tiretorici; dei campi di orientamento co-
me slarghi attivi.diuna plastica vitale,
aperta, rigorosa. Pecoraino ha lavorato
a questo libro per lunghianni evi ha
impegnato le motivazioni del suo lavoro
di scultore; da quella tradizione non si
sente disgiunto, da quella stessa dro-
nia >> muove una  suaricerca fruttuosa
e strenuamente determinata. Probabilmen-
te, in una misura inconsapevole, egli vi
ha anche difesouna condizione di crea-
tiva autenticith  come riscatto daun limite
geografico-culturale di isolamento.

Un libro per immagini che costituisce -
per certe letture strutturali - una dichiara-
zione di poetica, un « materiale>d  ri-
flessione fatto  pubblico. Verso  quale
pubblico?

Siamo stati isoli asegnalare, insieme
a Nello Ponente, la vitalita e |interesse
dellbperazione che Pecoraino oggi con-
duce; il percorso del suo lavoro confinato
al giro delle mostre di Palermo dalla spe-
requazione in cuivive larealta artistica

Fagone

Mario Pecoraino: Ruota, 1968.

un complessivo profilo.

Pecoraino oggi realizza delle sculture di
legno multistrato che hanno una fisicita
allusiva e strutturata; oggetti che dichia-
rano una presenza plasticancidente, aper-
ta secondo dinamismi, tensioni, avvita-

menti, ma che anche suggeriscono una per un omotetia

spazialita immaginativa vitalmente pre-
caria.

<< Ruote>, spirali >>wgone >> sonogget-
ti e luoghi dovelo spazioé moltiplicato

determina di per sé sintomaticita, pre-
senza e campo (in questo senso érien-
tatala progressiva dinamizzazione del
mezzo-oggetto) attraverso lo sviluppo di
chiuse conformazioni costruttive nelle
quali non é tanto il ritmo, una condizione
di allineamentoijl traguardodi una ope-
rativita dichiarata e esplicita, malo sta-
bilimento di un ordine mentale, di una
spazialita dcui, oltre ogni estasastratta,
sia possibileestendere ledimensioni, come
matematica, esaltando
tensioni e relazioni interne.

Il lavoro grafico di Pecoraino rende an-
cora piu chiara la linea di costituzione e
| orizzonte di unatale ricerca.ll  colore

per ristabilire un campo all immagine;fée usato per superfici neutre e accentua la

proteso verso un apparente bidimensio-
nalita ottica, ogni oggettoé spostatoda
un apparenza statica un momento di
difficile dilatato  equilibrio. Pecoraino si
muove da oltre dieci  anniin  una dire-
zione di ricerca che, nel tempo, si datta
efficace e dichiarata: spogliare unimma-
gine plastica da ogni «apparenza» ester-
na per metterne anudo e analizzarne le
ragioni che ne determinano una <<pre-
senza» .dinamizzata nello spazio. Spazio
non Vuoto, non firico ma potenziato e
slargato in senso ottico daHa determina-
zione di unazona o di zone generative,
e che la tangenzialita, | opposizione e il
bilanciamento di diversi momenti rende
acuto ed attivo. Da una simile angola-
zione di letturala preposizione pasca-
liana «figure porte prerence et absence>>
puo essere letta come una suggestione
vantaggiosa di lettura per il lavoro
Pecoraino anche se & forse piu utile in-
vertirne il senso; essapuo anche valere
quando si pensi alla consonanza barocca-
dell operazione dell artista: (:1uel giocare
con insistito accanimento sulla superficie
degli oggettper unosvolgimento neglia-
no di ogni volume.

Questa singolare formativita di un imma-
gine continua é affrontata sollecitando gli
istanti critici  di un tempo plurimo ma é
Ibggetto, come abbiamo gid notato, che

Ooale disrociato, 1968.

bidimensionalita del piano, sezionatoe
sviluppato secondana largaintenziona-
litd costruttiva «aldila di sfondamenti
illusionistici, quadraturismiprospettici -
come nota Ponente - intervenendoin una
zona esfruttandola intutte le sue possi-
bilita ottiche e psicologiche» Consisten-
za dell 0g&#36;gtitazionali uno spazio
non chiusogenerazione dincampo tem-
porale di tensioni continue e non ritmate
sono costanti  ben individuabili diuna ri-
cerca chesi pone con singolaree riflessiva
autonomia traquelle piu vive compiute
oggi da giovani scultori in Italia. Da una
condizione isolataPecoraino leggeriti-
camente leavanguardie costruttivispee-
mendo sulleinterpretazioni diuna strut-
tura del <4empo barocco» di cui cerca
di recuperarel ironica, illuminata, curva
geometria.

di &#39;

Mario Pecorainoghato nel 1930a Palermo,
dove ha compiuto gli rtadi e dove inregna
«Plastica» alflstitato Statale d Arte.
Hatenuto la prima «personale» nel 54 alla
Galleria Flaccoaiadi Palermo, 270i, adecce-
zione di anaalla GalleriaL Arco di Mace-
rata, ne baavute solonella macitta. Ha
partecipato alla 7 e 8 «Quadriennale» di
Roma, alla «Mostra del Mezzogiorno» a
Roma, a <4 arte contro la mafia» a Pa-
lermo e alla «<Mostra Mercato dell arte con-
temporanea» a Firenze.

Ovale, 1970.



Arte e spettacolo

Il Re Lear di

di Franco  Quadri

Le scenografie sono elementi mobili alla
portata dell attore, che le sposta, le com-
pone, le smonta, le trasforma nel corso
dell azione; mentre dall esterno vi siin-
nestano mutamenti di luce e proiezioni,
rinnovando creativamente le prospettive.
L attore &€ un altro oggetto scenico: soli-
tamente non usa la parola, perché le voci
giungono da registrazioni, miste a suoni,
musiche, rumori; e non pretende nep-
pure di recitare, cambia semplicemente
posto lungo la scena, perlopiu silenziosa-
mente, con brevi movimenti  impercetti-
bili, suggerendo allo spettatore la sensa-
zione di  un moltiplicarsi  infinitesimale
di prolungati istanti fermi, tal da produr-
re un azione estenuante.

Lo spettacolo di Mario Ricci & infatti
centrato sulle complessita del rapporto

tempo-spazio. Qualche recensore troppo
tradizionale gli nega la qualifica di <ea-
trale >>: in effetti  sitratta diuna ricerca
che piu che alla routine casalingadei
teatranti si apparenta davvicino alle e-
sperienze di molti artisti; e come queste
ha come primo oggetto un indagine sul
mezzo di espressione utilizzato; anche se,
come spessoin arte, su un piano ludico.
Il soggetto, che da titolo allo spettacolo,
€ quasi sempre di carattere letterario: un
romanzo, una commedia, uno scrittore,
dicui sitendono aevocare nondei dati
o delle opere nei loro particolari, ma del-
le atmosfere, delle sensazioni, dei richia-
midi attualita. Alla  estenuazione dei mo-
vimentisi  accompagna la ripetitivita,
finoa produrre effetti provocatori o di
noia, che finoa unrecentissimo pas-
sato costituivano  una costante del teatro
di Mario Ricci: basta citare | esemplare
Edgar Alla  Poe, in cui un attore, fisso
al pubblico al centro della scena, faceva
rimbalzare una palla per terra inesora-
bilmente per centinaia di Volte, per piu
di 10 minuti.

Nel nuovo spettacolo di Ricci, Re Lear
da anidea di gran teatro di William Sba-
leerpeare, | elemento provocatorio scom-
pare. Il regista si trastulla col bello; per
la prima volta propone al pubblico un
prodotto consumabile, con concessioni
illustrative fino  al decorativismo. Ma | uso
del bello indosi eccessive offre possi-
bilita di  sottolineature parodistico-criti-
che, con funzione ironica.

L opera shakespeariamhe offre il pre-
testo per lo spettacolo, € stata sezionata
intre principali movimenti  emozionali,
che trovanosviluppo inampie scensuc-
cessive 0 nella sovrapposizione dei di-
versi portati nella stessa scena: un mo-
mento mondano, un momento di gioco
drammatico, unmomento tragicoNella

Mario

Ricci

parte mondana le insegne e gli scudi fre-
giati dei cavalieri sono utilizzati come ele-
mento decorativo, perla presentazione
degli interpreti; si costruiscono in pareti

visive per ospitare le proiezioni; o addi-
rittura servono peril montaggio di una
giostra mobile dei cavalieri volteggianti
su finti cavalli. Inaugurazione degli spun-
ti giocosi, che trova un correlato appena
drammatico nelle successive battaglie e
nel gustosissimo rinnovarsi di  scontri de-
gli attori a cavallo; e infine un riscontro

tragico nella scena della tempesta, risolta
inun frastuono di suoni registrati su un

ironico contrappunto  grafico-visivo. Qui

ritornano gli - stilemipiu noti, e pid cari,
di Mario Ricci: | iterazione, nel rumore
avista diunincudine battuta da tre at-

tori fino alle scintille, e fino all assordi-
mento; la rarefazione dei movimenti nel-
| estenuato montaggisempre avista, di
un pannello a scomparti con riproduzione
di facce e di partidel corpodi Lear;la
gratuita del gioco del vano fare e disfare

| immagine deprotagonista, facendaor-
rere e scambiando tra loro quegli scom-

parti scorrevoli;  la simultaneita, nella
riFrodu;ione contemporanea_ di questa
pluralita di scene. Alfinel immagine di
Learviene incartatae ricalcataa matita
dal re stesso, edagli altri cancellata a
colpidi gomma.

Questo gioco sullimmagine prima di tra-
dursi in quest esemplificazione piari-
stallina e definitiva, ha una serie di rife-
rimenti nel  corso dello spettacolo, che
puo anche essere letto come una serie
inesauribile di cancellature di  Lear: dal
protagonista "chesi spoglia del mantello;
alui stesso che gioca coi quadri scor-

. revoli della suafigura; o che si pone a

bersaglio-schermo di un film sudi lui
proiettato e in cui lui stesso agisce (ealla
fine si dissolve); o che manovra in un
teatrino, montato al centro  della scena
maggiore, delle marionette (delle sagome
minuziosamente disegnate attaccate a un
filo) che riproduconoi personaggi della
cortedi Lear (e quindidegli attori)e
agiscono con movimenti sommari un in-
tera scena della tragedia, quella mondana
della spartizione del regno; intere battute
di Shakespearepiovono da un altopar-
lante a accompagnare lscena -peraltro
del tutto inintelligibile dalla platea, sia
per il ritmo imposto alla dizione, sia per
lirrilevanza della recita delle marionette,
sia soprattutto per |l inserirsi traloro e
il pubblico, degli attori veri dello spet-
tacolo che liirridono schiamazzando, fino
a fargli il verso e a buttarli fuori di scena.
E una citazione esemplacella ricchezza
di complessrapporti sucui lo spettacolo
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vive. Lo stesso discorsa due piani di
teatro, siriproduce infattinelle sequenze
filmiche, ampliandosia contrapposizione
ambientale; le rincorse dei cavalieri in
battaglia sonoinfatti proiettate su altri
cavalieri inbattaglia. Costome il ripro-
dursi dell immagine di Re Lear su diversi
pianidi grandezza, come attraverso a
mediazioni didiverso genere;on | inter-
vento direttodell immagine animatlle
altre, riconduce a un analisi visiva del-

| annullamento del personaggio -anche
attraverso la moltiplicazione e la dissemi-
nazione dellostesso -non a caso paral-
lela eanaloga guella dimolti precedenti
esperimenti di Ricci sulla vivisezione e
sull annullamento dell azione.

L atto finale  dell immagine cancellata
(come quella del personaggioincartato
nel finale del precedente zmer Joyce)
va aldila del contestodello spettacolog
una simbologia della situazione dichi e
condannato a fare per cancellarsi, a far
teatro e arte per affermare la distruzione
e il superamento deteatro e dell arte,
enunciando quindiartisticamente questo
concetto; | espressione drammatica di un
dilemma critico.



Le mostre

Note a cura di: Mirella Bandini, Renzo
Beltrame, Flavio Caroli, Tullio Catalano,
Gianni Cavazzanini, Elvira Cassa Salvi,
Mario Di Cara, Federica Di Castro, Vittorio
Fagone, Paolo Farinati, Elda Fezzi, Mario
Ghilandi, Guido Giuffre, Lara Vinca Masini,

Luciano Morandini, Aurelio Natali, Renato
Righetti, Guido Sartorelli, Franco Sborgi,
Pier Luigi Siena, Enzo Spera, Lorenza
Trucchi, Francesco Vincitorio.

Bari

Conenna, Pansera, Baldassarre

Intervenire, con operazioni programma-

te, sulla realta arontandola nel vivo,
nei portati ultimi e piu appariscenti dei
suoi_contrasti, per stimolare proposizio-
ni, giudizi e soluzioni che vanno dalle
ironiche alle allusive, tanto nel campo
etico quanto in quello piu tangibile del
rapporto snaturato tra luomo ed il suo
spazio vitale; questo |attuale sviluppo
delle azioni di Mimmo Eoaemza. an-
cora evidente il legame esistente con
| oggetto, nella sua collocazione sica de-
terminata e come possibilita aperta non
solo di riferimento ma anche di tran-

sfert e soggettivazione concettuale. Lo
spazio, proposto nelle precedenti proget-
tazioni e percorsi spaziali, si fa piu ade-
rente ad una realta che deve essere vis-

suta per cido che concretamente é: as-
semblage di proposte mutevoli di com-
portamento e di reazioni di sottomissio-
ne (da qui la sua denuncia) o di sopraf-
fazione (da qui le sue proposte ironiche)
allambiente sia sico che umano. Dalla

risposta a queste sollecitazioni - rispo-
sta dhe  sempre organizzata per creare
-ulteriori  sollecitazioni ed aperture -

prendono forma quasi tutte le opere riu-
nite per necessitae facilitazione dincon-
tro nella Galleria del Centro 6 . Le

cinque opere presentate, per facilitazione
di lettura, per caratteristiche concettuali
di riferimento e,di contenuto, possono
dividersi in due gruppi. Nel primo grup-
po si collocanole due seriedi conteni-
tori-percorso éa) d aria_ vegeto-minerale,
(b) di odore di pino sintetico; una boc-
cia di vetro contenente unallusiVa lievi-

tazione sintesi di deodorantetlievito di

birra. Nel secondo gruppo: «calore do-
mestico: funziona solo a 220 volts >>,
su un nissimo "parquet, m. 1,50x1,50

di spazio agibile, poggiato uno scal-
daletto a cupola funzionante; «rettile

addomesticato: sviluppo politico control-
lato (di unidea)>>;inne unenorme ca-
tena, sempre organizzata come il rettile

con vecchi tubi di stufa, lunga 15 metri

e spezzatadalla ruggine ad un terzo del-
la sualunghezzali doveterminala leg-
gera doratura della vernice. Nelle opere
del primo gruppo Conenngparte da po-
sizioni ironiche e polemiche sottolinean-

do, con proposizioni assurde e fantasti-
che, | attuale situazione di degradazione
dell ambiente vitale. Interessanti, in pro-
posito, le operazioni ed azioni di inter-
vento simbolico sviluppate nei dintorni

immediati di Bari, documentate fotogra-
camente e con i testi degli interventi

di un particolare pubblico occasionalein-
sospettabilmentaecettivo. Nelle opere
del secondogruppo i riferimenti concet-
tuali di ordine etico, politico e di com-
portamento si fanno piu evidenti senza
pero diventare didascalici.

Queste ultime azioni di Conenna,pur
non potendosi pienamente inserire, per le
caratteristicheproprie, nei loni pove-
risti e concettualisti, si informano ad essi
costantemente per certa coscienzadi or-
ganizzazionee di intervento e per la Vo-
lontd, acquisita con buona assimilazio-
ne, di distaccarsida essiper aderire con
pil concretezzaad un particolare mo-
mento del reale. Rimane costante, co-
munque, anchein guesta sua ultima pro-
duzione,la ricercae studio dello spa-

Mimmo Concnna: «Rettile addomesticato»
1970.

Umberto Baldassarre: <<€ubo specchiame»
1970.
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zio divenuto piu calzante ad una situa-
zione esistenziale di denunziapolemi-
ca della realizzazionesempreparzialee
a volte awvilente, dellumano. Le conti-
nue propostee soluzionipossibilio im-
possibiliche derivanodal con gurarsi
particolaredegli attuali risultati di vita
concretasono riferibili ad una partico-
lare proposizionee giusti cazionedell in-
tervento dell uomoartista, quasi valvola
socialesull uomceconomice tecnolo-
glco.

Operazionidi aperturae soluzioni di
denunciahe vannodalla ipotizzazione
di un nuovospazicasetticce freddo,
derivantedall inquinamentanorale e fi-
sico, alla giustificazione documentata e
Polemlc ellestesseperazioed in-
e

rventi.

L azionelel giovandalekPaasergyre-
sentato a Barl dalla Galleria del Centro
djArte, imperniatau problemdi spa-
Z10di distribuzioniplanimetrichee scan-
sioni di luce. Denominatore comune tra
le biancheplanimetriee le luminosestrut-
ture € la ricercaattraversta luce della
ricezioneli un ipoteticaollocazione-
lumetricadi spaziconseguenziamobi-
I, ed interagentiper effetto della mute-
vole disposiziongella sorgentéumino-
sa.Gli effettichederivanalatali pro-
poste e studi, ssati in intervalli costanti
(vedii paralIeIePipedbmpostli piani
ortogonali e parallell inseriti nella strut-
tura principale), su cui gioca molto la
componente <gusto» nella distribuzione
di elementgeometridemplicisonoal
limite, pur inserendosn propostedi

possibllitaseriale,di un estetismmp
e ludico.

La componentédica notevolequa-
si primaria istanza,nelle opereche Um-
berta Baldasiarreesponeal Centro6. Il
riferimento costante alla realta in movi-
mentoal di la di ognipossibilerga-
nizzazioneprecostituita, nelle immagini
riflessedaglispecchthericopronamgni
pezzo, anzi costituiscono gli stessi lavo-
rée  proposto con evidente interesse lu-
dico ne a sestessiu che costr.uttiva-
mente optical. Le composizioni, che ri-
sultano In verita leggermentdredde e
statiche sono recuperatead un livello
di pura ricerca espositiva,di notevole
pulizia formalee di ricercataguantopie-
na esigenzadi fare ancora delfestetismo.
Ne esempida giusti cazioneproposta
del segno colorato e alternato applicato
sulle faccespeculardiegli altissimipri-
smi a basetriangolare: quasi fantastici
menhir, simbolo mistico-sessualedi una
epocafredda su cui le immaginie | or-
ma del mondo sfuggonosenzalasciar
traccia? Interessante,se pur non nuo-
va, la trave sezionata cromaticamente in
intervalli  bianchi e neri alternati e di-
visi. sicamente da lamiere specularicir-
colari. Il discorsoche si fa qui piu or-
ganico anche s  solo intuitivamente im-
erniato sulla regola degli specchi paral-
eli, puod esseraecuperatce divenirein-



Max Ernst:  «leane bomme traversant une

teressante con |apporto esterno diun
procedimento CIISCOrSIV@ tipo anahtl-
co matematico.

E.S.

Bologna

EMak R

Maccari, Soskic, Ortega.

A Bologna la stagione éricca: dopo
Fattori, Moreni, Vallotton, Bertelli, Fa-
sce per dire solo delle gallerie pri-
vate ecco Max Ernst  alla De Pose/ae-
rari. Bla  supporre uno sforzo organiz-
zativo davvero ragguardevole: quaranta
opere di diversa provenienza e di qua-
lita globalmente alta, talora altissima; a
documentare mezzo secolo, poco meno,
della pittura dell artista: da una <<Luna
sul mare >gel 22 a unpao ditele

riviére» 1927.

che Ernst € una delle fantasie piu fer-
tili, in  certo modo anche prensili, del
nostro secolo,senz essere dispersivo con-
traddittorio;ma v échi égrande per
ansia, magari per genio, di sperimentare,
e gioca tutto da capo, volta avolta, su
un ipotesi essenzialmentes formale; Max
erenza di base,

t
E i;rzer: E:i) é‘nl ntelligenza, in
anti anni di St gurative, gli  stimo-

lipit disparati, ma per ridurli, ltrati,
alla propria misura fantastica, ricchissima,
ma sostanzialmente univoca. Entanto

un nucleo organico di vera, quasi asso-
luta originalita, nell opera dell artista e
in questa mostra, esiste e va precisato
anzitutto: sono i« frottages >>inquie-
tantiintorno  al 35, qui <<Max Ernst
inthe wilderness 937, Senza titolo
1937, «Barbaros sortantde laville >>
1935. La tecnicadel frottage & nota,
guella nascita quasi causale dell immagi-
ne.ma daErnst controllata. in verita.

loseé Ortega: «Le rtagioni »1968.

male. In  «Max Ernst  inthe wilderness >>
lo spazioé ad esempio lunga@ rigoroso,
dalla boscaglimtricata neiprimi piani&#39;
ma tirata, lucidamente in prospettiva,
mediata insommagurativamente, daun
preciso Itro mentale alle strati ca-
zioni tettoniche dello sfondo; e la stessa
gura che emerge hauna con gurazione
spaziale esattper via di geometriae di
chiaroscuro. Che Ernst abbia studiato

il Quattrocento italiano & certo, e sicu-
ramente provato da dipinti piu tardi:
ma gid a queste date & evidente | amore
peri grandi tedeschidel Cinquecento,
per quellasorta dimezza vidra | impulso
visionario e un suo controllo ragionato.
Com é pure indubbio che | esperienza
gurativa che .piu affascina | artista in
tutto il suo lavoro & quella diKlee,
magari travisata con intelligenza. In
Noctambule>1957 un nitido prolo
ditesta & come cristallizzato icasticamen-

te al centro dell immagineguasi un so-
gno fermo della fantasia, ma <<costrui-
to >gurativamente con quei molti pas-
saggi formali senza intenderei quali

la <<favola > Klee sarebbe ben decur-
tata;ed éappunto il ltro mentale di
Ernst a imporli, come un freno ragio-
nato formale agli impulsi del sub-
conscio. In << Rayorde soleil etterre >>
1935 la luce &€ scomposta in contigue
bande di colore, cheé un suggerimento
evidente del lavoro analitico  del Bauhaus
gropusiano; come pure un << Lesilence
a traversles ages> 1968sospeso &on-
centrato, risente di esperienze purovisi-
bilistiche <ep», movimentandopercetti-
vamente il campo visivo dellbsservatore.
Main «The clouds went on strike >>
1962 una cupa massa verde, quasi un
albero notturno o un alga profonda, si
enuclea invece  elementarmente sulla te-
la, comein un Wols inorganico,emerso
alla fantasia nel gelo dell ombra.

Tempo di Natale.Bbuon per tutti che
non ci si fermi alla solita mostra di gra-
ca.La Duemila,ad esempio, insieme
ai cuscini di Graziella espone aioielli



Robert Carroll:
Emilio Scanavino:

«Stanza ».
«Dipinto >>.

bardo» come dice Arcangeli in presen-
tazione, di tuttoil lavoro dell artista.

Un altra bella mostra e quella della Log-
gia con quadrirecenti e graca di Miao
Maeeari. Il solito sorriso graffiante e sar-
castico, ma senz invecchiare, | espressio-
nismo amaro e divertito di sempre.

Le novita alla Carborresi: espone llia
Sosleia, iugoslavovivente a Bologna. Vec-
chie sculture inlegno grezzo barbaro
espressionistiche e ammassi recenti di
cianfrusaglie d ogni genere, come per un
lavoro che non comincia. L idea dell estra-
neita caotica del reale e dell att_esaaper-
ta ad ogni possibilita dellintervento del-

| artista € buona, se pure non nuovissi-
ma. Ma questo. eun caos un po lezioso,
come una boutique al sabato sera.

Alla Forni lose Ortega, un catalano ami-
codi Picasso, e si vede.

Il senso del lavoro neicampi riarsi e

aifocati € tuttavia piuttosto toccante. Ma
e un poun pastiche: la materia & tapie-
siana, lo spazio miroiano.

F.C.
Bolzano
Carroll, Ba],
Scanavino, Radicioni.
&#39;Alla GalleriaGoethe mostra di Robert

Carroll trasferita quidalla << 32 Mi-

visitatore cerca ditrovare la chia-
interni americani,

lano. Il
ve daccessoa questi

alle stanze ed alle prospettive da incu-
bo, per la comprensione diun mondo
fatto di cose ben precise, dalle relazio-

ni condizionanti con | ambiente che le

contiene e che determinano nel suo aspet-
to visionario. Tale chiave probabilmente
ela Verica, sia della stupefazione del-

luomo di fronte alla societa contempo-
raneache dellasua alienazione e del
suo conseguente riutarsiad  essacon

Pindi ferenza per qualsiasi accadimento e
per le continue mutazioni alle quali ri-
mane estraneo, chiuso in sé stesso, con-
testando conla partecipazione passiva, ne-
gandosi alla realta con la presenza assen-
te della propria immagine umana. Tale
discorso € condotto con una pittura vio-
lenta, in maniera concitata, con mate-
ria acre e stridente, squilibratae son-
tuosa. La mostra & presentata da Mario
De Micheli chela introduce con questi
versi di Auden: <<E come /se avessimo
lasciato la casa per impostare una lette-
ra /cinque minuti prima e durante quel
tempo la stanzadi soggiorno /avesse
cambiato di posto... /E come se, /sve-
gliandoci all improvviso, ci trovassimo di-
stesi supini /sul  pavimento, guardando
la nostra ombra /stirarsi  sonnacchiosa
alla nestra... /Intendo dire /che seb-
bene vi siauna personadi cuisappia-
mo tutto /e che porta il nostro nome
e che ama sé stessa comeprima, /quel-
la persona é diventata una cosa ttizia ».

Alla Galleria Bi mostradi gracae
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multipli di  Enrico Bai, occasione d incon-
tro con una notevole parte del suo re-
pertorio di  imagerie. Dalle gure farse-
sche, maad un tempo tragichee grotte-
sche, dei«generali» felloni gon di or-
goglio, a quelle infantili  dei <<marzia-
ni >>__costruition gli elementi del <xec-
cano >>gdagli assemblagedi passamane-
rie alla magicita dei piu recenti perso-
naggi allusivi, ancora sorprendenti ed iro-
nicima non piu, certamente, iconocla-
stici.

Emilio Scanavinaspone alloStadio Tre
Bi presentato in catalogo dai galleri-
sti: pittori-mercanti ora anchepoeti. Ap-
punto, dal loro poema introduttivo ve-
niamo a sapere che... Scanavino é un
uomo, un uomo, un uomo... e come una
Cagna gli sia morta avvelenata, mentre
laltrasi e potuta salvare ed ora sta me-
glio anchese ha perso tutto il pelo.
Certo Scanavinail <<pelo >xonlo ha
perso e neppure il << vizio»di tirare i,
di-rotolare e srotolare gomitolijn ritmi-
ci rapporti  disegno e colore, diuna
tautologia formaleche Ipur nella propo-
sta e nella veri ca dell indagine compo-
sitiva e delle possibilita gurali ad essa
connesse, rimane sempre di relativa e
scarsa attualita  ed attendibilita ~ nella sua
soddisfatta e compiaciuta accademia.

Mostra alla Galleria Goethe di incisioni,
acqueforti, litogra e,disegni, tempered
olii, tratti dal magazzinozon alcunipez-
zi buoni, anzi ottimi. Esposizione nata-
lizia, proposta per un regalo <gquali -



Enrico Baj:  «Generale» 1968.

Giuseppe Gallizioli:

«Mano con

trofeo» 1970.
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cante»: Parte, articolo di mercato, Pro—
dotto di consumo, éofferta a piccoli e
grandi borghesi come affare, come un
qrteressantebene-rifugioper quei quat-
trini che proprio non sanno dove o come
mettere al << riparo» sottraendoli al sco
dopo averli sottratti alla loro giusta de-
stinazione.

Il Circolo  Artistico di  Ortisei ha alle-
stito alla Casa aVErt una mostra di Mas-
simo Radicionzche esponele immagini
dei «Campi di Manassas >>. Tavole che
raffigurano la fantastica «storia dei ca-
valieri spintisi  oltre la terra dei leonix».
Sergio Dzmgelda presentatoil suo li-
bro-oggetto «<El  dort» ed intrattenuto
i presenti con una conferenza sui << mo-
menti» dell arte moderna.

P.L. S.

Brescia

Giuseppe Gallizioli

Non éfuor di luogo porreGalliziolz (Gal-
leria S. Mie/vele) trale personalita sin-
golari dell attualgpanorama pittoricdel
resto, in modi e forme diversi, la cri-
tica ha ormai piu volte registratol emer-
genza di questa limpida voce poetica
inmezzo alcoro multiforme e discorde
di un momento artistico segnato dalle
stigmate di una profonda crisi di civil-
ta. Ma e sintomatico che a de nirne la_
sionomia si sia dovuto ricorrere piu
a distinzioniad «anomalie»qad appros-
simazioni per contrapposti che a una
classi cazionein unao nell altra delle
tante correnti  contemporanee. Ei0 e
la miglior pietra di paragone dellasua
autenticita. Fantastico manon onirico né
surreale; liricoma non intimista; og-
gettuale main un suo modo particola-
rissimo, non certo secondola pOp del
consumismo; naturalistico main forma
dernissigna, antiidillica, frantumata da
invaderfla, da unfntersecazione di im-

brale, non
un aereo slancio, la fantasia di Gallizio-
linon allenta mai, nelsuo volo attra-
verso gli spazi, il contatto eun con-
tatto critico, ironico, chiaroveggente
con la realta piu quotidiana, con la sto-
ria vera e laceratadei nostri anni. L ope-
ra del giovane artistabresciano sipone
cosi trale testimonianz@iu sincereUna
testimonianza puntualettiva, e persino
profetica, tanto da aver anticipato di
molti anni, con singolare intuito, una del-
le piu felici sequenze del cinema recente
pil avanzato: quella nale esplosione,
seguita da una variopinta danza di fram-
menti, di  brandelliche in << Zabriskie
Point» di Antonioni celebra la catarti-
ca nemesi, il crollo, la caduta nel nulla
diun intero mondo, diuna civiltain-



tera. Ma, una volta ancora, bisogna pre-
cisare £ distinguere, perché in Gallizioli
tutto e” meno irrazionale e nichilistico;
e anche meno estetizzante, sia pur in un
preziosismo formale d alto livello.  Non
sono cenci lacerii suoi, a volteggiare
nel vuoto prima di esser distrutti per sem-
pre dal fuoco puri catore. Isuoi  sono
iccoli oggetti  reali, duri e compatti;
ucenti oggettindustriali e meccanici me-
scolati con originalita inedita - ad
umili oggetti d uso domestico e campe-
stre. E il loro volo, la loro caduta € piu
sotto il segno dell affermazione che della
negazione, sorretta da un atteggiamento
positivo di  speranza e difiducia nella
possibilita di << nuoviequilibri», di  una
«riorganizzazione», di  unaripresa del
dominio umano  sulle forze ciechee de-
terministiche scatenate dal progresso tec-
nologico. Enolto sintomatico che in
mezzo al caos brulicante e pur armonio-
so delle << esplosioni»di Gallizioli si er-
gala sagoma rasserenante (e familia-
read ungiovane della provincia lom-
barda) - diarnesi agricoli, di sempli-
ci, dimesse cose della vita campagnola:
la ciotola, la cesoia, simboli di tutto un
mondo, ditutta una grande famigligoo-
vera e indomita. E proprio quel suo
mantenersi radicata attraverso levol-
versi di esperienze edi eventi in un
humus nativo, originario, a garantire al-
| arte di Gallizioli la sua umana inci-

Lino Tine:

Luigi Dragoni:

denza e insiemela sua singolarita, la
sua indipendenza pur nel timbro attua-

lissimo. Nei quadri piu belli giganteg-
?iano dunque,trionfanti, al disopra dei
rantumi, dei << cascambecnologici, gli

emblemi del dominio dell uomo sulla
terra, del suo fecondo legame con |an-
tica natura. Sono immagini che Galli-

zioli ha tratto dal suo stesso sangue. Ol-
tre la testimonianza diun limpido in-
gegno poetico, da questi colori, da que-
ste gure. emana un incanto felice, una
sorta di incontenibile ilarita canora. Una
ilarita tanto  piu esplosiva in quanto ap-
punto vittoriosa - almeno perun at-
timo di autentica liberta fantastica

sulla cieca prepotenza degli arti ci me-
tallici, sui meccanismi duri, ingrati e stu-
pidi, che allaluce dellagrazia umana
cedono solo quando esplodono,solo quan-
do volanoin pezzicome bolledi sapone,
o tigri dicarta che irretiscono gli uomi-
niin unafalsa magia, priva di auten-
tico potere, divera forza storica e civile.
La sottile, aguzza, pungente freccia del-
I ironia poetica di Gallizioli fa scoppia-
re le bolle di sapone, rompd loro fal-
so incanto,le irride nella loro falsa po-
tenzae letrascina inuna caduta straor-
dinariamente allegra e festosa, inuna
<< danzamacabra >>a rovescio, leti can-
te, nella quale sono i demoni a correre,
arovinare verso Pinferno, mentre dalla
buonaterra sileva, sialza, come forza
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«Citta verticale»

1970.

« Lbmbra >> 1970.

invincibile e vendicatrice, il lungo brac-
cio della verde Cesoia,arma al soldo delle
potenze bene che, trofeo -dell umana vit-
toria. E la felicitd di questavittoria che
sifa luceazzurra etersa: laluce di
guei cieli nei quali Gallizioli ha saputo
trasformare inmotivi di gioia e di respi-
ro Vltillc  gli oggetti dell incubo e del-
Palienazione _paggressiva. Certquella
del poeta €, per se stessauna vittoria
sempre illusoria; e nulla ha mai impe-
dito che intere civilta andassero in rovi-
na accompagnatial cantodei poeti. Ma
intanto la felicita del canto poetico &
una maliache attira e cattura chi guar-
da, e lo costringe a riconoscerda mise-
ria, lo squallore, la violenza assurda che
in quel variopinto, coloratissidnerti-
mento in realta si accusa. Comgia in
altre precedenti tappe della traiettoria
artistica di  Gallizioli, non conosco altre
immagini che, pur venate qua e ladi
spavento, esprimano con tanta felicita
inventiva il tema n qui solo ossessivo

dello scontro  travecchio enuovo mon-
do, tra naturae tecnica,tra uomo e
robot.

E.C. S.
Lino Tiné

Questa mostra alla Galleria Schreiber se-
gna per lo scultore Lino Tiné un deciso
passo avanti verso quel progetto archi-



tfs_gtonico-urbanistico che, innuca, era
gia nelle sue terrecotte di un tempo.
Quelle terrecotte che, come scrive Vanni

Armando Tomasi:  «Rilievo» 1970.

Giacinto Cargnoni: «Dipinto» 1969.

Del Franco: «Colombi» 1970.

Anche per una specie di «utopia pos-
sibile >>che & sempre ravvisabile nelle
sue sculture. Una, specie di concretezza

Scheiwiller nella presentazione, costitui- che & resa tangibile attraverso la stessa

vano il marchio della Magna Grecia do-
ve egli € nato e delle cui misteriore citta
gimasto in fondo il  <poetico to-
pografo >>e sue attuali sculture, infatti,
richiamano subito persino  nei titoli
(«piano architettonico  futuro», «citta

atotale penetrazione >.>,«citt_alMax >>,
ecc.) problemi architettonici urbani-
stici. H tessuto cellulare che caratte-

rizza i suoi bronzi ricorda, a prima vi-
sta, i piani ippodamei di Mileto, di Olin-
to, di Priene. Con quelloro tto reti-
colodi strade e diisolati, dove | orto-
gonalita si sposa, con estrema naturalez-
za, alla natura del terreno. Ejuesto
equilibrio tra  progetto e natura, che é
sempre stato il nodo dell urbanistica, non

puo essere che frutto  dintuizione o,
meglio, il risultato di  una operazione
artistica. Come é noto, unlargo lone

della scultura contemporanea tendeon
insistenza, a progettare ideali citta fu-

ture. Hiné, in quest ambito, €& senza
dubbio uno dei piu coerenti e dotati.

materia dalui usata e che, probabilmen-
te, trae origine da quelle radici che si
e detto eche lasua visione conserva for-
se ancestralmente. Unmisto  di fantasia
edi rigoreche ormaisi ¢ liberato da
gualsiasi archeologism® che in queste
ultime proveviene aprendossempre pil
ad un respiro arioso, come di vela. Qual-
cosa che, oltre tutto, €& gia idealmente
nei nostri  occhi, nel nostro panorama
ma che solo un ulteriore salto puo por-
tare a reale scala urbanistica. Quello
scatto che | arte appunto postula e di
cui queste sculture di Tiné sono un insi-
stente, credibile  modello.

F.V.

Cremona

Dragoni, Tomasi, Cargnoni

Pittura agra e segreta, quella di Luigi
Dragoni, con le sue radici sensibili tra
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natura e immaginazione; eora tra geo-
metria e organicita.Isuoi  dipinti re-
centi espostial Terrazzo portano altre
trame e strati cazioni rispondenti ad echi
di stati d animo. Untessuto pittoricache
si sfalda e smuove, che alona anche le
nuove apparizioni ottiche e costruttive,
con raggiungimenti dirara intensita. Tra
le opere esposte, L ombra,Argonauta,
Farfalla d Oriente.

Il brescianoArmando Tomasilla gal-
leria Portici espone a reschiintesi ad
esplorare variabilidimensioni di spazio.
Gli elementi geometrici appaionmrmai
come punti mobili in  un ampio cosmo.
L esperienza noende a ricalcare pe-
riferiche formeastratte, masi dispone
piuttosto a farsi campo di sollecitazioni
ad in nitum, aperte a dimensioni ina-
spettate, fra matericita fluida e spes-
soridi  colore-luce.

Ancora alla Porticiil bresciano Giacin-
to Cargnoni affila, con strumenti gra ci
acuti, un genere diracconto segnicohe
registra una materia mondana fuggen-
te, eimera e ironica. EIn  penetrante
linguaggio a ritmo di  disegno anima-



Carlo Cioni: << Dixegne>.

to, ma distinto per fluidita, per acutez-
za cinetica. Un cosmo di segnali umani,
zoomorfi, meccanici, che va inpezzi, e

che e intercettato da un sottile magne-
tismo visivo.

E.F.
Firenze
Del Franco, Ontani, Cioni,

Alinari, De Gregorio

La galleria Flori, dopo una collettiva
iniziale ed una personale diBarni, di
cui abbiamo detto, ha inaugurato una
sezione di graca, presentando, no ad
ora, una mostra di poesia visiva di Sa-
rencoe unadi gracadi Baj. Parallela-
mente ha iniziatoun tipodi operazio-
ne diversa:ha riservatole sue sale prin-
cipali ad un esperimento che, se ben con-
dotto, puo darei suoifrutti:  ogni mese
ne affida la gestione espositiva ad un
critico italiano, variando di mese in me-
.se, allo scopo di aprirsi ad un panora-
ma nazionale quanto piu possibile varia-

to e alargo raggio. La prima operazio- -leggera, con fantasia e, se si

ne ¢ stata quella di Renato Barilli, che
presenta, successivamente,Del Franc0.e
Ontani, due artisti giovanissimi, che si
muovono su piani diversi, ma entrambi
guanto pit  liberamente possibile, cer-
cando uno svincolo diretto  dalle strettoie
della merci cazione e dello sfruttamento
consumistico attuale. Del Franco agisce
sul lo diuna poeticita naturale, tutta
basata sulla concettualita pura, svolta
con mezzi volutamente scarni e poveri,
(anche sal suo non intendeaffatto pro-
porsi come esempio di arte povera): la
fotogra a, come fatto allusivo, deforman-
te mentalmenten dato di memoriapun-

tualizzato da traccie oggettuali (penne;
una conocchia  con del loche  assume
valore e signi cato diversdungo un suo
percorso di geogra a mentalepra spec-
chiandosi, ora varcando immagini geo-
logiche; una basedi culla). Il tutto
disposto per terra, percorsoda appunti
graci, note sparse, poetichejncise su
un sottilissimo nastro plasticonero. Lo
stesso nastro in plastica, la stessa trac-
cia poetica che divide a meta, unica ad
altezza d occhio,una parete bianca di
una delle due sale.

A quella di Del Franco tiendietro, sem-
pre organizzata da Barilli, la personale
di Ontani. Tutta monocromanella pri-
ma sala, si compone di oggetti ritaglia-
ti, in  cartone grezzo, beige (il normale
cartone- dei contenitori da imballaggio,
in un ambiguo,- stimolanépostamento di
contesto il recupero dell oggetto con-
tenitore in luogo del contenuto ), com-
posti e decorati, sospesa catene dello
stesso materiale,  come castelli  di carta
da bambini, con frange, merlature, ma

senza variazione dicolore odi materia-
le.Un gioco portato avanticon mano
potesse

dire, quasi con dolcezzama sempreat-
tento, lucido, senza compromissioné
implicazioni, ungioco chesi scopre,piu
direttamente, nella seconda sala (delle
opere piurecenti) in cui quella apparen-
te dolcezzasi rivela tagliente, dolorosa,
crudele; il gioco dei bambini, si, ma
sporcato di sangue, equivocatala pre-
senze <aliene »,da evocazioniambigue,
da ambiguita di termini. Tra gli altri
pezzi e non cosi recente , conla
complicazione dell allusione << storico-cul-
turalesPomaggio a Pellizzada Volpedo
(un agnellinoda presepesull orlo di una
traccia verde-azzurra, ribaltato in  imma-
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Giuseppe De Gregorio: «Grande animale
rnarino >>1970.

gine, comeil gregge di Alle roglie della
vitadi Pellizza, nel bel quadro divisio-
nista delMuseo civicodi Torino).

Il Fiore ha aperto quest anno conuna
una personale digraca diCarlo Ciani.
La mostra & presentatada Sergio Salvi,
letterato e poeta, chemette efficacemen-
te in evidenza il caratterepoetico >> e
«letterario »del disegnocome <grafe-
ma >>¢come fatto di <<metalinguaggio ».
Da questa premessa, esposteome una
<< teoridel disegne>>, Sal\passa all ana-
lisi diretta del testo grafico di Cioni,
che partito da un << personakldfabeto
che era un allusione vcoltissima a tutti

i segni irrimediabilmente graficprodotti
dall uomo durantda sua storia (c eralil
g?er_oglifico egizioe Pideogrammecinese,
il trigramma magico e il simbolo alche-
mico, la  notazione musicale e lindice

gra co della produzione economicajl
graffito infantile elo schema cristallo-
graco, la catena molecolare eil occo
di neve)...dopo avera lungodisposto
questo personalissimoalfabeto bianco sul-
la voragineera defoglio ridotta <pa-
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1952-58.
cielo» 1970.

«Cailloux I»
«Oggetto nel

Victor Vasarely:
Giorgio Giaiotto:

gina»... presenta in questa mostra un
approfondimento del proprio discorso »,
coinvolgendo, ttolore, variandoil tono

dei segni, interpolandoi fondial segno.
<<Manoa coinvolgere, appunto, come
segni, i fondie glialoni. E,al conver-

so, a promuovere come forma, cioé co-
me spazio integralmente esauditeguei
suoi vertiginosi grafemi >>L analisi luci-

da, «disciplinare», di Sergio Salvi, da

per scontato il carattere categorialmente
<< poetice>, gontemplativo », dell opera-
zione di Carlo Cioni, carattere che € suo
peculiare e che egli travasa, con sottile

nezza, dalla << pagina> cristallina dei
suoi grafemi alle strutture luminose dei
suoi oggetti.

Alinarz presenta Inquqgdrature 3, una
personale delle sue opere recenti, che
si pongono come quadri-oggetto, raffina-
tissimi, portati al limite del prezioso, ma
sempre «tenuti» sullo stimolo di un am-
biguita sottesa tra letteratura-poesiae
gra ca pittorica, inuna dilatazione di
terminiche  oscillatra  la << recherche >>

proustiana e | ironia dolcissima, amorosa una solidita

di Klee. Che poi i riferimenti piu re-

Ugo Attardi: «Uomo croci sso» 19,70.

_echiarezza  di strutturazio-
ne chegli ha sempre evitatie pieghe

centi, per Pattualizzazione dellaicerca dell intimismo naturalisticdnche que-

di Alinari, cirimandino a nomi quali

sta mostra si distingue per la chiarezza

quello di Falstrom oquello di Baruchello di espressioniEgli fa emergere urmon-

(sia pure svolti su piani diversi, con piu
acutezza tagliente quello di  Baruchello,
con piu lirismo questo di Alinari) si trat-

ta semmaidi rimandi ad origini comuni,

a predilezioni dello stesso ordine. Pecu-

liare di Alinari & il continuo vagheggia- me incapsulati,
mento, la fantasia sottile e struggente,

Pabbandono al sogno.

do visto inuna dilatazione quasimo-
struosa, come  attraverso una lente da
gabinetto analitico, inuna sortadi cri-
stallizzazione, diglaciazione, dacui gli
oggetti-personaggio-mostro traspaiono,co-

Giuseppe De Gregorio si presenta alla ganova

Santa Croce conuna personale interes-
sante. Egli non ha mai abbandonato la
pittura, intesa nella sua espressione pil
genuina, piu rischiosa e invischiante. Gia
nella presentazione, da me stesa qualche
anno fa, notavo come anche nella sua
stagione pit legata ai modi dell infor-

male, si ricordi di lui il momento

incui rappresentoin Italia una delle
voci piu  personali, con Raspi, dell in-

formale italiano , egli  si sostenessesu
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inuna sortadi morte
apparente, di ibernazione sine-die.
Victor Vasarely
E stata allestita recentemente ala PO-

lena una piccola rassegnantologica del-
le opere di Victor Vasarely: al dila
dei limiti  oggettivi imposti dal numero
esiguo di opere una  quindicina

e dall essereatati scelti comprensibilmen-
te dipinti  di piccolo e medio formato,



ne esce tuttaviauna  visione abbastanza
omogenea e rappresentativadi questo
artista ungherese,a lungo vissuto in Fran-
cia, che puo essereormai considerato una
delle voci  piu lucide e coerenti della
culturavisiva degli ultimi  venticinque
anni. La scelta delle opere si articola
lungo un arco di circa un ventennio con
pezzi ormai noti come Hommage a Male-
witclv &1/948-1955),_ «espressione plastica
in cui Vasarely, girando il famoso qua-
drato di  Malévitch in unaterza dimen-
sione, lo dinamizza , segnando cosila
sua partenza verso 10 schermo dell idea
cinetica>>; 0 come Cailloux 1(1952-
1958) del periodo di Belle-Isle , carat-
terizzato dalla  sottile ricerca  di variazioni
sulla forma dell ellisse (<kes ellipsestour-
naient lentement dans ma tete. Forme
unique, pourtant  diverse, elle est de-
venue la synthése de toutun monde,
engendrant en moi une philosophie uni-
taire »); od anche come Thin/eo1{1956-
1960), rappresentativa delle ricerche anti-
nomiche bianco-nero, delle cosiddette
<< images-miroirs>; no ad onere piu re-

centiquali G.D. 41966), Tau- Cetz -
39 (1967), Amy- \1968-1970), in
cui estesamente  siattua la  dinamiciz-

zazione della super cie secondo leggi di
contrasti cromatici  simultanei, che im-
plicano contemporaneamente rapporti di
opposizione di forme geometriche cer-
chio, quadrato e colore caldo,
freddo a comporre quell <Unita pla-
stica >>che & una delle invenzioni piu
felici della  poetica vasareliana.

Nonci  soffermiamoin  un analisi forma-
le delle  opere esposte, che del resto
diventerebbe presto una parafrasi delle

testimonianze di prima mano fornite da-
gli scritti  dello stesso Vasarely, che fra
quelli redatti  da artisti  per spiegare e
ricostruire le motivazionie le scelte del
proprio operare, sonocerto frai piu
lucidie attenti. Ci preme qui solo ac-
cennare ad  alcune considerazioni stimo-
lateci dall opera di Vasarely, e solo in-
direttamente a  questo collegate. Resta
sempre piu difficile per uno spettatore
non addetto ailavori- giostrarsi oggi
nelle molteplici  rassegne di artisti che
negli ultimi  decenni si sono allineati nel-
la direzione  diricerche formali latamen-
te riconducibili  ad esperienze maturate
nell ambito della  psicologia della forma
e della lezione bauhausiana: | equivoco
sembra nutrirsi del fatto che non esiste
in pratica una barriera de nita fra quan-
to appartiene alla ricerca e quanto inve-
ce puo de nirsi opera compiuta. Su que-
sta falsariga ci siamo visti piu  volte pre-
sentare non irisultati compiutidi  un
processo di ricerca, e quindi ormai  dif-
ferenziati qualitativamente  dal processo
medesimo (che procede per accrescimen-
ti e modi cazioni quantitative), bensi. nei
casi migliori, ipotesi di ricerca, didatti-
ca, nelle vesti poco adatte di opere com-
piute vere e proprie, acquisibili come
bagaglio di esperienza da parte del frui-
tore. Si  equivoca insomma fra quanto
e bagaglio tecnico dellbperatore artisti-

co ed operare artisticovero e proprio.
Edin questo equivoco ci sembra siano
caduti inavvertitamentemolti fra i piu
giovani operatori, che usciti da esperien-
ze scolastich@iu 0 meno vicine,a que-
ste si sono nella sostanza fermati, con-
vinti che quanto producongcsia un pro-
cesso compiuto, e non piuttosto una sem-
plice esercitazione didattica. Piu  chiara-
mente cid  siavverte sesi confrontano
opere di_artisti come Vasarely, congli
elaborati ditanti cultori della psicolo-
gia della forma e di analoghi orientamenti
culturali che affollano le gallerie (non
senza che incid siano coinvolti  interessi
piu esplicitamente  mercantilistjci: inte-
ressi che coltivano un pubblico me-
dio di acquirenti acritici ed abituati ad
assorbire senza la benché minima reazio-
ne," ogni presunto prodotto artistico). E
cio del resto impedisce difatto che si
attui quella  educazione visuale delle
masse, essenzialead esempio nella poe-
(parafrasiamo Vasarely) e  fruitore. Se-
parazione ormai pitu che secolare fra
artista rinchiuso nellatorre  davo-
riodella  suaindividualita  egocentrica
(parafrasiamo Vasarely) e  fruitore. Se-
parazione possibile solo non tenendo con-
to che <<|ambientein cui viviamo sta
diventando artificiale e meccanizzato >>e
che ai vecchi paesagda tecnologia sta
sostituendo «paesaggi arti cialiche  so-
no altrettanto immensi>> che <<guesto
fatto ha cambiato ilnostro mododi pen-
sare, di agire e di sentire».

F.S.

Gradisca

Giorgio Giaiotto

Il «sistema» si subisceovunque in Ita-

lia, tra unaipocrisia e laltra, tral uti-
lee il dilettevole hir-zttoti continua-
mente con se stessi, piu autentici
e candidi tengono d" ranno per la

strada della coerenza, preoccupatsol-
tanto di far crescerda loro personalita,
di esplicitarlain modo sempre pitchia-
ro, compatto e onesto. E quanto viene
alla mente osservando | ultimaersonale
di Giorgio Giaiotto alla  Serenissima di
Gradisca d Isonzog proprio il caso an-
che del giovane pittore friulano dalla sto-
ria appena decennale, ma gia ben ma-
turoe sicurodi sé.lLa sua partenza,
neglianni sessanta, era diun realismo
piuttosto magico:  periferie e fabbriche
dai colori caldi e velati, piu oggetti di
sogno che realta. Poi la cosa unica si
e frantumata, ha cominciato a negarsi
nella sua forma tradizionale,a scompor-
sisecondo unadinamica diricerca e re-
cupero dentro iconni dell onirico. Le
scaglie della memoria sono allora venute
a galla, costituendo gli appunti-simbolo
della suastoria d uomo: capanne dipe-
scatori, casepadronali, case di paese, can-
tieri edilizi, pozzi, ferroviee, soprattutto,
cancelli, nestre e persiane chiuse. Le
brevi illuminazioni, dalle dimensioni mi-
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nime, si sono composten un Mosaico
graco in equilibrio tra pieni e vuo-
ti legato dal commento a fumetto,
graffiante a volte per ironia 0 appena
accennata rivoltaDall immagine alcom-
mento passa dialetticamente il confron-
to tra Il sogno e la realta: da una parte
la semplicita,la serenita, la serieta pen-
sosa; dall altra,nel risentimento appun-
tito del commento, la veri ca della loro
inesistenza o,meglio, della loro impos-
sibilita. La speranza sussistevay que-
sta fase intermedia, in piccoli tondi

sole piuttosto incerti sulla scena. Giaiot-
to si e cosi trovato, lungo il lavoro di
scavo, a scoprireil suonuovo mezzo
linguistico-espressivo, irgrande liberta,
senza porgere | orecchio alle teorie che
sirincorrono e scalzano velocemente. Le
sue non sono semplici trovate, ma in-
venzioni antipittoriche che contengono
il segno di una autenticita in equilibrio
sempre tra ingenuita, scaltrezza , gra ca
e sostrato ironico. Si trattadi  un modo
del tutto personale dproporre aglialtri,
sogni, morbide paure, chiusure ermeti-
che e sogghigni. E uninvito che stuz-
zica, negli altri, la voglia di una osser-
vazione piu attenta, il desiderio di pro-
curarsi uno strumento per procedere in
mezzo al caos di tante immagini forse

supposte, ma nonviste; uninvito  fatto
conil solito sorriso a or dilabbra e,
per cio, non sospetto di moralismo. Da

questo sostanzioso album-diario si & stac-
cato ora | ultimo foglio e sulla super -
cie a largo reticolo della tela & apparsa
| ultima scoperta: un oggetto misterio-
so colto in punti diversi dello spazio;
rande, piu %rande, iccolo, piu picco-
0; colorato, bianco, liscio o appenari-
levato nella gessosita del tondo e delle
sue code, vibrante per compostezza e
semplicitd geometricaln questa nuova
pagina, Gialotto ci suggerisceil sogno
della precisione, della scienza, contro le
falsi cazioni dellavita quotidiana. Il le-
game tra la precedente fase intermedia
e questa ultima & rappresentato, forse,
da un appunto intitolato << riprestele-
visiva», che potrebbe sintetizzare il ri u-
todi unaben conosciuta misti cazione.
Ora, al dila diogni aneddoto, | artista
concentrala  sua attenzione  sulle forme
tonde nelle quali vengonorisucchiati gli

spunti diaristici  precedenti, alla ricerca
diuna ulteriore sintesi morale.

L. M.
Grosseto
Ugo Attardi

Sul tema della violenzain Ugo Attardi,
Carlo Levi ha scritto, come presentazio-
ne a questa mostra, unadelle sue pa-
gine piu belle. Forse perun comune
sentire, rafforzato  dal recente libro L ere-

de selvaggio, che ha fatto anche di At-
tardi un  pittore-scrittore. Mi  oare che
raramente la pitturadi  quest ultimo ab-
bia avuto analisi pill sagace. Laparola



di Levi fruga ogni piega del dipinto
colore e iconograa e ne vien fuori
lun inventario meticoloso, addirittura pun-
tiglioso, come la pagina diun critico
delle ultime leve. Ma, altempo stesso,
denso dei medesimi umori con cui il
pittore 0oggi piu che mai; a matura-
zione di un processo iniziato anni  ad-
dietro coi quadri del << Diario di Spa-
gna >>ha impostato le sue storie. Le
quali sono appunto letteralmente impre-
gnate di violenza. Ma cio che lo diffe-
renzia dai tantiche diquesta denuncia
hanno fatto iltema centrale della  loro
opera, in lui € una violenza vista contem-
poraneamente dalla partedi chine e
autore e dichi lasubisce. Cospazialita
lachiama Levied étermine critico abba-
stanza azzeccato per esprimere questo
apparire insieme dorso e palma della
stessa mano  di una medesima realta.
Unarealta incui siriassume oggi per
Attardi il senso della vita. Un  sentimen-
to, uno spasimo esasperato,nel quale si
congloba tutto:  sesso e rapporti umani,
societa e politica, atroci  delittie teneri
ricordi, polizieschi soprusi e intime vio-
lenze del vivere quotidiano. Un ambi-
guo, fascinoso terrore che inlui, nato
da genitori  siciliani e  cresciuto, prima
inun paesino dell Agrigentino e poi a
Palermo, ha radici antiche. Sono fanta-
smi brutali  che crescono, muscolosi, a
popolare i suoi quadri, giganti bestial-
mente privi diogni luce e, curiosamen-
te, vuoti anche di energia. Quasi che il
pittore tenda a esorcizzare per sé e per
glialtri  queste ancestrali paure. Come
se volesse convincersie, insieme, voles-
se dimostrarne la sostanziale fragilita. Co-
me sia  sufficiente, insomma, smascherar-
li, basti un niente per spazzarli via. Una
carica che pero non riesce a scattare, tan-
toil nucleo condanna-peccato & avvin-
ghiato, compatto, quasi stregato. A me-
no che, proprioil bassorilievo dedica-
to al ricordo di Che Guevara, con quella
spaccatura tra assassini e vittima, non
segniil sorgere di qualcosa di nuovo,
cio che appunto Levi chiamala << vio-
lenza rivoluzionaria >>. Un apertura sui
tempi odierni ma anche un rischio per
chiera riuscito a darciimmagini poeti-
camente cosi pregnanti, forse proprio per
la loro strettissima ambiguita. Ma la vita
€ mutamento costante e Attardi non
puo che essere calato noal colloin
questo inesorabile scorrere, in questo ri-
schio continuo.

F. V.

La Spezia

Gino Bellani

Gino Bellani  ha esposto alla <<2001 >>

una cinquantina dioli eseguitiin questi
ultimidue anni,tra il 69 eil 70, forse
la pit  splendida delle stagioni del suo
trentennale cammino. Lasua ricerca si

e svolta neltempo in direzioni diverse,
sempre pero  sorretta da  un esemplare
unita di intenti. Stata una lungaespe-
rienza che da uniniziale impostazione in
termini neo classici lo ha poi portato
ad una gurazione di tipo meta sico,
quindi all espressionismo sociale da cui
€in seguito trapassato ad un solare im-
pressionismo e, piu tardi, all astrattismo,
che ha signi cato per la sua pittura un
salutare esercizio  sulla tastiera cromati-
ca. Da qualche tempo Bellani € tornato
al mondo gurativo che gli & piu con-
geniale, dipingendo grandi paesaggi della
vallata del Vara, splendenti diluce e
ricchi di colore, con forte predominio
di quei verdi intensi e squillanti che co-
stituiscono unadelle note pit personali
della suapittura. Accantoa questeopere
che sono in maggioranza e danno alla
mostra un aspetto festoso e ridente, al-
tre ve nesono realizzate invece conun
parsimonioso impiego di bianchi, di grigi,
dirosa che racchiudono il quadro in
un aura dolcee pacata.Si tratta soprat-
tutto di  nudi femminili, voltie corpi
di adolescenti, dipinti con mano sapiente
che traduce incolore temie motiviche
Bellani aveva gia affrontato nello sciolto
segno dei suoi disegni e delle litogra-
e (recentissime quelle raccolte in volu-
me dal «Foglio >> di Macerata, con in-
troduzione di Tommaso Paloscia).

Macerata

Frangois Morellet

La proposta effettuata dallk/Irtestudio  >>
allestendo una seppur non vastissima mo-
stra antologica di Frangois Morellet (tra

| altro, la  prima personale che si sia vi-
stain ltalia), oltre che essere un ulte-
riore contributo  all approfondimento di
una linea ideologica gia a suo tempo
avanzata e quale va svolgendosi con una
coerenza pressoctaa nell ambientgal-
leristico italiano (si ricordano le.trascor-
se e splendide mostre di Vasarely, BiIll,
Lhose, Cruz Diez, Albers, Alviani),
costituisce anche un occasione esempli -
cativa per decifrare, e inmodo para-
digmatico, la problematica cinetica nel
suo insieme,  nonché determinati assun-
ti acquisibili  in prospettiva, primo tra
cui la conferma della classica interpreta-
zione europea-che vede collegati in una
unica esigenza linguistica di base i due
momenti apparentemente separati (perché
temporalmente disgiunti e successivi) del-
la strutturazione e dilatazione for-
male dellimmagine, e dello slittamento
in senso oggettuale della pressoché in-
finita (teoricamente, perché Pappuntamen-
to inelusibile conla prassiimpone un
grande margine selettivo di scarto della
pura e ipotetica utopia) fenomenologia
lllusiva in  tutte le sue gamme e declina-
zioni, ben oltre dunque la rappresenta-
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tivita esclusiva delle forme edelle su-
perci, in altro modo rimandanti similar-
mente adun tipologismonondimeno mi-
m etico guraleRipercorrere quindia vi-
cenda diMorellet, in gran parteigno-
rata qui in Italia, signi ca percio riper-
correre la vicenda e le matrici, se hon
le basi, del cinetismo stesso. | temidi
Morellet sono riportabili all unico lone
dicotomico, ma dialettico, di forma e
formativita, distruttura edi immagine,
di aleatorioe di programmato, disponi-
bilita analiticae facoltadi veri ca, ten-
sione e agibilita spaziale:termini in cui
la comune, gia ormai ortodossa ricerca
del cinetismo riconosce i suoi nodi essen-
ziali, siache debban( voglianoxon-
siderarsi risolvibili, perfettibili o de niti
0, al contrario, insoluti. Quale che sia
Postaggio ideologicom di tendenza che
ne possa inibire la lettura, la ricerca di
Morellet si presenta comeuna ricerca
ottimale e bivalente, distribuitaper fasi
e imbastitasul doppiobinario tempora-
le e spaziale, articolatdungo le coordi-
nate diacroniche e sincroniche  riferibili
ad un intervento che sivuole dichiarare
estetico, mache operi e si risolva non
esclusivamente sul livello estetico. Dal
lungo tirocinio neo-geometrico deglan-
ni 50, vera e propria emergenzatrut-
turale ante-litteranal cospicuaiclo delle
texturer o alle sue concretizzazionie con-
centrazioni spaziali, le yp/aere-tramer, no
ai piu recenti sdoppiamentuminosi, in-
nestati anch essisul parallelismo tra com-
portamento e visione, distinguibile e con-
seguibile #ivello dellostimolo percettivo:
guellc_x stimol@ercettivo ché pursempre
obbiettivo dell arteinetica, nellasua di-
reta intenzionalita, sia immediata che me-
diata, a proporre elementie componenti
virtuali, sempre piu prossimi a sia pur
limitate situazioni reali, esperibili nella
unidirezionalita della serie o nella ca-

tegoriale molteplicitadella singoladeco-
di cazione delmodello percettivopropo-

sto.In modoche laverica che conse-
gue, calibrata a lo dirasoio coll esten-
sione massima della ridondante o ridotta

(a secondadei casi, ma semprepiu ri-
dotta) schematicitd ~ del visibile  risulti es-
sere la vericadi quel visibile che sem-
pre piu distolto dai propri consueti e
canonici attributi e distratto dalle in-
debite predicazioniad esso sovrapposte,
non consente  cosi limite  ulteriore al  di-
spiegamento delfeticcio dell interpreta-
zione, ma aquello diuna nonmai sca-
duta sinteticitadegli oppostima pur ba-
silari, elementarnprogrammi oindici (ma-
trici ben piu saldamente aifondate all in-
terno del circuito chiuso delle congettu-
rabili iconologie della civilta dei mass-
media) dell informazionsjacjouredi una
informazione elaboratgper dati minimi
e primari  ma perci0 stesso suscetti-
bili al giudizio scoperto dallbperazio-

ne, nienfaffatto perfettibile, ma orienta-
bile e dimostrabile della visione.
T.C.



Milano

Hans Hartung

Mostra di altissima qualita questa di
Hartung alla Bergamini, di quelle che
vedremmo volentieripromosse epropa-
gandate conmaggior ampiezzaal di la
dell iniziativa diuna singolagalleria. Una
mostra che intempi di mediocrita dila-
gante, di piccolo populismodi copertu-
ra, di patenti dimostrazioni e dichia-
razioni di impotenza intellettuale, co-
stituisce un  salutare bagno vivi catore:

il segno preciso chequanto molti cerca-
no nel contatto con I grandi capolavo-
ri del passato é ritrovabile con la stessa

intensita anche nell arte contemporanea.

Purche si abbia il coraggio discegliere.
Siamo difronte adopere incui la straor-
dinaria saldezzala prodigiosapadronan-
za dei mezzi espressivil altissima capa-
citadi incatenare il fruitore, cosi tipi-
che in Hartung, raggiungonalivelli al-
tissimi. Eppure una lettura per puri va-
lori formali suona subito  monca. Anche

in queste tele datate trail 60e il
65, ma con prevalenza deglianni 62
e 63 il polo di riferimento éin-
teriorita, cioe ilmondo mentale e psi-
chico accostatgper via di sentire piut-
tosto che per via logica. Ma qui, spes-
so, il fondo si pone comeimmagine. In
opere come  T1962-H12; T1962-E29;
T1962-E13 edE14, i trapassi trachiaro
e scuro ottenuti con la tecnica dello spruz-
zo, una tecnica che suggerisce profondi-
ta e trasparenze quasi atmosferiche, fan-
no del fondo qualcosa diiconico elo ca-
ricano di un emotivita che, per quanto
decisa, nongil espressionistica nla-
cidamente consapevole.Non solo, infatti,
le contrapposizioninette cedonoil pas-
so a_ passaggi piu_sottiimente modulati,
ma il costituirsi di un immagine cheer
la sua estrema semplicit?@ ~ un puro
alternarsi di campidi luce e di buio

non consente indugi, permette  all ar-
tistadi porre un diaframmatra noie

il quadro, di metterci in posizione con-
templativa. In questo contesto il pit  tra-
dizionale signi cato dei caratteristici << se-
gni» hartunghiani, ne esce modificato.
Conservano il carattere di intervento uma-
no, ma siattenua laloro caricadi im-
mediatezza gestuale, diventano testimo-
nianze unicamente di lucidita, di consa-
pevolezzaFjuesta, non so se per ca-
lamitazione, nisce col diventare la chia-
ve di lettura prevalente di questa mo-
stra; ma e certo che anche opere come
T1963-E9 eT6193-H25 purcosi diverse

nellimpianto - su fondi pressoché in-
teri prevale il segno sottile, nella  se-
conda quasi un graifito vi si confor-

mano appieno. Si escecon la precisa con-
vinzione di aver assistito ad un sondag-
gio acuto e penetrante dellavita del-
linteriorita, un  sondaggio condotto sia
in profondita che in ampiezza, spinto
sino agli estremi limiti  della possibilita

Frangois Morellet: Grille se déformant avea Hans Hartung: «T. 1962-H12».

moteur» 1965.

di dar vita ad un discorsoche apparten-

ga ancoraal dominio dell arte. Sul pia-
no assiologicoresta intatta la posizione
antropocentrica limpidamente  delineata
da Argan in occasione della Biennale del
60; ma direi che ora | accentoé posto
piuttosto sulla consapevolezza intesaco-
me modalitd del fare, che su una vo-

lonta di fare. Consapevolezzanon ra-
zionalita, ché Hartung ri uta a questa
ultima il ruolo di  assoluto metasico con

cui era sentita ad esempio da Mondrian.

Anche perun uso puramente strumenta-suo costante spingersi oltre i limiti

le, le sue preferenzganno alla prima,

ugualmente rigorosama piu flessibile,

riflette una lettura acutae profondadel
lavoro di Klee, per molti aspetti cosi
divergente da quello di Kandinski, an-
che nellinsegnamentd Bauhausin que-
sta prospettivd opera di Hartung acqui-
sta ancheil senso di un indagine critica
dei domini del vedere e del sentirein
rapporto all arte;inda?(ine_ analogajuan-
toa nalita,a quellakantiana sullara-
gione. Non stupisce allora che essa si
ponga come punto limite, probabilmente

senza continuatori. Ma proprio per il
del-

lapura razionalita senza rinunziare a
una limpidachiarezza, esssplicita eri-

perché libera dai vincoli  del categoriz- badisce pit di altre il senso della rivo-

zare e dell argomentare. E una scelta che
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luzione copernicanaperata daKlee nei



Juan Mird:  «Ben piantato».

confronti della nozione di naturalismo.

per gli stessi motivi si pone a misura
della profondita  cui pud giungere una
via fondata sulla lucida consapevolezza

del mondo mentale "e psichico, una mi-

sura che soprattutto come critici non
possiamo ignorare.

R. Be.
Uomo s.p.a.
Con «Uomo r.p.a. X&rispolti ha coor-

dinato, presso la Vinciana, una delle mo-
stre pit  problematiche di questo inizio
di stagione. Elemento stimolante ¢, ci
sembra, | aver apertoil ventaglio delle
presenze; e | aver accompagnato cio con
unintervento che giustica etende a
coordinare le ragioni delle  sue scelte.
Anche noi  siamodaccordo concio che
egli sottolinea: essere Puomonon la to-
talita dell essere, ma soltanto un punto
di interreferenze, di concentrazioni e di
rifrazioni del mondo oggettivo. Semmai
il punto  principale, considerata la ter-
ri cante possibilita che ha acquisito nel
manipolare e degenerare tutto cio che
glista attorno; con la conseguente con-
statazione che egli diventa, ogni gior-
no piu, il condizionatore digran parte
dei fatti che riconvergono poisulla sua
stessa immagine. Comunque ci sembra
esatto cid che Crispolti sostiene: il flus-
so delle interrelazioni che si svolgono
attornoe aldi dentro delluomo giu-
sti cano la complessita deitermini espres-
sivie ne consentono, alivello di veri-
ca, il totale accoglimento (anche di quel-
li, aggiungiamo, che a Iui giungono in-
direttamente). Crispolti, perla sua pro-
posta, ha scelto un folto gruppo di no-
mi tutti  operanti con immagini veri -
cabili (in rapporto al reale). E un ter-

Michele Festa:

ritorio conseguente alle sue posizioni di
critico, al  suo modo di porsi di fronte
alla pittura,- alla battaglia che per que-

sto spazio egli conduce daanni. L ap-
punto che glirivolgiamo e di non aver
coordinato sufficientemente tra di loro
le linee  espressive presenti edi non
aver posto nella necessaria lucei fatti
signi cativi isolati  conla presenza di

qualche nome secondario. Ma €, a parer
nostro, un esperienza da portare innan-
zi, da articolare magari inpit  mostre,
per quali care criticamente una serie di
episodi che la pseudo-critica ufficiale ten-
de a scartare poiché la loro accettazione
porrebbe in crisiil meccanismo alienan-
tedi cuie valida parte.

A.N.

Juan Mird

Con Miro  alla Borgogna, ecco un altro
qnaestro» proporsi con delle sculture.
Un fenomenocurioso, honsappiamo no
ache punto sollecitato dal mercantili-
smo, ma certo a questo livello preoccu-
pante. Poiché la scultura € oggi la ce-
nerentola del mercato, eccola stranamen-
te rinvigorirsi e trasformarsi  in merce
vendibile solo se patentatada nomi il-
lustri del  mondo pittorico.  Quali pos-
sono esserne le ragioni? Principalmente
una. La sculturasi €& proposta sempre

come fatto civile, di  signi cato comu-
nitario; un  processo simile ha seguito
per lunghi  secoli anche la pittura  fin-
ché, con il Rinascimento, le modi cazio-
ni delle strutture sociali  non hanno con-
sentito ad  alcune classi  di trasformarla
inun fatto privato, fontedi arricchi-

mento e di quali cazione -culturale. Sono
strutture non ancora crollate, anzi sem-

pre piu  vigorose, mentre, parallelamen-
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«Acciaio inox-plexiglass»  1970.

te, si & andata impoverendo laparteci-
pazione delle comunita al fatto artisti-
co, solo sopravvissuta in forme elitarie

e di sussidio spicciolo. E un meccanismo
che chiariscecome oggila scultura pos-
sa arrivareal collezionism@iu facilmen-
te tramite il nome diun pittore famo-
so che nonseguendo unsuo itinera-
rio logico. Aldi ladi tuttocio, la mo-
stradi Mir0 presenta notevole interes-
se; per il livello delle opere e per al-
cuni elementi che ricorrono insieme o
separatamente in esse. Il loro termine
espressivo si colloca, com & owvio, nel-

| ambito della grande Avanguardia e an-
cora precedentemente, comé nel caso
degli idoletti, ricuperati, forse sul lo del-
le suggestioni africane, dal primitivismo
iberico. A Brancusi riportanole grandi
uova, con quel loro vigore plastico e le

sempli cazioni strutturali. Maal dila
delle radici, Miro sa  stravolgere ogni
cosa con quella raffinata, imprevedibile

fantasia che é tratto distinguibile di tutta
la sua opera.
A.N.

Michele Festa

Di Michele Festa la personale organizzata
dalla galleria Pagani esponéil risultato

di una ricerca chesi & andata svolgendo
nell arco di alcuni anni. Un risultato
sorprendente se losi confrontacon la
precedente mostra milanese tenuta alla

Rizzato-Whitworth; 1&a il suo  discorso,
ricco di riferimenti organicistici, si svol-
gevain uno spazio intimistico, tto _di

modulazioni drammatiche e liriche insie-
me, tendente ad esprimereuna proble-
matica esistenziale volgente alla chiusu-
ra, alla prospettiva negativa. Ma gia vi
si intuivamo elementi di energica strut-



Claudio Parmiggiani:<< Progetti areobaleno 1970.

tura che dovevano portare ad un ulte-
riore, opposto  sviluppo. Quella attuale,
che éuna sortadi esplosionespaziale, at-
tenta al calcolo matematico ea una
proiezione dinamica nella realta. Una ri-
nuncia, in  sostanza,a undiscorso  soli-
tario, sensibilistico, per una incisiva pre-
senza nello spazio di cui Festa propone
una de nizione architettonica quasimai
insenso astratto ma legata alla misura
di un modulo umano. E questa una com-
ponente della sua opera che vogliamo
sottolinearee  chelo caratterizzada una
pletoradi altre proposte. Poiché se ¢
pur evidente nelle sculture esposte un at-
tentaricerca formale, essa appare sem-
pre vinta e dominata da una nalita di-
versa. Comese con le lame, le super -
ci convesse, le grandi conche riflettenti,
tendessero sempra costruire ipotesi di
costruzioni nuove, la proiezione utopica
di un altro spazio conquistato all uomo.
Il riferimento al costruttivismo russo si
rivela trasparente nelfesperienza di Fe-
sta, un esperienza che se il contesto
culturale di untempo edi unadimen-
sione differente diversi ca, non muta nel-
la prospettiva di traguardo. Ela dimo-
strazione, ci sembra, di come un gran-
de momento della ricerca espressiva, con
tuttii  suoi apporti dirottura edi ri-
proposta, rimanga persistente nella co-
scienza sotterraneadell arte di oggi e tro-
vila possibilita di riaffiorare la dove le
problematiche di un artista  riescono a
trascendere le chiusure formalistiche e
adilatarsi  suun territorio che offre Ii-
bero campo ai processi dialettici dell uo-
mo e della storia.

Rassegna San  Fedele

Come €& noto, il Centro San Fedele dei
Gesuiti di  Milano organizza ormai da
molti anni una manifestazione dal tito-

lo omonimo, la quale ha avuto vicende
alterne ma, sostanzialmente, di costante
apertura verso igiovani. Spesso, per di-
versi artisti, unvero e proprio trampo-
linodi lancio. Ho  detto << alterne vicen-

C.

Riccardo Corte: «Prog

de >¥na piu che censuraalle Varie giu-
rie che visi sono avvicendate, intendo
sottolineare come ancheil «San Fede-

le s@bbia riflesso in pienoi travagli di
questi anni. Travagli divenuti, direcen-
te, cosi acuti, da consigliarne una radi-
cale trasformazionded e nata cosique-
sta «Rassegna 70-71 >>che in base alle
scelte operate dauna commissione di
artisti (Adami, Arico, Grignani, Isgro e
Scanavino) si articolerain una serie di
manifestazioni no a giugno; le quali
verranno poi documentate in un volume.
Come spiegava&hiaramente ilbando, al
concorso erano ammesse tutte le forme

di comunicazione espressiva, compreso
il teatro- e la musica, e non si richiede-
vano opere bensi proposte. Vale a dire
che ciascun partecipante era invitato a
far conoscereper mezzodi foto, disegni
e testi esplicativi, quantantendeva pre-
sentare alla rassegna. He scelte sono
state operate su questo materiale. Su
170 proposte, ne sono state accettate 46
(piu 4 per il teatro) conle quali saranno
allestite le manifestazioni. Perla preci-
sione: 25 mostre personal{pit i << gon-
abili>> di Franco Mazzucchellgia rea-
lizzati, quasi clandestinamente, in alcune
piazze cittadine) ed una collettiva dei
rimanenti 20  artisti. Anzi  per questa
ultima si & dovutoripiegare swna espo-
sizione delle << proposte, in quanto i
relativi progetti, all atto pratico, erano
risultati di difficile realizzazione. Ceda
aggiungere chéa «Rassegna»ha preso
| avvio proprio  conla collettiva della
<< proposte>, che é cosi diventata una
specie dintroduzione. Premesshe qual-
siasi giudizio potra, ragionevolmente, es-
sere dato soltanto alla  conclusione e,
cioé agiugno, ritengo che qualcheconside-
razione possaesser giafatta. In realta va
tenuto presente che Pesposizionecolletti-
va riguardavaquasi la meta degli artisti
prescelti eche, almenola impostazionedel-
la rassegna é chiaramente delineata. Pri-
ma di tutto un elogio per aver articolato
1la manifestazionengo un arco di circa
sette mesi.l€osi  prevista un azionesi-
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stematica d informazionpresso il pub-
blico e soprattutto, attuata unpresen-
tazione esaurientedegli artisti, non il
solito Faicdi opereag‘o ate lan guaz-
zabuglio indigestallegibile E un pas-
so importante e Va sottolineato. In ~ se-
condo luogo mi pare rimarchevole la
disponibilita a<< qualsidsima espres-
siva >>quasi a ribadire la odierna alea-
torieta dei con ni fra ivari generi arti-
stici. Anche questa e una consapevolez-
zache eébene diffondere. Venendo inve-
ce airisultati, non si puo sottotacere che
la formula delle «proposte» si e rivela-

tairta dipericoli. A cominciare dalle
scelte, L_eg%_erem progetto non € facile
e c e il rischio che ciascungiudice -

specie se artista egli stesso ci metta
troppo delsuo o, peggio, fraintendaom-
letamente | idea del proponente. Con
a conseguenzahe la scelta puo diven-
tare anche piu arbitraria  del solito. Al-
troneo questo riferito alla collettiva - -
e il modo concui sono state presentate
le <proposte >Fale presentazione sta-
ta opera di Grignani. Questi, per una
sua insopprimibile esigenza di chiarez-
za, haritenuto di impaginare tali<ro-
poste» in una seriedi pannelli di egua-
le grandezzae operando con ingrandi-
mentiin  bianco e nero. Involontariamen-
te ne é venuta fuori una impaginazio-
ne critica, o0ssia una mostra che sotto-
lineavale uniformita e ricordava il mi-
litarescoadlineati e coperti>>. Anchse,
ad osservarattentamente, unger una,
le «proposte», cisi accorgeva chese
erapur veroun certo allineamento  sotto
il segno dell ormai imperante<< arteon-
cettuale>>ben  visibile specieel grup-
po di Urbino composto da Lamberto Cal-
zolari, Nevio Mengacci, BrunoMarcuc-
ci, i due Filippini, Paolo Paolucci e Leo-
nardo Angeli, per altri artisti era giusto
procedere a qualche distinzione. E. vor-
rei citare il nto-vero di Bruno  Resinan-
tie Giovanni Valbonesi,gli arcobaleni
di ClaudioParmiggiani, PambiendéRic-
cardo Cortela nube con pioggiadi Lu-
cia Pescador,le veri che della giovane



Libera Mazzoleni, le ricomposizioni di
Tullio Chiandoni e, inne, gli ambienti
del <otere >>del trio De Vecchio, Mara-
niello, Scolavino. Pur nella difficolta che
sieé dettodi decodicare un progetto,
in ciascuno diessi m é parsa rintraccia-
bile una personalizzazione che riscattava
la cifra generale concettuale. La quale,
in fondo, oggi € unaleoiné, e non é fa-
cile esserne fuori. Semmai ripensan-
do al triangolo kandinskiano e, cioé, al
fatto che leidee nuove stanno sempre
alvertice eman mano che sidiffondo-
no, si allontanano da detta posizione pri-
vilegiata questo ¢ forse il segno che
lavvenire &  altrove.

F. V.

Franco Meneguzzo

Sulle amicizie tra scrittori e artisti e
inutile tornare. Semmai potra essere uti-
le ricordare che, spesso, tali rapporti ri-
velano strette affinita. Quella tra Fran-
co Meneguzzoe Antonio Pizzuto, ad esem-
pio, € malgrado leta una dique-
ste. E lodico non perché & questul-
timoad accennarvi nell affettuosa, pa-
terna presentazione a questa mostra al-
Pflrtecentro, quanto  perché questa affi-
nita €, secondo me,diuna chiarezza pal-
mare. Questo non e& certoil luogo per
un confronto dettagliato. Oltre tutto, pro-
babilmente, non ne sarei capace. Mi sia
consentita solo  qualche idea, se non
altro per cercare di capire meglio il pit-
tore, cosa, inquesta sede, piu perti-
nente. A parte il signicato del tardivo
e tuttora  ristretto riconoscimento di Piz-
zuto (e Meneguzzo, anche per molti  cri-
tici avvertiti, ad onta dei 25 anni circa
di attivita  artistica, @ ancorauno scono-
sciuto), a me sembra che le maggiori af-
finita risiedano  nella comune energia
e volonta costruttiva. E, altempo stes-
so, nella stringatezza, insistenza, insoffe-
renzaa schemialtrui, concui aggluti-
nano | uno parole e | altro segni. Un co-
struire che  proprio perché rinuncia ai
legamenti consueti diventa di sorpren-
dente essenzialita. Enisce  per rendere
tangibile, quasi empateticamente tangi-
bile, questaenergia. Edpltre che volon-
tadi proporre modelli non saturati i
quali si comunicano come carica attiviz-
zante a chilegge o vede, é per entrambi
necessita di giungere, come diceva Klee,
al <«uore della creazione». Nonso in
Pizzuto, ma in Meneguzzo sitratta di
una ricerca tormentosa, arruffata, dilen-
ta elaborazione. Conla consapevolezza
che ogni quadro o disegnoha da essere
summa di tutto: aspirazioni e dubbi, stra-
ti cazioni e progetti, contrasti e abban-
doni. Una intricata condizione com é di
ogni condizione sia esistenzialeche so-
ciale. Ma dove, in fondo, proprio per quel-
la irresistibile carica vitale, perla incoer-
cibile esigenza di organizzare una strut-

tura-modello, il segno positivo & preva-
lente. Magari conil pericolo che questa
positivita tiri  unpo troppo. Come €

appunto in certe paginevagamente futu-

risteggiantidi  Pizzuto o come avviene
in certi  abbandoni lirici  di Meneguzzo.
Un lirismo che qualche volta tende ad
addolcirsi in canto. Pensoad alcuni strug-
genti dipinti  del suo momento informa-
le, penso ad alcuni attuali disegni dove
mi pare chela bellezza nisca per su-
scitare in chi osserva un lieve compiaci-
mento estatico. Per fortuna in tutti e
dueil senso_diautocritica étale da fre-
nare queste tentazioni. Enentre  per lo
scrittore saranno castigatezza e colta iro-
niaa farimpennate la pagina, nel pit-
tore sara lairruente passionalita, dicia-
mo purepolitica chéo porteraa ratte-
nersi, a riportare il discorso su un piano
di tormentato  impegno umano e civile.
Un impegno che, col passare del tempo,
specie in questi ultimi  due-tre anni, lo
ha spinto pita <<cavarehe a <<met-
tere >>lnequivocabile in quelle zone bian-
che che interrompono le sue fitte, insi-
stite costruzioni gra che. Rltrettanto
palese nei dipinti per guel prosciugarsi
del colore: quasi un tardo Morandi. Do-
ve la sua naturale energia viene ad esal-
tarsi (anche se pit nascosta) e tutto di-
venta piu  serrato, e senza nulla perdere
dello spessore che gli € precipuo. Vedi
i verdi cosivari, propri, inusitati e cosi
densidi orme. Vedi quel costante rife-
rimento, persino nelle pil apparenti astra-
zioni, a personaggi umani. Se non fosse
al solito un autobiogra a, potreb-
bero essere innumerevoli storie.  Fitte sto-
rie di uomini del nostro tempo, ognuno
con la propria stratificata vicenda e, nel
medesimo tempo, piegati ad un rappor-
to con | esterno che & sempre di tensione
edi carne. Ogni quadro, ogni disegno,
dicevo, € questo incontro-scontro. € e
disperazione e speranza, c &€ peccato e
Virtd. Ma  cosi copiosi e prepotenti da
costringere chi guarda a disvelarsia sua
volta, a sollevare, ciog, il velo di blandi-
zie abitudinarie, a prendere coscienza di
questo intricato  tessuto che éla vita.
Che & poi sempre stata la funzione del-
| artista. La sua unica vocazionee ra-
gione. Piccolo o grande nonconta. Lo
ricorda Pizzuto, con umilta, proprio nella
presentazione. Shakespeare e Omero...
<< Manicosi bianche, da rendere inchio-
stro tutte le altre >>. Macio non puo im-
pedire che ogni artista percorra lo stesso
cammino.

F. V.

Luigi Broggini

Di Luigi Broggini oggi si parla poco. Ma
la colpa é anche un po sua. Questa vol-
ta, per vedere le sue sculture, é stato
necessario salire presso |l insolita sede di
un antiquarie:  Gianfranco Luzzetti. Le
ragioni le ha accennate Broggini stesso
in una breve nota nel catalogo, in cui si
parla delle crisi, dello sconforto che lo
prende quando deve organizzareuna per-
sonale. Meglio cosi, specie afronte di
certe mostremanie.Ma il troppo stroppia.
E si nisce per avere un ricordo cristal-
lizzato, statico della sua opera mentre,
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comesi € potuto osservarein questa
esposizione, la suaricerca é tuttora -
a 62 annisuonati ben viva. Anzi, se-
condo me, questi ultimi anni sono di una
liberta creativa, come neppurenei mo-
menti di maggiore notorieta. Quei mo-
menti iniziati  nel 31 conla intuizione di
Raffaello Giolli e maturati intorno al 40,
qguando i maggiori critici del tempo si
interessarono a lui. Ho  parlato di -
berta creativaperché seil recupero dei
primitivi, in  chiave antiretorica, fu -
insieme ad  altri scultori suo titolo
di merito ndagli inizi, oggi e cioe a
distanza, ame sembrache tale recupe-
ro sia statodi frequente venato dare-
sidui luministici, impressionisti e lom-
bardi, che ne stemperavanoun po la
forza. E le sue sculture, malgradoun
pill macerato  plasticare, conservavano
spesso echiculturali, specie francesi e
matissiani. Non é che  echi oggi non

ce ne siano. Ma direiche écultura che
sié fatta ormai carne della  sua carne.
Ee la ieraticita dicerti  bronzetti nu-

ragici o Parcaicita dellastatuaria greca
dei primordi scorrono sottopellalle sue
odierne gure, € sentimento non ester-
no bensiritrovato dentro di se, scoper-

tadi unaidentita come accade a chi
non pi  giovane rilegge i classici.
Oserei dire e sperodi non essere

frainteso che  per Broggini € ora un
capire che quella suaforza che gia nei
disegni gli sirivelava come forza vitale,
trionfante su ogni violenza, (penso ad
alcuni disegni  di donne Vviolentate che
sono una affermazione perentoria di una
vita irriducibile e vittoriosa) e della
stessa naturadi quella degli anonimi crea-

tori di Teouroi. Certo  linno alla trion-
fante umanita diquegli ignoti scultori
€ epica soltanto greca. Diuna Grecia

storica che domava, ridente, la barbarie
dentro la propria coscienza. Mentre nel
nostro artista non pud che rispecchiasi
la dimensione piu modesta, introversa, i
tormentosi dubbi  del nostro tempo e,
soprattutto, nel  suo caso, |usura inevi-
tabile di unaiconologia vecchia di mil-
lenni. Ma malgrado | impossibile confron-
to sono convinto che Pimportanza del-
| attuale momento di Broggini stia pro-
prio in questo ritrovarsi, in questa inti-
ma, Conquistataprimordiale ducia. Scon-
trosocomé, credoche unasiffatta  af-
fermazione sembrera strana per primo a
lui. Ma come spiegare altrimentila for-
za prorompente di certi suoi piccoli bron-
zi, non privipersino diuna vaga s-
sita di sorriso, la solaritd di alcuni suoi

torsi femminili, la belluina possanza dei
suoi cavalli?

F.V:
L uomo e Farte
<< Luomo e larte>> é(il nome di una

nuova galleria apertasia Milanoin via
Brera. Le  sue funzioni nonsono esclu-
sivamente mercantili. Essasi <prefig-

secondo una pubblica dichiarazio-
superare i con nidel discorso

ge
ne di



Franco Meneguzzo: «China» 1970. Luigi Broggini:  Figura >1969.

strettamente specialistico per indagare av-
valendosi dei piu svariati strumenti offer-
ti dalla cultura moderna, e attraverso una
serie di iniziative a lungo termine, la
attuale validita delle piu  avanzate ma-
nifestazioni artistichedel giorno di og-
gi, in  modo che laricerca condotta lun-
go questa lineadi tendenza possa, se
non altro, sollevare una serie di proble-
mi che richiedono, per la complessita
della loro natura, una trattazione orga-
nicae nonuna sporadica attenzione >>.
E un programma ambiziosma cherive-
la problematiche oggi sempre meno alie-
nabili. La prima manifestazioneompren-
de opere di Adams, Alt, Appel, Cava-
liere, Davie, Kenny, Rambelli, ,Scanavi-
no, Schifano, Seager, Turcato. Nomi e
opere in parte assai interessanti, in par-
te no. Macido che da un signicato nuo-
vo alla manifestazione € | avvenuta col-
locazione, accanto alle opere moderne,
diuna serie di oggetti provenienti dalla
Nuova Guinea e precisamente dal bacino
del Sepik, ove orisce unadelle cultu-
re piu vive e spettacolari della Melane-
sia. Al dila dell analisi estetica il pro-
blema si sposta subito al linguaggio e a
tutte le tematiche ad esso sottese; e ai
signi cati che |arte ha all interno dello
spazio umano e sociale chele esprime.
Ein  discorso appenaperto mache va
come intende la  dichiarazione pro-
grammatica portato avanti nel modo
pil organico e scienti co possibile.

A.N.

Monza

Giancarlo Cazzaniga

Le trentaquattro opere di Giancarlo Caz-
zaniga presentate alla Galleria civica di
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Giancarlo Cazzaniga: «Estate e Portonovo >>
1969-70.



Monza, illustrate  da Roberto Tassi, in
un volumetto della collana  di Scheiwil-
ler proposte», siriferiscono aun uni-
cotema << Ricordo d estate >> che Parti-
stava elaborandodal 1965.E una linea
di ricerca, continua, quasi sempre frut-
tuosae mossada uninterna ragione
costitutiva, oltre lo splendore di una tra-
ma pittorica che non terne le insidie del-
le trasparenze tonali. Cazzaniga co-
me giustamente nota Tassi «opera una
riduzione che trasforma lentamente | og-
getto pittorico inun organismo in cui
sono rallentati i processi vitalie che,
spogliato dai rapporti, dalle esuberanze «
dalle varieta dei fenomeni, si restringe
a una sua essenzdnterna, alla rappresen-
tazione di un sentimento poeticamente
monotono della vita >>.1n effetti, e ab-
biamo gia avuto occasione di osservarlo,
ri utando asprezze e dissonanze e legan-
dosi piuttosto  agliumori diuna certa
recente pittura padana, ma con libera
determinazione, 1 opera di Cazzaniga si
€ andata precisando nel sensodi una
pit aperta aderenzatra immagine for-
male e impulso evocativo. Egli dipinge
con assidua, sottomessa fedelta luoghi
naturali ma semprein una tensione li-
mitee inun  allusivo con ne. Di fre-
guente sono spiagge, sentieri, davanzali,
luoghi da dove la memoria e | ansia pie-
gano ambivalenti e pressanti richiami; da
dove la realta alle spalle, intorno, sem-
bra precipitare in immagini  disperse e
senza corpo.L occasione lombardadi Caz-
zaniga, evidente inuna certa <<soavi-
ta », nella predilezione peruna pittura
chiara immersa in una luce lattescente,
€ superatada unasimile direzionalitam-
maginativa. Di fronte al paesaggio egli
simuove nonda unaremota, mistica
distanza contemplativa ma con vigile ec-
citazione. Cazzaniga non trasfigura pero
larealtd insimboli mane registral ap-
parenza attravers@mbigui fantasmi;ri-
schiosamente cercadi separarne le diver-
se, oblique distanze, di recuperarne un
silenzio che e, nell accezionesartriana, non
vuoto ma << distruziondi parole >>. E
guesta un operazioneche distende la qua-
litd naturalistica  del paesaggio in una
singolare tensione temporale: le  sottili
variazioni nelle qualie sparpagliata la
compatta apparenza delle cose liberano
un evidenza concitata, un senso acuto
del nascere-morire, del trapassare del

tempo.

V. F.

Nuoro

Frogheri, Pes

La percezione di ogni campo strutturato
€ sempre associata ad un concetto alla
cui formulazione concorrono, all origine,
oltre i normali processi recettori anche
le caratteristiche e le condizioni ambien-
tali dove si vive e si opera. Gino Frogberz ,
infatti, @ uno dei pittori sardi operanti

nell Isola che ha maggiormente percepito
gli avvenimenti esteriori, i sintomi cioe
della progressiva trasformazione socio-
economica del suo paese, prendendone
coscienza. Sentire il proprio  tempo e
prenderne coscienza, come ha affermato
Enzo Fabiani, il prefatore di questa mo-
straalla C/aironi 88, <« doveroso per
| artista moderno il quale non € piu chia-
mato ormai a preoccuparsi del vestito e
del colore degli occhi, madel cuoree
della mente dell uomo >>Tale urgenza &
stata avvertita in larga misura dal nostro
artista che, datre annia questa parte,
sié adeguato ai tempinuovi dell arte
cercando un linguaggio che era gia in lui,
e noi lo sapevamoda molto tempo prima,
un linguaggio piu autonomo, essenziale,
sublimato ed anche pieno di profondita
interiorie  dirisonanze. Risonanze di echi
lontani di  ancestrale memoria, di una
cultura anticamente  tradizionale che non
e stata rinnegata ma riscoperta istinti-
vamente in chiave moderna, alla luce di
un contesto culturale piu vasto, attuale,
che va oltre gli angusti confini regionali.
La personalita pittorica di  Frogherisi e
venuta cosi a distaccate dalla condizione
modale di unacultura salottiera ristretta
per identificarsi nella ricerca, non disar-
mata, di un essenziale criterio di ordine,
di disciplina, di conoscenza inun pro-
cesso intellettivo ed espressivoil cui va-
lore & insito nel ruolo di attivazione
socio-culturale assunto alivello  diuna
societa in evoluzione. L opera dell artista
sie ben presto demitizzata del manto
della visione iconica tradizionalista dive-
nendo preziosa nellinvenzione del pat-
tern formale e cromatico, sempre piu
dinamicae  sintetica nell ossatura strut-
turale delle parti e degli insiemi compo-
sitivi arricchendosi  di una carica espres-
siva astratteggiante colma, a volte, di
suggestioni emotive surreali che potreb-
bero apparire, a prima vista, dei tentativi
chiusi di una.ricerca solipsistica che in-
vece, a ben guardare, & piena di richiami
sensoriali esteriori, ben motivati e di pre-
cisa significazione rivoltia captare | es-
senzialita delle  cose che sembrano attinte
alla memoria diuna esperienza remota.
Sono forme  visive che  denunciano | im-
pronta intelligente dell uomo, i segni del

Gino Frogheri:  «Rinascita» 1970.

H altro spazio color

taglie nelle fenditure che
contorno figurale annullan-
strutturale, come se si

tempo nei
rompono il
done | integrita

trattasse di repertidi  un antica civilta
riportati alla  luce e alfapprezzamento
delluomo di  oggi, sono visualizzazioni

che ci riportano alla mente astratte mo-
venze magico-rituali di genti primigenie
inuno spazio oramai fuori del tempo,
ed ancora immagini oggettuali librate di-
namicamente nello spazio materiale, uno
spazio indicatoda ampie campiture cro-
matiche che si staglia negliintorni  su
antracite, come due
entita ambiguamentantagoniste, chas-
sumono significato di spazialita attive e
disponibiliin  opposizione di altre spa-
zialita cosmichepassive perchénon ancora
disponibili, ma catturabili dall uomo; so-
no immagini dicevamo librate nello spa-
zio che da oggetti si sono fatte sostanza,
materia in continua trasformazione quasi
a simboleggiare escatologicamente il fine
ultimo delle cose nellaloro segretaes-
senzialita. Componentitutte queste di
valida compiutezzartistica dovela pre-
senza umana e sentita, piu che rappre-
sentata, nelldotalita di cui essag parte
attiva, sono concetti visivi che, nella giu-
sta prospettiva  poetica, riempiono  un
vuotoche intornoa noidi cuici sen-
tiamo privati, ma anche una testimo-
nianza seriamente speculativa di un pas-
sato cheg solidalecon il mondo presente
nella continuita biofisica dell essere.

Alla SalaComunale hasposto LindPer.
Il giovane pittore sardo € presentato in
catalogo con stralci di citazioni critiche
di vari autori. E presente conun folto
numero di opere ad olio e atempera
di buona fattura di ispirazione realistico-
oggettuale che adombra concetti simbo-
lici sulla solitudine e Pinquietitudine del-
luomo d oggi quando, non addirittura,
di calda poetica metafisica dove il silen-
zio si fa piu profondo esentito dallgpre-
senza rappresentativadi relitti  oggettuali,
che hanno perduto ogni pratica utilita,
abbandonati suampie distesedi spazi
disabitati.

M.d. C.

Palermo

Florio, Di Giorgio, Gentile, Sacco

Le mostre diCarni alla Tavolozza, di
Fontana e diLicini alla Quattro venti,
di Cagli e degli Uominirosrz di Sana
alla Robinia testimoniano di un corso
particolare della vita artistica a Palermo,
almeno nebenso incui Piniziativadi po-
chi galleristi «seri» &€ costretta a qua-
lificarsie a qualificare |attivita della
citta proponendo mostre che superano
le possibilita di assorbimento di un mer-
cato limitato. Si tratta delle prime espo-
sizioni di Carra, Fontana e Licini in Si-
cilia, va detto, e le mostre,se puresolo
indicative, servono utilmente all informa-



Vittorio Gentile: << Transennanarmo» 1970.

zione del pubblico. La nuova galleriail
Paladino proponeuna mostraper molti
aspetti singolare. Circa sessantaopere di
Vincenzo Florio, ultimo discendente del-
la famiglia Florio che ricopri un ruolo
di primo piano nella vita economica si-
cilianae nazionale alla  finedel  secolo
scorso eagli inizi di questo, a cui si deve,
in una certa misura, il fiorire a Palermo
di una cultura liberty legata alle piu vive
espressioni europee.

Florio, scomparso qualche anno fa, fre-
quento artisti  trai piu affermati  della
cultura europea, ospito Balla a Favignana
attorno agli  anni 20, incontro spesso
Delaunay a Parigi dove osservo con fer-
vida attenzione | affermarsi dei <primi-
tivi moderni >>. Il centinaio di dipinti di
piccolo formato  che ha lasciato, Imai
esposti prima di questa mostra, rivelano
non tanto una chiusa cifra stilistica quan-
touna capacita ironica di assorbire un
certo «occhio»  europeo; cosi € possi-
bile trovare nelle sue opere le influenze
diuna lettura entusiasta di Dufy 0la
partecipazione al  «dinamismo» dell a-
mico Balla, ola scoperta del senso naif
di Bombois e Seraphine. Ma quello che
pit colpisce el filtro attento  con il
quale Florio avverte il mutarsi nel tempo
diuno << sguardoella realta». Egli non
pretende di muovere nessunanuova « ot-
tica>>, ma cerca di adattare quell ottica
che gli amici pittori  ridefinivanoa un
mondo di oggetti e di paesaggi familiari
esplorati senza compiacenze autobiogra-

fiche.

Remo Gaibazzi: Veek End» 1970.

ricercadi  una drammaticita e continua
evidenza della materia che egli analizza
studiando delle forme avvolgenti ma in-
dividualmente riconoscibili, e del pittore
Sacco, a Lo Scarabeo. Quest ultimo, non
ancora trentenne, si presenta come un
artista dotato ma ancora  incerto sulla
«conclusione »di  un suo mondo pitto-
rico sull <<assetto >>xol quale affrontare
la difficile ricercadi  unnuovo  ordine
di rapporti e di tensioniin una visione
naturalistica.

V. F.

Parma

Remo Gaibazzi

Amm @ rmm:ltra di Remo Gaibazzi, allestita nel

gio, una pittrice che ha silenziosamente
lavorato a Palermo per quarant anni ri-

propone un antologia del suo lavoro. Che
ha un apparenza, candida ingenua e un

sottile riferimento, piu profondo, auna
cultura figurativa dotta per la brulicante

immaginosita, per un uso del colore com-
patto e vivodi interne accensioni, per
un « comporre sattento  ogni figura nel
quadro. Vi e anche visibile il. gioco delle
influenze che Rizzo ha mediato a Palermo

negli anni del secondo dopoguerra; ma
nella misura incui lartistaha  difeso

limmediatezza di un suo mondo & pos-
sibile cogliere un espressione autenticae
saldamente determinata.

Una segnalazione va fatta perle mostre

AAl Aiviarna otilfara Cantila Al CilanAa Aalla

salone dei contrafforti in Pilotta per ini-
ziativa dell IstitutO di storia dell Uni-
versita di Parma, contiene un preciso si-
gnificato educativo. Lo spettatore  che
s addentra nella rassegna vede gallerie
d autostrade ritagliate contro un paesag-
gio di verdie diazzurri, contrafforti ri-
petuti sui  ritmi delle  ombre, cupole e
torri, frammenti  architettonici e facciate
a strisce. Icolori  sono acrilici scoperti e
violenti, oppure trattenuti sotto la patina
lieve del tono. Conviene ora individuare

il metodo di lettura pit idoneo alle opere
di Gaibazzi e quindi verificare se tale
metodo scaturiscao meno per via diretta
al momento della fruizione. L approccio
fralo spettatore e il quadro si verifica
per le vie della percezione, in un rappor-

+n ~rhe accrliidae Al intan/antt Aalla Aalfro

sfere mentali. L occhiova incontro alla
struttura senza operare il consueto, rac-
cordo fra segno e immagine e assolve, in
un processo tanto semplice quanto com-
pleto, alle richieste conoscitive dello spet-
tatore. L apparato linguistico, che pure
e stato costruito con i piu rigorosi stru-
menti delle tecniche visuali, si dissolve
invirtd  dell autonomia acquisita dall im-
magine in rapporto all oggetto. Nei due
puntuali saggi che accompagnanoail cata-
logo, Arturo Carlo Quintavalle e Andrea
Calzolari mettono in chiaro, sulla base
diuna corretta e motivata lettura, iva-
lori e i caratteri dell opera di Remo Gai-
bazzi. Emerge in particolare Pinedito si-
gnificato di una composizione culturale
realizzata << freddo >>, medianteuna se-
lezione tutta  personale sulle forme di
Max Bill e Mondrian, oltre che sullo
<< estrapolament@mblematico » di Lich-
tenstein, e  tradotta in dimensione stra-
niata: <<Il peso delle teorizzazioni brech-
tiane - scrive Quintavalle -non pud
essere trascuratonell invenzione dell ope-
ra pittorica di Gaibazzi: anche qui non
partecipazione descrittiva del produttore
artistico, stimolo  critico nei  riguardi
dello spettatore, continuo inganno del
medesimo attraversquesta voltaja ma-
teria tipica . della comunicazione visuale

e cioé, appunto,la costruzione stessa
delPimmagine, un modo di stesura del
tutto distaccato senza alcun  cedimento

al sogno idealistico della bella materia,
della raffinata pennellata, della tessitura
piacevole ». L intervento della << distan-
za >>estraniante € senz altroun elemento
nuovo nel panorama della ricerca visuale
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scaturisce il significato educativo di que-
sta sequenza di gallerie d autostrada, di
cattedrali romaniche, di contrafforti far-
nesiani. Gaibazzi smontae ribaltail co-
dice che conduce allimmagine, ne rivela
i meccanismi interni (come i siparietti
brechtiani) cosi da non concedere nulla
alle annessioni, pit 0 meno astute; nem-
meno a chivorrebbe dnterpretarla >>
in chiave dissacrante verso le storie oI
sentimenti d ambiente. I monumenti ele
autostrade sono gli emblemi dei nostri
itinerari turistico-consumistico-culturali;
essi costituiscono il substrato  dell imma-
ginazione collettiva, traduzione al pre-
sente della << pensésauvage >di Lévy-
Strauss. Ma alla svolta dell incontro per-
cettivo limmagine e il linguaggio si dis-
solvono per lasciare che |uomo possa
vivere la pienezza del suo momento este-
tico: come accade inogni autentico even-
to educativo.

G.C.
Piacenza
Mascherini, Tronconi,
Tagliaferri
Stimolante mostra di Marcello Mare/ae-
rinz a «ll Gotico », con ilavori piu re-

centi nei quali si puo notare il continuo
superamento di se stesso che | artista
triestino sa compiere in nome di una cul-
tura viva, di una «contemporaneita» che
rappresenta uno dei suoi pregi. Notiamo
il Mascherini  mediterraneo, di una cul-
tura mediterranea che ieri si poteva in-
quadrare nei terminidi << bellezzasen-
suale >>per | evocazione dimiti affasci-
nanti (Eros, Saffo, Icaro, Vestale, Chi-
mera, Figure ioniche) ma che oggi, nella
misura in cuil artista riprende gli stessi
miti conferendo ad essi pero un altra ten-
sione, si accosta ad un carattere dram-
matico, tragico, dateatro greco.| miti
sono stati infranti; le divinita hanno per-
duto il loro sorriso; gli eroi hanno tre-
mato. Icaro & piombato dai cieli che cre-
devadi dominare con le giovani ali;
Prometeo ha pagato la sua vana e pro-
terva s da; Saffo muore inappagata, arida
per la delusa passioneamorosa,; la «Voce
nel deserto »urla  nella notte degli uo-
mini e del tempo ed & maschera diorbite
vuote nel naufragio delle coscienze; Dafne
alza il volto per |ultimo sguardo atto-
nito, pieno di pieta, dalle foglie e dal
legnoin cuisi érifugiata per sottrarsi
alla lussuria  dell uomo. Mascherini  artista
del Carso che egli universalizza fino a

farlo divenire simbolo del mondo tutto.

IlCarso éveramente unaltro elemento
vitale della sua arte; gliha inventato
| anatomia delle sue sculture. << Vivono

di questo calcare che combatte contro il
tempo, laria e lacqua >>. Vengono alla
mente le parole di Scipio Slataper: << Car-
so, che sei duro e buono! Non hai riposo
e stai nudo al ghiaccio e all agosto, pio
carso rotto e affannoso versouna linea

Pierangelo Tronconi: «Vecchio >>1970.

di montagne per correre a una meta; ma
le montagne si frantumano, lavalle si
richiude, il torrente sparisce nel suolo >>.
Mascherini uomo di frontiera, di quella
frontiera triestina che annovera  uomini
come Svevo e Saba, Slataper e gli Stu-
parich, Giotti, Quarantotti Gambini, Ma-
rin, Tomizza, Bencotra gliscrittori e
Music, Spacal, Zigainatra i pittori. In-
fine Mascherini sempre uomo di ricerca,
capace di smentire anche se stesso, sem-
pre nel rischio quotidiano  dell artista
che ha unaintelligenza fattadi allarmi.
Maturalmente smentisce anche la critica
la quale se una volta discuteva diun
<< arcaismnsereno, giocondamergensua-
le delle  sue opere, oggideve farei
conti con itemi drammatici, tragici (be-
ne, recentemente, lohanno «letto» Al-
fonso Gatto, nella monografia dedicata
al nostro scultore, e Marco Valsecchi).
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Pieraagelo Tronconiipresenta allaGal-
leria Citta di Piacenza» isuoi temi:i
turbamentie  le contraddizioni della so-
cieta, il rifiuto dei condizionamenti, la
dolente denuncidei maliche travagliano
I uomo, | amoreai solitari, agli indifesi.
Tronconi sié presentatala soloin cata-
logo con una interessante serie di consi-
derazioni sulla sua posizionedi artista
insistendo sui  valori << umanistici >della
suaricerca. Rileviamola maturazione ar-
tistica di Tronconi soprattuttograzie al-
lapporto di  un cromatismo brillante e
vivace.

Romano Tagliaferri  alla Galleria  «lI
Gotico». Piacentino, anni 30, viene da
buona scuola svolgemotivi inquietanti
nell aria di una cultura decadentistica.
Sono crollate  tante certezze nel mondo e
tanti sentimenti  son morti nell uomo. Una
immagine, uwolto, unsegno dellaatura
ci ripropongono dubbi e contrasti; ci ri-
fugiamo nella nostra individualita e non
vediamo unameta. Tagliaferrié giovane
da seguire.In catalogo un acuta presen-
tazione di  Ferdinando Arisi.

M. G.

Roma

Alberto Burri

La galleria «Qui Arte Contemporanea»
ha organizzatoa cura di Marisa Volpi
Orlandini, una importante mostra dedi-
cata atutta | opera grafica di Burri. Burri,
uno dei piu grandi ed ispirati protago-
nisti dell informale,  accede all incisione
piuttosto tardi, nel 59, quandole sue
ricerche materichepossono trovareuna
pit agevole traduzione grafica. In tal sen-
so egli si qualifica fin dagli inizi come un
peintre-gravear. Eale resta; sebbene re-
centemente, in  una serie diincisioni raf-
forzate dacollages eancor pitnella car-
tella «Lettere dalla montagna>{eseguita
sui disegni e gli acquarelli cheinviava
asua moglie nel 1969 da Cittadi Ca-
stello), sembrimostrare uninteresse piu
vivo e diretto verso lincisione. Del resto

e ormai esplicito il suo allontanamento
dai materialicorposamente espressigl-
la loro pregnante violenzédurto, perma-
terie piu  decantabili e raffinate che lo
riconducono inevitabilmente al mondo
mentale deldisegno. Unpassaggio dalla
deflagrante materia-immagagtunacon-
tenuta immagine-matericache mentre con-
serva una sua estremae pil segreta fisi-
cita, chiariscealla pari quanto il mate-
rismodi  Burrinon siamai stato solo

<< brute>>, organico ed esistenziale ma
anche sottilmenteallegorico e mentale.
Ho scritto altre volte che la singolare,
misteriosa novitadi Burri, rispetto agli
altri maestri dell informale, stavaroprio
nel particolardipo di accrescimento este-
tico checi offriva la suapittura. <8urri,
osservavo, ci cattura appagandoci di bel-
lezza: unanuova bellezzaraggiunta con



mezzi del tutto insoliti, che si manifesta
per opposiziatoo iprimo attimai
repulsa Ehbene ogg@assagglda
una<dgostasiesistenzi una <dgo-
stasi apollined# trapasseioe «dal
polo basse de
della forma>) puapparire piesplicito
e, tuttavia, mi pare nasca ancoraper_op-

posizione. Namla repulsa chei viene
dalla materia malo smarrimento insi-
nuante che ci Viene dall ambiguita, sia
pure dialetticahe scorgiard@tro tan-
ta esattezzaformale. Ecco: la materia

C & ma é sotto narcosi; ecco c € |l imma-

teria@uello «laltoaddirittura a un arte astratta».

sugli «interni»  dell artista: <<Su questa
via, peramor diproiezioni picgalme, il
Donghi si ridurra ad una scelta tutta
inanimata, quandaon Voglia e qui | in-
tuizione longhianaé decisiva- giungere
In que-

di fiori, citato appuntodal Longhi, che
nelquadro della  «Sposa» (26) fonda
il riferimento ai flamminghi. Riferimento,
probante, che non vale tuttavia piu che
tanto: la vena di Donghi ha gia trovato
il suo spazio, elo dichiara compiutamente

sto giudizigome msembra d intenderi@ un << Paesaggrodel28. E un risul-

e cercherddi chiarire, sono definitii li-
miti e irischi dell artista romano, la cui
mostra, la piut ampia dalla morte (sono
ottantadue quadrdal 19 al 55), sire-
censisce quicon una sorta di irritato

tato eccellente; | apparente esilita di ap-
proccio allarealtd, giuocatanell accordo
diverdi ocratie dazzurro, nel tenero
svaporare delcielo cilestrino, solidifica
poi nella sintesi davveromirabile dove

compiacimento, dieliberato, pervicacegni tono si condensastratifica un espe-

credito pregiudizialea scornodi quanti

rienza della  natura tutt altro che labile,

gine mperversamente inaffeerailee quali logoranti dubbiletali certezze, e | esito pittorico rivela  una sua misura

efinibile, tryeometria @rganicita; ¢ €acrobatici sofismi  ci mortificano

quoti-

il segnoma comeuro limitedi separa- dianamente nelle altalenanti ipotesi di

zione trail leggeroe il pesante, tréa
luce eil buio 0, piuletteralmente, tia
nero eil bianco,il biancoe il nero; ec &,
infine, ancora azione, ilgesto depittore
ma occultati:sembra quasihe Burrinon

<< OpeH piutanto sonecomparse |efatto

tracce cruente dei suoi _ir_lterventi. Insom-
ma <4 ruolo presentificante dellanate-
ria che forzava alla reazione direttalo

spettatore», cdraestupendameate do | edificio

to Brandi,¢ ridottoal minimoOggi lo
spettatore é preso al laccio con mezzi

piu difficili, capziosi chae colpisconoun idea sufficientemente definita; qui

ed esercitano tutte le  facolta percettive
agendo sdiversi piani:ottici, mentali,
emotivi. Noi arriviamo dunguesolo in
apparenza piacilmente al
consueto dono estetico che Burri ci
Giacché dietro
in una piu sublimatgerfezione siela
un arida angosciassai piusubdola di
guella manifestanei <sacchi >nelle
« combustior#>, nei<< legm>, neifer-
ri >>nelle <glastiche »L angoscia dun
altro ordine (che, & ovvio, non ha niente
a che fare con | ordine razionale e puro-
visibilistico dell astrattismo classico, pre-
informale), doveormai lo scarto travita
e morte, tra luce e ombra,tra materiae
antimateria éminimo. Un ordine che pre-
lude al grande silenzio.

offre.

L. T.

Antonio Donghi

Scorrendo Pantologiaritica inclusa nel
catalogo di questa vastarassegna don-
ghiana allestita dall Em e Premi Roma
a Palazzo Barberini, colpisce un osserva-
zione di Roberto Longhi, tratta dalla
<< ltaliaLetteraria >>del 7 aprile 29, os-
servazione, tale era comunque | autorita
del Longhi, variamente ripresaia varia-
mente fraintesa dapiu diun critico.
Scriveva dunque lo studioso piemontese
che neipaesaggi dDonghi <sm certode-
bito di verosimiglianza e curiosi, mol-
teplici richiami esterni lo tenevano soli-
tamente impegnato ad osservarepiuttosto
che impigrirlonella sceltadel troppo ac-
comodato... >>Questo <<troppo accomo-
dato >>che non é da riferirsialla com-
posizione studiataé adun chedi lezioso,
come € stato ritenuto, va posto inrela-
zione alle riserve che Longhi avanzava

llezza, al situazione che

una situazione culturale troppo_ contro-
versa perché@) di 1a di ogni legittima
articolazione, nonsi debba supporre al
suo interno pit di  un falso problema,
pit di un erroredi impostazionResta
chead unamostra come questa

di Donghi oggi non si entra neppure, ov-
vero, entraticiya rovesciatalmeno qual-
cuno dei pilastri su cui & venuto crescen-
della situazione artistica
odierna. Itratti peculiari di Donghisono
notissimi, ciascunoha del suo mondo
Sl
tendera soltanto | abbozzo di un analisi,
rinunciando amativare la legittimita di

fermain cuidura tuttavialeco trepida
della Vibrazione emotiva. Un paesaggino
di qualche anno seguente, intitolato
<& altra riva>>recail discorso alla pun-
ta estrema. Donghivi abbandona certi
latenti seppurenon invadentiriferimenti
guattrocenteschi, escopre del tutto il
tipo della sua partecipazione, castigata,
appena malinconica, e in gquesta misura
trepidissimald  nome cui si andrebbe
col pensiero, perindicare la direzione
VErso cui non vanamente € orientato que-
sto suo momento, € quello di Morandi.
Ma nei paesaggi di Donghi manca ancora
gualcosa ché invecedeterminante ehe
€ soltanto nelle figure. S é detto spesso
dell ironia, anche se accentuereiquel suo

quel mondo,nel suo complesso, nellaisvolto che € la malinconia, ma ancor piu

viviamo. Intanto non é
inutile uno sguardo alleprimissime tele

ci_uesta bellezzagspressa qui espostdatate trd [9 e il 23/ 24,

nelle quali converra distinguere varie
facce che | artista mostrava allora, e che
in certo modo qualificanoe chiariscono
una sensibilita  dicui sidovra tenercon-
to. Alcuni dipinti, comela $ontana di
Trevi» 0 quella dei<cavallucci marini»
mostrano | artista, poco pit che venten-
ne, ancoratoad una domestica pittura,
seppure sapientissimassai piucasalinga
e %rovmmal_eche non
o0 bonnardianidel <Minatore el 22,
il pittore trae da una ricognizionecara-
vaggesca uafflato realisticqpotente, che
nel «Cortile >>, nell apparentecompattez-
za della struttura, € inquieto trascorri-
mento, dove il fluido, sfuggente biancheg-
giare di lenzuoli stesisingolarmente pre-
corre le accese fantasmagorie mafaiane.
BMafai dipingera undicianni piu tardi,
nel 33, le sue <Bonne che stendono i
panni >>rjpetendo il gesto chele 4a-
vandaie >gui cristallizzanaonei prodromi
di quella << sceltatta inanimataxehe
sara, valgal intuizione longhiana,il ri-
schio perennedell artista. Quindi, attra-
verso momenti che potrebbero tuttavia
distinguersi eanalizzarsi, Donglsii avvia
alla definizione del suo mondo piu tipi-
co; e quei momentsono leGalendole>>
del 24, dove lapittura sembraripiegare
suse stessain un ottocentismo quieto
e rinunciatario, la <<Tavola apparecchia-
ta >fello  stesso anno che sembra aprire
guella quietea una freschezza dcolore
sintomatica di futuri sviluppi, €, su un
altro versante, quegli uccelli in gabbia,
dipinti negli anni seguenti,0 quel vaso
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vale la penetrazione psicologica, decisa-
mente diramata e implicante, che mi ap-
pare, edirei persinolargamente, itratto
essenziale. Dal <V< Nude del 28 alle
<< Donnecon chitarra >fel 30, dal << Bat-
tesimo >> dello stesso annoal << Ritratto
di donnacon cappellinanero >$31), al-
| « Abito azzurro >>alla <Gita in barca>>
(34): con le quali sono citate numerose
trale cose migliori. Esemplificherei con
la figura della madre nel «Battesimo»,
non una delle piu belle (e tuttavia assai

ostimpressionistabella) ma delle pit sintomatiche: assorta

in quella fissita per la quale, sbagliando
la mira, s é parlato diirrealta o di alluci-
nazione, e che & invece la studiata com-
postezza della donnain posa, popolana
forse, ma con la veste fresca di bucato,
eil viso tirato dichi ha appena sofferto
e non nasconde ora una gioia ombrosa
eppero soddisfatta. Silegga |inquieta,
prensile, acerba ma latamente aggressiva
Vitalita di  quello sguardo, o dell altro,
volutamente sentimentale e invece strug-
gente, della figura di sinistra nelle << Don-
ne con chitarra», o lo scatto fieroe in
fondo segretamente dolente nell <<Abito
azzurro >>e sivedra diquali punte era
capace | artista quando non leccava ma-
nichini imbambolati: che era quella pit-
tura << inanimata >>, non. << osservata>>,
cioe respirata e vissuta, e ripescata piut-
tosto nell archivio delle acquisizioni men-
tali, di cui parlava Longhi, E perla ri-
prova di una sensibilitasquisitamente
pittorica (nonvorrei aversuggerito | e-
quivoco letterario) si guardino le mani
dipinte da Donghi, quasi sempre bellis-
sime, come nel << Pescatore di ~ fiume»:
guella mano gravata dal suo stessopeso,



come la troppa umidita | avesse appena zionale, | unicosconfinamento dallgua-

ingrossata, proletaria e tenera di non
mortificata eleganza, triste, si direbbe, e
chiusa, in quell accordo magistraleol

grigio cilestrino dei pantaloni.
G.G.

Renato Guttuso

Quando Catturache éun pittore di tipo
verista, si ispira ad un teatro come quello
di Eduardo traducendone inimmagine
i personaggi, ne vediamo una versione
molto immediata e percid fresca e viva.
Con un operazione dibravura |artista
fissa perun istante ipersonaggi sdbglio
ma li coglie in un momento diloro in-
tensa attivita e percid guizzano nel di-
segno comepesci imprigionati nella rete:

il loro destino éeoltre, nelteatro. Eppure
nell istante in  cui essi  vengono immo-
bilizzati nel disegno, | artistaconferisce
loro tutta quella sommali particolari, di
indicazionie diannotazioni attea defi-
nirli fisicamente ma anche psicologica-
mente. Sono personaggi profondamente
espressi nei loro gesti, nel loro abbiglia-
mento, nel modo di muoversi, di tenere
il capo nelle spalle, di affondare le mani
nelle tasche.Sono personagglella vita,
che hanno colori d invenzione eche si
muoveranno nel raggio di uninvenzione:

| ambiente sociale  cheli determina non

e la loro unica possibile traiettoria. Nel-
linventare per la commedia << ilcontrat-
to >a traduzione visiva dei personaggi
di Eduardo, Guttuso disegnacon una
coscienza modermkel teatro,nella quale
€ implicito un margine dimprevedibilita
alfesprimersi della personalita dell atto-
re: percidinsiste nemostrare delléigure
in movimento  nel ciclo diunazione che
si sta compiendo. Quando viceversa sem-
pre lo stesso pittoredisegna peril me-
desimo lavorte sceneresta imprigionato
nelle magliedella rete del proprio << sti-
le». Poiché lo spazio che gira attorno
a quei guizzanti personaggii configura
come un area dalle precise dimensioni
scandite nella geometria del teatro tradi-

Antonio Donghi: «Paesaggio dRoma» 1927.

le, & rappresentato dabiardino dipinto
che spazialtre la finta vetrata: un giar-
dino di cespugli difichi d india per | ap-
punto <<alla maniera >  Guttuso. C e
da presumere che, una volta collocati

in quel tipo di spazio, ivivi personaggi
non abbian@oi moltepossibilita divita:
tanto le loro azioni, iloro movimenti,
iloro pensierine saranno condizionati.
Cosi ciappare contraddittoricjedendolo
insieme raccoltoalla galleria «Il Gab-
biano », il contributo  dato da Guttuso
al teatro di Eduardo, a meno che la con-
traddizione normriguardi soltantdal modo
di sentire il teatro (attore e spazio) ma
investail mondo dell artista.

F.D. C.

Somma Lombardo

Attilio Forgioli.

L annuale <<Invito al  pittore» ospita
guest anno un giovane: dopo Aimone,
Morlottie  Guttuso, abbiamo  Forgioli
con una bella selezione diopere degli
ultimi quattro  anni simpaticamente or-
dinate in  alcune sale del Palazzo Coma-
nale. La pittura di  Forgioli, come del re-
sto quella dialtri suoi coetanei attivi a
Milano, sfugge al gioco dei riferimenti
storici diretti. Alla tendenza a scavare
un filone, concettuale o linguistico, sino
agli estremi confini del territorio arti-
stico si  sostituisce lo  sforzodi avvalersi
delle esperienze passate, non importa
guanto distanti, come piattaforma di con-
sapevolezza sulla quale abbozzare una
prima parziale sintesi. E un atteggiamen-
to che sottende un preciso giudizio sto-
rico sul corso dell arte contemporanea,
giudizio che, ritenendo gia sufficiente-
mente acquisita alla coscienza critico-ar-
tistica contemporaneauna liberta, in teo-
ria totale, dell artista di fronte ad ogni
contenuto concettuale e ad ogni forma o
mezzo diespressione, attribuisa#ta pro-

Attilio Forgioli:

pria generazione una funzione eminente-
mente costruttivaEd & cosa cheaitengo
traspaia chiaramente dal rifiuto  di For-
gioli di cercare giustificaziodiel proprio
lavoro sul piano linguistico.
Quello di questo artistaritengo non sia
un modadi percepiréa naturama piutto-
stoun mododi sentirele coseche non
sono totalmente degli artefatti, che con-
servano urmargine dievoluzione propria
tale da sfuggire al controllo umano. 1 ti-
toli - {Raesaggio», <tsola >>f<gura »
possono anchdorzare versoun organiz-
zazione naturalisticadel quadro, ma é
un organizzazione chen reggea lungo,
poiché essiacquistano piuttostda fun-
zione diindicare ache cosai applichiil
discorso dell artista. La cosidetta << na-
tura >> lo interessa  infatti nella misura
in cui & sededi macroscopichigasforma-
zioni che procedono ancheal di fuori del-
lintervento umano.  Una condizione nella
guale | uomo stesso rientraancora pie-
namente. Quelliche ci vengono ostensi
sono la fragilita, la corruttibilita, al limite
il morire, come fatti peculiari, impliciti
nella definizione diuomo edi Vvivente.
Una situazionehe unapittura ricca,pie-
na ditoni tenuie sapientemengecostati,
di ceppo fondamentalmente autoctono,
lombardo, ci propone comequalcosa da
accettare; magari  conun  sottofondo di
spiacevolezza, nemplicemente, lontano
da ogniribellione astiosadaogni strug-
gente nostalgia. Il discorso sisnoda sul
filodi unrtmo calmo, che Fatteggia-
mento dell artista € eminentemente  medi-
tativo - Paci-aggio, de1968, riflette un
Vivo interesseger la pittura tradizionale
dell Estremo Oriente- un atteggiamento
capace diﬂiegare alleproprie diversefi-
nalita anche elementi che possono far
pensare &utherland. Eiflessione quella
di Forgioli tipicamente controcorrenia
un mondo di tecnologia avanzata edi
egotismo esasperato,ma da la misura di
guanto afondo abbiail coraggiodi sca-
vare questa generazione di giovani artisti
nell assiologia della nostra societa

R. Be

<< Irole» 1970.



Ternl
Uno spaziger I&#39;uomo

Le difficolta di creareun rapportoauten-
ticofra arte e societa ha spinto, di re-
cente, il Comune e la Provincia di Terni
ad affrontarle spregiudicatamente conuna
seriedi <<incontri culturali» articolati e
sviluppati in unarco dicirca 15 giorni.
Incontria cuisi €dato 1 unicotitolo di
&no  spazio per |uomo >>.La popola-
zione ternana € stata invitataa  visitare
due manifestazioni  artistiche (con relativo
dibattito pubblico) e, contemporaneamen-
te, a partecipare adalcuni dibattiti su
temi sociali di attualita quali: «la  con-
dizione umana nella fabbrica», << lama-
lattia mentale: problema clinico o pro-
blema sociale? >>,scuola e societa: |l
peso della tradizione >xle autonomie
locali_ ele nuove dimensioni della comu-
nita >>#Iin  esperimento coraggiosdli
notevole significato, tanto piu che, anche
per le due mostral arte, cisi & voluti di-
staccare dai  consueti moduli eci sie
rivoltia forme di comunicazione visiva e
ambientale insolita e, comunque, con una
accentuata caratterizzazionepolitica. Spe-
cialmente nella mostra intitolata << Chi
uccide? >>gurata e presentata da Anto-
nio Del Guercio, con laiuto di Michel
Troche e Gerard Gassiot-Talabot. L espo-
sizione € avvenuta nella Sala XX Settem-
bre e consisteva in un unica opera for-
mata da otto grandi pannelli dipinti  in
collettivo dai  francesi Alleaame, Cucco,
Latil, Mi/e/aaeloff, Parre e Tisserand. In
essa eraccontata cronologicamentela sto-
ria di Gabrielle Russier, Finsegnhante
francese innamorata diun suo allievo e
spinta al suicidio dalle persecuzioni di
cui fu vittima, a causa di questo limpido
rapporto amorosdGli otto pannelli sono
dipinti con una tecnica semplificata al
massimo, quasi cartellonistica, quasi ad
accentuare | impronta didascalica; e le
sequenze hannoun taglio rapido e dram-
matico, memori della lezione eisenstania-
na. Bu questa lineanon mancano spunti
poetici e figurativamente «colti»,  quasi
sempre diun risalto solenne. Valgguel-
limmagine di Mary, distesa sotto una
bandiera rossa sul pavé disselciato della
rivolta del maggio 68.

L altra mostra  é stata tenutaa Palazzo
Manasseie sié trattatodi  un discorso
linguisticamente diverso anche se con
intenti affini. L ambiente ideato erea-
lizzato da Nino Gianrnareo, il quale sie
valso della collaborazione grafica di A.
Ciolfi, L.  Crirostomi, V. Giontella, C.
Caponi e E. Di Monte, aveva infatti an-
ch esso uno scopo esplicitamente poli-
tico. Vale a dire uno spazio che, partendo
da quello reale del cantiere e della offi-
cina, veniva ristrutturato attraverso la
visualizzazione di ~ una serie di momenti
«primari», per crearne uno diverso a
misura d uomo. Utensili, segnali stradali,
mucchi di materiale in un percorso che

voleva fare dell ambiente tradizionale  del-
la fabbrica, uno spazio stimolatore di li-
berta. In  altre parole, come ha scritto
lo stesso Gianmarco nella presentazione,
<< stimolarePimpegno comune per la ri-
cerca di un nuovo spazio per | uomo, che
consenta all individuo di esplicare, in una
societa piu giusta e umana, tutte quelle
funzioni che oggi non pud esprimere ».
F. V.

Tono

Chryssa

Questa prima mostra (Galleria LP 220)
in Italia dell artista greco-americanasi in-
serisce tra le varie manifestazioni per |l
decennio della mostra del Nouveau Réa-
lisme, fondato a Milano nel 60 daP.
Restany. Chryssa fu appunto  scelta da
Restany, insieme a César, Bontecou,
Chamberlain, Saint-Phalle, I-lains, Tin-
guely, Stankiewicz, Rauschenberg,
Johns, Arman, Yves Klein per la mostra
incontro Europa-USA da lui organizzata
nel 61 alla galleria Rive Droite di Parigi
conil titolo << Nouveau Réalisme a Paris
eta New York >>. Questamportante in-
contro tra i nuovi realisti francesi e gli
esponenti del New Dada americana pun-
tualizzava, sul sorgere degli anni ses-
santa, «lo stabilizzarsi di un nuovo sen-
so del reale da unaparte e dallaltra
dell Atlantico >>. Questa assunzione della
realta sociale  derivava dall attenzione al
nuovo ambiente  urbanoin cuivive |uo-
mo, nella civilta dell immagine, della tec-
nologia e della accelerazionedei consumi.
L operazione artistica di Cbryrsa verte
sull analisi percettivo-meccanica di uno
dei mass-media piu diffusi  nello spazio
antropologico urbano: le lettere dell al-
fabeto, nella serialita della stampa, titoli
dei giornali, insegne e grafica pubblici-
taria, segnaletica stradale. Da una decina
danniessa lavora infatti intorno alla
tematica dei caratteri tipografici - intesi
nellaloro semanticita e assunzionea em-
blema dell odiernl  comunicazione visiva -
dapprima con rilievi in  alluminio e inox
(62) e quindi in neon colorato. Le opere
qui esposte comprendono alcune sculture
dal complesso<< Théates to Times Squa-
re>del 64-66, e i «Birds >> del 69. Il
congelamento, tipicamente pop, delle im-
magini bloccate nei contenitori in plexi-
glas, sottolinea | elevazione a icona delle
lettere dell alfabeto nelle scritte pubbli-
citarie e neititoli dei giornali. Laripe-
tizione quantitativa del segnale (ottenuta
dal riflesso  in successione sulle lastre in
lexiglas in cui & racchiuso) & interata
dall effetto slontanante edi infinita dato
dalla fluidita della vibrazione, fluorescen-
zae intermittenza della luceal neon.
Il nuovo potere significante delle lettere
dell alfabeto nell universo urbano & ormai
associato all immediato e condizionante
rimando oggettuale del dato o prodotto
da esse segnalato o reclamizzato. Chryssa
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ne puntualizza questa convergenzaridut-
tiva che avviene mediante la sintesi della
percezione di svariati impulsi  sensoriali
e mentali, conla deformazione e quindi
trasformazione delle lettere in  nuovi ideo-

grammi. Essa crea infatti delle <<scrittu-
rext luceal neonin cuila lettera,
ambiguamente, diviene oggetto o vice-
versa: cosi il contorno  dellalametta da
barba macroscopica € una maiuscola ro-
vesciata; oppure la base diuna lettera
si ritorce in alto nel segnaledi curva stra-
dale. La scissione travista, suono e signi-
ficato propria dell alfabeto fonetico é su-
perata quindi dall artista in  sintesi ghe-
staltica nei suoi ideogrammi: nuovi em-

blemi mentali evisivi  dell informazione
umana nella realta sociale del nostro
contesto quotidiano.

M. B.

Vene a

Gischia, Maccarri, Giunti

Grugnolo, Ongaro, Rodella,
Skuber

Leon Giro/via alla Galleria Meneghini.
Venezia, si sa, € anche Mestre, ma con
guesta parte del proprio corpoil centro
storico e sempre alla ricerca di un giusto
rapporto che fin ora, invece, ¢ fatto so-
pratutto di  incomprensioni e reciproci
complessi. Uno di questi € costituito dal-
la << distanza >wlturale dicui soffre la
nuova citta  nei confronti della vecchia.
Nel tentativo  di contribuire  alla riduzione
di questa distanza la Galleria Meneghini
dacirca unanno  allestisce mostre di
qualita e cosi, dopo Licini, Hartung e
Guidie orala voltadi Gischiache da
qualche tempo risiede anche a Venezia
oltre che a Parigi. Si tratta di una ventina
di pezzi presentati da Giuseppe Marchio-
tied eseguiti negli ultimi anni  nelle con-
suete forme geometriche di colore vivo
e smaltato, sulla scia di quanto ottenuto
negli anni della guerra quando, in soda-
lizio con Bazaine, Pignon e altri giovani,
cercava un risultato che  sintetizzasse le
precedenti esperienze cubiste e fauve.

Le collettive  fioriscono ormai  intutte le
stagioni, sempre pill numerose e sempre
pit inutili. ~ Un eccezione e stata quella
allestita dalla  Galleria del  Cavallino che
ha portato a Venezia una lunga serie di
Xilografie giapponesi eseguite nel sette-
cento e nell ottocento. Rappresentanoper
lo piu scene ecostumi del teatro Kabuchi,
il tradizionale filone del teatro giappo-
nese di ispirazione profana che corre pa-
rallelo a quello «<no >> diispirazione re-
ligiosa. Gli splendidi colori ela straor-
dinaria esecuzione testimoniano della  raf-
finatezza a cui era giunta la grafica giap-
ponese chetanta influenza ebbe su alcuni
dei massimi artisti europei negli ultimi
decenni del secolo scorso.

Una mostra di grafiche di Mino Maccari



Guid

alla GalleriaRaz/agaaa. Maccariquello
che é: una personalalla intelligenzacu-
minata messal servizio,da tempoormai
immemorabile, dguelle particolarforme
diarte che sono lacaricatura ela satira
di costume. Maccari, infatti, sfugge a
qualsiasi altro inquadramento, piu che
mai a quello dell artefigurativa, percosi
dire pura, alla cui problematica e al cui
sviluppo € sempre stato perfettamente
estraneo. Naturalmente il divertimento

per il visitatore non manca neppurdan
guesta bella mostra dove si assisteai con-

(Jhryssa: «Forme»

tenderebbe a definire un  nuovo indirizzo
diricerca purnella << contradditoriavi-
sione della realta, nei suoi conflitti  tra
storia e utopia, tra cultura e immagi-
nazione».

G.S.

Verona

Guido Rossi

sueti lazzie sberleffidei noti personaggi Guido Rosxi & un pittore veroneseche

simbolici sempre immersi nella loro bel-
laria fin da siede.

Quattro giovani alla Galleria Bevilacaaa
La Mara: Giunti, Gragaolo, Ongaro e
Rodella: tutti studenti dell Accademia  al-
la scuoladi Viani. Un bidé in gabinetto
€ sempre un bidé, maun bidéin una
Galleriadeve farei conticon la storia
dell arte chene contagia alcunidi molto
celebri, difficili ~ da imitare. |l discorso
sul bidé vale ancheper gli altri oggetti
pop ,perle strutture primarie eper i cal-
chi, tutti esposti allamostra deiquattro

da moltotempo, edesattamente dal958

vive e lavora a Parigi. Ora espone alla.

Galleria della Scudo, opereeseguite in
questi ultimi anni: pitture sculture, li-
togra e, disegni.  ltitoli che citiamo:
«tutto e ben incasellato >> «ci siete
dentro » <accerchiamento >> - « che cosa
puod contenere un parallelepipedo?»
<< avremo spazio per sognare?»

<< solitudine >> «non chiedete niente
alla s nge>, indicactuaramentepirti-
colare tipo di esperienzaperseguita dal
pittore, che & quella diraccontare lo

giovani studenti. L avanguardia estrema

1968.

<< dimensibhesemppill reale sempre
piu spietata. Licisco Magagnato, nella
presentazione detatalogo avvertdene:
®Diventa oraevidente un motivo an-
che piu  profondo dell arte  di Guido
Rossi; ecioe il suo bisogndi raziona-
lizzare le regole dellapropria visione
in un sistema espressivdinguistico di-
rei, rigorosoe senzaapprossimazioni, bi-
sogno chein Rossi € connaturato ed istin-
tivo >>fpiu  avanti: «..le regole della
combinazione cromatica sono sottilmen-

te giocate sul lo deiricordi dell avan-
guardia, del futurismo e della Bauhaus
in poi, ma anche inuna forse inconscia
convergenzadi certo manierismo tra Ros-
so Fiorentino, Lelio Orsi e Luca Cam-
biaso >Queste citaziogiungono oppor-
tune proprio perché tali costanti hanno,
da sempresiglato (salvaina brevepa-
rentesi informale) | assidua ricerca del-

| artista. Di  lui ricordiamo infatti - una
bella seridi disegn{del 56- 5%e non
andiamo errati) in R/Ireparazione ad un
ampio dipinte< IMassacroret quale
gia a_pﬁarivarmltt_e le motivazioni geo-
metriche, adespal consapevadid ap-
«scacco» dell uomo contemporaneo, la profondite. Alloraome oggegli media-

e soltanto per pochi ed &, naturalmente,
irripetibile. Rifarla anche unanno dopo
e gia come scrivere sul ghiaccio.

Una giovane artista di Bolzano, Berty
Sleaber, haesposto alla Galleria del Tra-

ghetto, presentata da Toni Toniato. La

pittura della Skuber sisvolge sudue li-
velli: sul fondo quadrettato di ascenden-
za percettivistica, = molto sensibile  ed ela-

borato, sisovrappone upiano dovesono
disposte, comatagliate, delleforme fan-
tastiche, vagamentecnologiche. Atli la
del risultato la perplessitadi fondo po-
trebbe risiedergroprio nell ambiguitali

guesta operazione. Peril presentatore,
invece, | aspettalialettico di questi due
momenti diversi & del tutto positivo e

sua riduzionead oggetto,la sua passiva va tradizione prospettica rinascimentale
soggezione allecose. Queste metafore, e nuovaformulazione d immagin&uido
ormai abbastanzaote e un poCo scon- Rossi norpoteva pertantmn approda-

tate, sono tuttavia condotte  con estremo
rigore geometrico  (assonometrie ribalta-
menti prospettici  scomposizione In
piani) cosi  che tale lucida essenzialita
accentua, quasal limite della sopporta-
zione, la chiara violenzadei signi cati.
Corpi, visi, mani contenuti o ridotti  in

scatole perfette levigarepresenze antro-

Fomor che rese con geometrie cristal-
ine ed esatte edipinte con colori piat-

ti, quasi sempre primari.La sensa-
zione che se ne riceve immediatamente

€ angoscia nel contempo s avvertehe
tali perfetti incastri, tali arti ci, assu-
mono via via, nella  nostra coscienza una
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re alla scultura, vocazione coltivata da
sempre, mache solo ora giungea darsi
un assetto e una de nizione piu ampia

e meditata. Nelle tavole dipinte le as-
sonometrie mimangli effetti propri della
scultura, peguesto lerealizzazioni pla-
stiche appaiono meno didascaliche e as-
sumono cosimaggior coerenzde ragio-

ni formali difondo. Il <sistema» dun-
gue che Rossisé costruito si  realizza
perfettamente in  tali strutture  ove sa-

gome epro li, tagli e presenzeanatomi-
che siassestano um corpolinguistico
piu saldo e signi cante.

P.F.



Recensioni libri

U. ApoLioNlo, Futurismo. Milano. G. Maz-
zotta. 1970.

Dinnanzi alla penuria di introduzionia mo-
vimenti contemporanei. alla difficolta di re-
perire antologie  ditesti  maneggiabili con
una certa disinvolturada un lettore medio,
un titolo come questo sembra Pantidoto piu
adatto, il fiore nel deserto: compare in una
collana che miraa far conoscere «fonti di-
rette», e quindiun «materiale informativo

e documentario» susingoli temi, nel caso
in esame il futurismo, sembra prometter
bene, il prezzo (4500 lire) fa sperarein una
cura ed inun attenzione unpoco precisate.
E invece, c édi che restare abbondantemente
delusi. Diciamo  subito qual el problema
di ques-ti volumi che allo «specialista» non
posson certo dirigersi, ma devono andare in-
controa un pubblico meno definito: dare
un panorama il piu  preciso possibile, anche
se antologico, dei documenti, e lasciarli par-
lare per loro conto, ma fornire insieme a
margine, quei  dati lologici, criticie  bi-
blicgraficicon cuiil lettore possa rompere
la cristallizzazione e del datoin sée del
modo con cui |l antologia € articolata. Disin-
nestare da un suffragio culturale che parla
ormaiin  terzamano delle fenomenologie
artistiche e tornare agli oggetti primi di quei
movimenti, alle  loro movenze piu esplicite,
ame pareun modo salutare di procedere:
manon sipud certofingere chela lettera-
tura sul
all intelligenza di quel moto e di quel fare.
lunque un problema delicato, né esiste la
ricetta infallibile. Ma almeno Pattenzione ad
esso deve esser richiesta. Il saggio di Apol-
lonio, una trentina di pagine, reca una data
diquasi tre anni fa (luglio 1967): e tre anni
sonmolti inun panorama fitto di indica-
zioni, correzioni, _ nuove indagini,  proposte
filologiche com é stato il recente. Né é il
caso di discutere Pimpostazione di queste
pagine, piene di buona volonta generale ma
ci si domanda quanto utilia decifrarei testi
che seguono e a capire la loro pregnanza in
un quadro -d assieme cheil lettore € poi ri-
chiamato a comporsi a lettura ultimata. L an-
tologiaeé estesae articolata, ma siriduce
ai manifesti, aitesti a stampa, sicchéil qua-
droin cuinascevano, itratti storiciin cui
quei «testi» prendevan posto,e che son
oggi tessuto indispensabile, mancano del tut-
to: col risultato di  appiattire e unificare,
mentre & dellintelligenza di  nuesto come
.dialtri momentila necessitadi distinguere
per valutare unitariamente dopo. Né man-
canoi vuotie vistosi:i manifesti politici,
che pure dicono non pocosu certe inner-
vature ideologiche dei futuristi, e aiutano
molto a coglierne volonta e superfetazioni:
insomma uno degli aspetti  della dinamica
(o della statica) di indispensabile decifra-
zione, sono del tutto taciuti. Ed € un sem-
plice esempio. llche nonnega chetra le
antologie esistenti sia gia, coni suoi limiti
precisi, un  buon repertorio  peril lettore
ignaro. Segue una cronologia assai srnilza,
e una incredibile bibliografia. A parte il nu-
mero inaccettabile dierrori  veramente fal-
santi, il criterio con cui queste paginette son
messe assiemeeé incomprensibile. Sembra che
sirivolga al fenomeno futurista nel suo as-
sieme, ed & gia un errore, perché molti lavori
sui singoli  protagonisti portano luce al tutto:
Balla, Boccioni, SantEliae Severini, Carra
evia dicendo, conoscono ormai una lettera-
turada cuiuna indagine anche iniziale non

tema o manchi o sia non necessaria

puo esimersi. Mentre molte antologie citate
e dedicate genericamente all arte del nostro
secolo sono (diciamo per caritadi patria)
pleonastiche, o vecchie o... datacere. Man-
cano le fonti, dirette, gli Archivi del fata-
rismo chi samai perché vengon taciuti,
indirette memorie, raccolte di articoli, diari.
Mancano persino i testi sul futurismo, come il
Carrieri edito dal Milione, e via dicendo. Quel
cheresta (madavvero Tantolorriadel De
Fusco merita anche solo unricordo? non
scherziamo, suvvia) € talmente lardellato di
errori che la sua utilita € difficile da vedersi:
basti dire  dei Ravagnini, Chasel, Ranald,
Scala, bei crittogrammi da decifrare; di testi
dati per  anonimi (Sul
modernissima & poidi |. Evola. ereca una
data anteriore al "1963 che & unapura ri-
stampal), 0 shagli-ati (La ventura della Ri-
vista, quale? quelladi Wanda Osiris?, € de-
dicato alle riviste), aggiornati (sifa per dire)

al 68 epoi inutllipiu avanti (sicché Mari-
nettinon cée |edizione delle Opere sara
un mistero per chi legge). A chigiova un
simile pasticcio? Non certo achi le 4500 ha
spese un poco ingenuamente. Strani modi di
lavorare inquesta italiettadannatamente pro-
vinciale (che esporta pero questi strani og-
getti: in

rifarsi unavolta per tutte, ma come rimando
e relazionenecessaria an esperienza espres-
sa e che dipanae allarga le circostanzeat-
tuali, gli incontrie le emozioni recenti: sic-
ché sirealizza unacontinuita extratemporale
che legai vari momenti, levarie polarita e
potenzialita conun filo rosso fisiologicdma
anche simbolico-fisiologicohe hanel corpo
la sua latenza e la sua virtualita. Tra le molte
parole spiadel libretto, questa, lavirtualita,
ricorre con rilievo: ed éun mododi ana-

significato dell&#39;artelogia percettiva fisico-emotiva che il critico

d arte alle prese contele e disegni del no-
stro fara bene a tener presente adeguata-
mente. (Nella sezione finale del volumetto
sono state raccolte talune lettere al fratello
Leone dellostesso periodoebbene visi veda
come di frequente De Pisis «ricalchi»  let-
tere di Leopardi al fratello Carlo, fino al
riporto testuale, ma con inserimenti perso-
nali qua e la, una sorta di collage in cui

| abbondante culturache Filippo De Pisis
ha non basta a giustificare | esercizioret-
torico della trascrizione, marichiede qual-
che attenzioneﬂiu puntuale. Né si tralasci

a delle prime pagine sile n.
CopyH‘g(ht bl o) Iaﬂ;ﬁua“aﬁ%)artiglio che De Pisis da alla propria
da lettere, quel «pulchriora latent»

PaOlo FO?S ijno pel diarietto). Altri motivi
i

F. DE PIsls, Vaglae stelle dellbrsa. Milano.
Longanesi, 1970.

La Longanesi, conla cooperazione di Bona
de Pisis e di Sandro Zanotto come curatori,
si @ addossata ilcompito di pubblicare gli

ineditidi De Pisis: e gia alla seconda bat-
"tuta (prima  di questo diarietto cera stato
lottimo Il mare/resina pittore) |imp=resa si
rivela di estremo interesse. Questo non solo

per scoprire un De Pisis bomme de plume

ma per scoprire una sottile dialettica  fra
pennae pennello, un animazione  sorpren-
dentemente in  sintonia sui  due fronti, ed

anche per chiarire un poco meglio che non
si sia fatto fin qui, ragioni e modi di questo
artista. Il volumetto ora in libreria esce dal
mare di  fogli, foglietti, brogliacci ancora in
esplorazione tra i quali faceva spicco perché
riunito, legato e postillato col titolo  conser-
vatogli in copertina e la data 1918: in effetti
sono note del 16- 18, quando De Pisis ha
venti e ventidue anni. |l tema, o meglio ite-
mi, sono parecchi: la bellezza efebica contem-
plata, la scoperta del proprio corpo, la messa
in relazione di questa scoperta con gli « al-
tri >>,intesi come proiezione di sé e dei pro-
prii bisogni, evia dicendo. Ma Pinteresse
non mi pare qui, anche se quel procedimento
di relazione é piuttosto acuto: il puntoe la
natura di un simile diario, che diario non é.
| foglietti  che si vengon leggendo sono in
realta dei pétits poémes en prose, alla ma-
niera simbolista tra tardo ottocento e primi

del novecento: ei titolie le dediche ne
sono una buonaspia (la completezza, la
chiusura dei singoli «pezzi» asua volta é

una conferma non solo stilistica, ma  strut-
turale e concettuale). Se osservato da que-
sto punto divista il diarietto svelaun altro
tema, lo spleen secondo i moduli  simbolici,
tutt altro che leopardiano come si vuole nel-
la introduzione un poco corsivae generica,
da cui deriva poi lafigura della persona di
doppio sesso, all androgino. Siamo alla prei-

storiadi De Pisis, € chiaro, maa una prei-
storia abbastanza definita almeno in questo:

nel lavorare «ala maniere de >>, non nel
senso della citazione stilistica o di pensiero
da questo o quell autore come autorita cui
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in cui paiono riassumerse la latenza e la
virtualita, e il latere e le palebriora, cuis e
me-
erebbero di esser presin esamese ve ne
fosse qui lo spazio: ma uno in particolare
non e secondario: iimodulo del catalogo, il .
descrivere combinandicseguito elementi
visivi, immagini, oggetti, e via dicendo.
Elenchi I-&ui costruzionenalogico-percettiva
e il modo fisico emotivo di una tale per-
cettivita andranno debitamente studiatema
Su cui si puo avanzare Fipotesli una qual-
che rottura del sistema di cultura simbolica
verso una scelta di elementi piu diretta e
meno culturalistica (quanto le «parole in
liberta» abbian giocato sulnonfuturismo di
De Pisis restera forseun problema insolu-
bile: ma nonsi vafuori viase sidice che
quellatecnica ebbein Iluiun  ascoltatore
attento e non banale). Ultimo appunto a
margine, il precipitare (andando  verso il
1918) di questi foglietti verso | ideologia.e
la pratica, della pubblicistica metafisica di
De Chirico e Savinio, ad esempio,corrente
imperiosamente in quei mesi: e non solo
per le proteste misticheall ignoto, demone
indispensabile della_cucina metafisica, ma
per il trattamento di una parola (e relativa
concettualizzazione) come «fatalita », che dal
piano del protagonista eroico (cfr. p. 73)
passa afunzione psicologicail generale e
risolve la dualita della  bellezza nascosta e

potenziale in una condizione di necessita in-
comprimibile.
P. FO.

ANTOLOGIA «Geiger#ascicolo 3°.Torino.
\é\élL&IeiAgl\e/IrXERRAAII&#SQ;estremitéa;ia.'hpo.

Poesia, poesiavisiva (0 concreta), grafica:
del molito che sene e pariato, del'poco che
oggi se ne affronta il problema, meriterebbe
avviare un discorso, e forse un bilancio. Tan-
to pil che senza grandi esagitazioni ¢ é chi
lavora con unaa certaontinuita (quella che
il mercato permette) e con rigore: le edi-
zioni Geiger a Torino. ad esempioche han-
no distribuito  in queste settimane in libreria
un buon mannello di testie librie libretti.
Tra cui, e va vivacemente segnalatib fasci-
colo, terzo di una serie, dal titolo identico
alla siglaeditoriale, unicaantologia periodica
in Italia” incui ifiloni del tinomio che in-
treccia parola, grafiae tipografia abbiano



posto e luogo d esibizione: come a dire | u-
nico i-n cuisi tocchiil polso della situazione
sulvivo. Lintentodel nutrito fascicolo €
annunziato come il luogo in cui si raccolgono
«naturalmente» i risultati di ricerche a
largo ventaglio, senza procedere a una pre-
cottura, cioé,.a una preselezione degli esiti,
ma lasciando agli artisti (o operatori) liberta
diiniziativa. Ottimaidea, credo, per una im-
presa che fada controaltare ad u-n assoluto
vuoto di informazione, quella dinon preco-
stituire un immagine madi tentare una car-
rellata (non gratuitamsintende, perché una
selezione di fattoce, ne potrebbe esser
diversamente). Ora questo lasciare libero chi
sfoglia di tentare un disegno eanche un giu-
dizio: davvero in queste pagine unidea non
unitaria ma configurabile in volonta definite
diun certo fare e quindi tendenze concet-
tuali generali radicate con esigenze prossime
traloro nonce né.C e, come dice Maurizio
Spatola in un suo testo critico iniziale, | esi-

genza di seminare nell orto del vicino, del
poeta, da parte del grafico, del grafico, da
parte del pittore: se  ancora simili  distin-

zioni hanno senso. Ma la seminagione, a me
pare, &in altra:  ed € verso la pagina regia,
verso la spettacolarizzazione del foglio, verso
il teatro della stampa. Sospetto che & anche
sospetto di affabulazione e digioco (perti-
nentissimo a mio avviso, ne sivede perché
dannabile a priori), in  cui perd si consuma
uno scarico di responsabilita.  Teatro, cioeg,
di gesti, aun alto calore emotivo, in cui il
mezzo, tecnico: tipografico, sembra investire
di oggettivita igesti, dando una esattezza o
una significanza che non & loro, ma del modo
di porli. Spettacolarizzare vuol dire ripristi-
nare un senso di relativita e di imponderatez-
za, in cuile idee (chiamiamole cosi)si pro-
vano piuttosto  che si  pongono: una vapo-
rizzazione in cuiil farsidelle nubié meno
necessario che probabile. Ejuesta llavia (in
termini generalissimi, sibadi: chei casi
esemplari da questa raccolta sonvari e di-
versi) di talune esperienze visuali oggi dopo
ituffi  di pedagogia politica (per quali in-
fanti, poi?), i revival, i rigorismi tecnologici
delle stagionitrascorse? Lasciamia pregiu-
dicato la risposta: anche se, non sene ab-
biano a male di cio autori e curatori, ame
pare che il problema stia nella ridondanza
con cui queste proposte sifanno ragione di
un investimento ideologico che approda al-
trove, seminando non solo nell orto del vici-
no, ma nelle idee e nelle attese che il vicino
ha del suo orto. C & una simile azione o molti
di questi f_odgli nascono dal contraccolpo
diuna crisidi assestamento tettonicdegli
orti circumvicini? 1l mio sospetto va in que-
sta direzione.
Tra gli altri volumi editi da Geiger eccone
uno, assai riuscito, di  William Xerra, una
serie di forme piatte ritagliate in cartoncino
sotto il titolo di «all estremita del campo»,
etesti  di Albertazzi, Celli, Lora-Totino,
Porta (oh! la noia invincibile di questi scrit-
tarelrli dbccasione)l sensodel libro mi par
questo: le forme, che alludono di continuo
a volumi, questi volumi i affettano mostran-
doceli bidimensionali con una arbitrarieta di
rapporto e allusione che eil succo della ri-
cercadi Xerra.

P. FO.

LUIGI FIGINI, Interpretazioni grafiche. Ed.
Method. Milano.

Che buona parte del lavoro dei «grafici»

in fase d esperimento e soluzione miri a una
euristica da modulo figurativo, € cosa non
difficile a dimostrare: figura nel senso lato
del termine, lasciando perdere se | acoezione

€,0 meno, astratta: figura nel senso pitto-
rico, sempre, del montaggio e del resultato.
Ut pictura graphica. Una unitache sadi
fuga, in  compenso, in avantio allindietro
che sia. Leragioni tecniche della pagina
intesa come matrimonio con la sezione au-
rea, la giustezza, il piombo, linchiosmro, i
caratterie ivari deusex machina, svelano
come la soluzione stia a coprire e sublimare
una situazione naturaliter statica, e il carat-

tere di esercizio a margine. In queste con-
dizionila figuraJlita piu consona a rappaci-
ficare gli estremie acondurre abuona le-
zione il bis-riccio & quella astratta, neopla-

stica, strutturale. E | estrema illusione, forse,
di coprire i-l polo pictura con la soluzione
formalmente pit  anonima. Una bella ecce-
zione, servita da un impeccabile e tutto di-
chiarato mestiere, & questo laterpretaziani
grafiche, autore Luigi Figini, editore Method
di Milano, 1970. Sono pagine di vario au-
tore, di  diverso soggetto e tema, interpre-
tate in composizioni tipografiche cuisi me-
scola il disegno e il colore: interpretate, cioe
tradotte le sensazioni e lo scatto verso quel
tema, soggetto, autore nel campodi forze
della pagina. Stretti al dunque, piu che alla
pagina diremo che Figini ha puntato a quel
gioco di energie, depurandoie dal fitto con-
testo delle varie scritture e muovendole con
estremo lindore e semplicita.  La novita?
Aver usato gli strumenti come mezzi e non
come fini, sesi vuolridurre al succo un
parere, aver lasciato cadere ogni burbanza
didattica e aver giocato d estro, dando ri-
salto al movimento della propria lettura, alle
adesioni o sincrasie della lettura come aun
filtro, 0 a un prisma indispensabile: un punto
d avvio che sitrascina appresso una fantasia
ben pedinata e bene a fuoco: che & poilu-
nico punto che torni afare del bancone di
stamperia un luogo accettabile di discorso, e
non di pura deduzione.

P. FO.

ENRICO CRISPOPTttafa daaangaardiaael
dovoguerra in Europa. Fabbri Editori.

Non si puo dire cheil bilancio della pittura
europea del dopoguerra, redatto da Enrico
Crispolti (per la collana dedicata alle << Scuo-
le, movimenti e personalita  della pittura
moderna» edita da Fabbri), costituisca un
panorama perfettamente esaurito- ne in
ogni caso sarebbe possibile - della complessa
situazione artistica  internazionale verifica-
tasi, ed ereditata, allo scadere della prima
e feconda stagione creativa, quale pro-
trarsi delle ormai classiche avanguardie sto-
riche & venuta determinando nel suo inin-
terrotto arco esemplificativo, e fin nelle sue
permeabili propaggini linguistiche. Ma & pur
certo che |analisi vigile e documentata del

Crispolti@  Pesatta traduzione -con tutte
le conseguenze morfologiche implicite, — pun-
tualmente prese in esame -di quelle imme-
diate matrici, diquelle sicure fonti e di quei

sintomatici svolgimenti  successivi in una ri-
baltata prospettiva storica ancora emergente
e condizionante, percio non suscettibile di
una definitiva obbiettivita, la cui indicazione
gisolta in modo esplicativo e sintetico, nei
legittimi termini  di un accertata e progres-
siva filologia e di una onnicomprensiva me-
todologia critica.  Una metodologia d inda-
gine, aggiungiamo, quella del Crispolti, che
comporta, insieme, sia  distacco necessario
al rigore della ricostruzione storica, seppure
diuna storia prossima e quasi coincidente
conla cronaca (e conuna cronaca selezio-
nata, s intende, giuntaal puntodi frizione
conla realta bruciante del presente, anche
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essa da vagliare come un oggetto distante
che abbia revocatoda séi suoi contenuti
piu eversivi), siala disponibilita alliattitu-
dine partecipe,sollecitativa delfimpegnani-
litante, di  quellimpegno critico  in divenire
che gid Paccezione baudelairiangiungeva,
si ricordera,e senzanezze misurea definire
come «politico». E merito del Crispolti

lavorare sui  testi, sulle  poetiche, sui  sin-
goli prodotti erisultati  (rischiando sulla
prassi piu che sulla facile teoria), anziché

operare pertendenze, perschemi, per sette
forzose su cuiimbastire il discorso  obbli-
gato, di comodo edi turno, generale opar-
ticolare che sia, e incasellarne, bloccarne le
ipotetiche potenzialita espressive ai propri
fini, per la verifica di unesposizione e di
un dettame privato, sempre, inevitabilmente
contingente: opponendo cosi la sistematicita
di formulazioni  di valutazione e di metodo
pertinenti allbggetto ~ considerato di  fronte
all arbitrio di  giudizi aleatori, che non si arti-
colano senon in riferimento agli argomenti
che sono invece da nascondere e da obli-
terare in omaggio ai fasulli glossari, gia
preparati, pronti per luso volubile (e volu-
bilmente posti  in disuso) dell alibi sempre
pitin vogae diffusodi pretes-i - e violen-
temente, in tuttii modi imposti - passaporti
delravanguardia, regolarmenpgescritti, pre-
stabiliti (la~ fatica consiste poi nell inserirsi,

o nellinserire  le pedine giuste, quelle che
si prestano neilimmensa scacchiera dell arte
contemporanea, al momento giusto e nella
casella giusta, invista dell ulteriore disim-
pegno...) e finalmente organizzati e," con tan-
todi marcada bolloe cartaintestata, difi-
lati alla  storia. Poiché la validita del gran
gesto € esclusa, data la omogeneita assimi-
lante delle istituzioni offerte  ad ogni passo
appena avanzato oltre le codificazioni irre-
movibilmente acquisite dalla compromissione
corrente, e poiché ci sirassegnad altra parte
alle inette preclusioni di chi (per opportune
ritrattazioni, per ~ malafade teoretica o per
semplice falsa prudenza o per qualunquistico
masochismo) prefigge una castrante inibizione
creativa appena si oltrepassi la soglia chissa
perché invalicabile e scelta a barriera tempo-
rale limite -quasi unnon plusultra delle
ragioni piu vere delfavanguardia - dell anno
1912; per tutto questo, dunque, | unica con-
solazione che resta sembra quella di sfornare
gratuite storicizzazioni acorto raggio per
colmare il vuoto di responsabilita dirette, e
assicurarsi il prestigioso e sempre bene ac-
cetto (nella soci-eta attuale)biglietto da visita
-delle deleghe, delle mediazioni giostrate e
orchestrate, -della gran regia, anch essa sem-
pre rispettabile e data per sottintesa, dell a-
nonimato perpetuo.

In questo testo del Crispolti, invece, il gioco
e scoperto, ele carte (i nomi,le attribu-
zioni critiche, le scelte di collocazione e di
valutazione) anche: nonce baro, perché
chibara € annnesso e coperto dal sistema
vigente, dal circolo chiuso, tuttointerno di
chiindice e stabilisce, efa accettare, le re-
gole del gioco, dello stesso gioco di chi pa-
venta le tanto attese, false alternative. Non
sipud dire che sia carente la disponibilita
bibliografica sul dopoguerra, ma € certo che
essarisulta, inogni caso, cosi come viene
formulata, lacunosa e insufficiente. Il contri-
buto del  Crispolti, sintetico e riassuntivo
perla natura stessa delle pubblicazioni cui
appartiene la collana di Fabbri (tra paren-
tesi: una delle piu riuscite e pertinenti che
si conoscano, specie nel disorientamento di
questi ultimi  anni), appare in questo senso
impostato e imperniato sull enucleazione del-
le poetiche piu vive e delle person-alita piu
convincenti della  pittura del dopoguerra,



una Verifica valevole sul doppio filo della
coscienza militante  dell autore e, quel che
piu conta, dell intenzionalita dialettica di una
simile e cosi vasta area dindagine, che esau-
risce fedelmente e senza alcuna intromissio-
ne enfatica la disponibilita visibile e scan-
dagliabile nella realta, considerata e sondata
nella totalita dei suoi dettagli, delle sue in-
sorgenze e delle sue sfaccettature, altrimenti,
non coerentemente rimesse in discussione. Il
rapporto delle  motivazioni tra lle correnti
identificabili nel  non certo facilmente distri-
cabile excursus dell arte del dopoguerra (dal-
| astrattismo va=ll informale, dalla tradizione
surrealista e figurale al neo-espressionismo e
alla nuova figurazione, dal nuovo realismo
alla pop-art e alle ricerche oggettuali e vi-
sive) € sostanzialmente, manon solo, un rap-
porto di innesto e direcupero diunita lin-
guistiche e codici morfologici precedenti, per-
venuti alla maturita del pieno riconoscimento
speculativo e ideologico, ma @anche ed inol-
tre la verificaa se stantediuna nuova di-
mensione del mondo dellimmagine che si
acquista e sirecepisce nel momento in cui
se ne prende coscienza riconoscendosiin
esso 0, diversamente, contestandolo: il di-
verso atteggiamento di fronte  ai significati
de nitivamente assunti o potenzialmente da
assumere, conduce al medesimo risultato, che
istituisce | accettazione difronte  al rifiuto,
il problematicismo ormai introdotto  nei con-
frontidi cio che viene considerato e che si
continua a considerare come << valore>, non-
ché stabilisce, comunque e al contempo, il
sistema euristico, continuamente in fieri, del-
lasua garanzia d esistenza. Oltre che una
verifica, percio, unlibro  sugli aspetti del-
Pavanguardia del dopoguerra («ma imbastire
il discorso, come dal titolo, sulla «pittura»
d avanguardia, e nonsullidea di<< avan-
guardia» in  generale, costituisce un segno
notificativo additivo e positivo, cosi come
viene steso qui, € non limitativo, o disgiun-
tivo) € unoccasione di cultura attuale, un
banco di  prova sull urgenza interpretativa
dell arte, e del suo porsi alternativamente
come Senso e come non-senso, cioe quindi
della sua critica: ve come verifica in divenire,
parallelamente svolgentesi  sugli eventi  del
passato (anchese di un recente passato) edel
presente, & dunque anche la prova del nove
proiettata sul ~ futuro, che batte alla porta
ad un passo, proprio davanti- a noi. Talché
€ una delle poche volte che ci é dato | esem-
pio, quale che sia il discutibile  punto di
partenza, di una dimostrazione convergente,
non illustrativa o settorialmente  esegetica
ma nemmeno  meramente, analogicamente
storiografica, piuttosto implicita all esposi-
zione e all ottima documentazione preposta,
degli obbiettivi dipit  cheun ventennio
dellaricerca artistica contemporanea, e della
sua logica, distintiva razionalizzazione: get-
tando inoltre | esca per desumere forse, con
| oggettivo pretesto della registrazione critica,
ilfilo rossosu cuisi snodae scorre | avan-
guardia, e non solo quella artistica.

Tullio Catalano

Schede

LIONELLO VENTURI, La mé&#3dglimpresxio-
nirmo, Ed.  Einaudi.

Volume di 320 pagine circa, riccamente il-
lustrato, che contiene una larga scelta degli
scritti che  Lionello Venturi  ha dedicato al-
[impressionismo, compresa Pampia premessa
aler Arcbiverde Plmprerrioaisme. Lim-
portanza di  questi saggi viene sottolineata
da Nello Ponentein unaintroduzione al
volume, in cuisi ricorda, fra le altre cose, il
significato di << summa»di esperienze cul-
turali, tecniche, religiose, politiche, che il
termine «gusto» aveva per questo studioso
e |azione coraggiosa che egliebbe a svol-
gere contro  |bpposizione all arte  moderna
«da parte del mondo accademico. L Univer-
sitadi Torino, nella quale insegnd dal 1915
fino all esilio  politico nel 1931, fu infatti
la prima in Europa incui sistudid con ri-
goroso metodo  filologico Parte  contempo-
ranea.lina rilettura senzadubbio proficua
anche quandosi tratta di profili di singoli
artisti, su cuila letteratura critica € poi di-
ventata sterminata. Soprattutto per quel sen-
so storico che a Venturi non venne mai meno
e che glifaceva guardare sempre alla realta
dellbpera, trascurando il mito del nome del-
| artista. Si vedano i continui riferimenti  ai
vari livelli  qualitativi delle  opere di uno
stesso maestro, spesso legati, in modo inver-
samente proporzionale alle sue fortune eco-
nomiche. In  sostanza una lezione valida in
ogni tempo: oggi piu che mai. "

FILIBERTO MENNALa regola e il caro, Edi-

trice Ennessi.

Sitratta diuna seriedi saggiche |autore

ha scritto dal 60 al 68, pubblicatiin varie
riviste, alcune delle quali peraltrodi  non
facile reperimento. |l sottotitolo parla di

«architettura ve societd» ma, inrealta, vi
sono anche scritti riguardanti il design e le
artivisive. Una breve introduzione  rende
conto del perché di questaraccolta: inun

certo senso e il riassunto - forse un po piu
pessimistico - dell ultimo libro  Profezia di
una rocieta ertetica, scritto dall autore nel 68.
Unlibro nelquale, difronte alle carenze
delle soluzioni  politiche e scientifiche, egli
postulava, al loro fianco. lavventodi una
dimensione estetica, per risolvere i problemi
che assillano la nostra societa. | saggi qui
raccolti costituiscono ivari passaggi di que-
sta presa di coscienza. E pur partendo, spes-
soda spunti occasionali, sono una utile re-
gistrazione di una consapevolezza che stava
maturando con notevole anticipo sugli atteg-
giamenti odierni in difesa del paesaggioe di
un atteggiamento estetico generale, E anche
storicamente interessante la implicita docu-
mentazione del lento trapasso  (comune a
molti intellettuali)  dallbttimismo della  solu-
zione <<design» (la  scienza produrra este-
tica) al lucido pessimismo, appunto, del-

| introduzione.

FLAVIO CAROLI, Gianfranco Fasce, Ed. Il

Milione.

Sitratta del sesto volume della collana <<Pit-
tori italiani  contemporanei >>xhe sta uscendo
un po asinghiozzo: il precedente - dedicato
a Romiti -¢é del 67. Sicompone di25 illu-
strazioni a colori, per lopit atutta pagina
emolto accurate, e diun testo appunto
di Flavio  Caroli, giovane critico emiliano
di formazione arcangeliana. Egli ripercorre
agrandi lineeliter diquesto pittore ge-
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novese, il quale conobbela sua maggiore
notorieta nella  stagione Informale. Parecchi
criticisi  sono infatti  interessati alla  sua
opera di quegli anni, fra cui Valsecchi, Cal-
vesi, Arcangeli, Tassi, e resta memorabile
un volumetto, edito sempreda ll Milione,
che gli aveva dedicato Andrea Emiliani. Nel
presente saggio, a [i‘garte una specializzazione
e letterarieta del linguaggio forse un po
troppo accentuate, é rimarchevole o sforzo
dell autore di individuare le origini europee
di Fasce e limpegno col quale questo pit-
tore opera anche oggi.

FELIX FENEORgaaresijas compléter,

Edition Droz.

Edizione curata da Mm. Halperin (che ha
scritto anche  Pintroduzione) la  quale ha
affrontato la fatica di spulciare una gran
quantita di riviste dove Fénéon avevapub-
blicato i suoi scritti, spesso corpseudonimi
0, addirittura, anonimi. Da cio la ragione
dello strano titolo. Solo la meta del volume
riguarda testi di argomento artistico. Essi
vanno dal 1883 quando aveva appena
22 anni e arrivano fino al decennio venti/
trenta. In particolare sono  resoconti dei
Salons edelle esposiziondella fine del se-
colo e - dono una pausaquasi ventennale
presentazioni, scritti  vari, fra cuii  Petits
Bulletins e il Bulletin de la vie artistiqae
(1919-26) pera Galerie Bernheim jeunedi
cuifu permolti annidirettore artistico.
Oltre ad essere documentpreziosi per se-
guire le vicende di quegli anni (specie del
neoimpressionismo di cuifu  strenuo difen-
sore) il libro serveper conoscereneglio que-
sto protagonista della critica francese.

HELGA KLIEMANN,Noaembergrappe, Ed.
Mann, Berlino.

200 pagine circa con 80 illustrazioni, che
ricostruiscono con dovizia di  particolari (re-
pertorio analitico delle esposizioni, conferen-
ze, concerti, films, serate letterarie, ecc.) la
storia di questo gruppo il cui nome deriva
dal mesedell avvento dellgprima repubblica
socialista tedesca allindomani dell abdicazio-
ne di Guglielmo Il. Fondato dai pittori
Pechstein, Klein,Tappert, Richtete Meizer,
vi confluirono  man mano molti artisti,  fra
cui il nostro Pramﬁolin'e, quasial completo,
il gruppo del Bauhaus gropiusiano. Fu un
momento di particolare importanzaper la
storia dell arte  di quegli annie lavicenda
fu molto significativa per il carattere poli-
ticodi cuifu permeata. Un periodo da farne
tesoro anche perle contraddizioni che i
emersero, prima  della diaspora  provocata
dalla persecuzione nazista.



Libri
Flavio Cardli:  Fedce. del Milione.
Umbro Apollonio:  FEdurismo. Mazzotta.

Documenti sulla psicologia della farma  cura

di Mary Henle. Ed. Bompiani.

Piero Bargellini:  Ldatte Novecento. Ed.
Vallecchi.

Raittori pittura contemporanea 1{J1.

Il Quadrato. Milano.

Audrey Beardsley: dotto mbnte  Venere
e TExhnhauser. De Donato.

Riccardo Barletta: 1l rosso él suo barocco
I dondo  Aligi $absu. Albi-a.

Guido Ballo: Fontana Idea un ritratto.
Ed. llte.

Gianni Bertini: ~ @opure. Il Punto. To-
rino.

Ricerca progettazione Rm@poste una
esposizione dperimentale curadi  Umbro

Apollonio, Luciano  Caramel, Dietrich Mah-

low. Ed. LaBiennale diVenezia.

Dante Filippucci:  ledEuent» la morte
dedl.arte. Accademia di Belle Arti.  Pe-
rugia. ) ) ) )
Vincenzo Agnettzi: Gli atihromes Piero
NEainzoni. Scheiwiller.

Vincenzo Agnetti:  Konzeptionelle Kdst.
Scheiwiller.

Alessandro Parronchi: Ritratti Venturino.
Ed. Scheiwiller.

Caio Garrubba: | cClestd di Goffredo
Parise. Ed. |l Diaframma. Milano.

Luciano D Alessandro:  Gli esclusi  foto-
reportage da unistituzione totale.  Testo di

Sergio Piro. Ed. Il Diaframma. Milano.
Enzo Isaia: Noi aleisto di Giulio Be-
deschi. Ed. [l Diaframma. Milano.

Giorgio Lotti:  Venezia rieste. di Gior-

gio Bassani e Gianfranco Fagiuoli. Ed. I

Diaframma.

Lia Drei: | pezgiotenusa. di Adriano

Spatola. Ed. Geiger.

Piero Girace:  Artisti  deditemporanei.

Edart. Napoli.

Dizionario &smanducci. Luigi Patuzzi.

Milano.

Roland Evarthes: Htk . E.M. Ricci.

Frangoise Cachin: $dnac. Silvana.

John Grioni:  Via Malrgutta. Fratelli Pa-

lombi.

E.M. Lyddiatt: Spontaneous garding mo-
Allin ratical approach therapy).
d. C%nstablep. Londgr?.p PY)

H. Schaefer:  Nineteenth Century Modern

(The functional tradition \Detorian

diah). Praeger Publisher. N.Y.

W. Gaunt: IAkoressionism: oisual history.

Ed. Praeger. N.Y.

R. Kostelanetz  (edited by): M oholy-Nagy.

Ed. Praeger. N.Y.

C. Weiler: Alexei Jasklens/ei. Praeger P.

N. Y.

L. Goodrich:  Georgia @&&eeffe. Prae-
erP. N.Y.

9 . . .
J . SandleiThe Triumph0/ America®ain- a - !
HistoryO/ AbstracExpressionzsm)P’Eface I. Leymarie, introduction C. Esteban,

i
E(?gPraeger. N.Y.
Sarah Kofman: |d&#39;era/anckart (Une in-

tdeduction Pesthetique fEadidienne).
Payot. Paris.

Rwvermaete: Fetmeke. Arcade.

R. Passeron: MNagritte. Odege. Paris.

I. Sutter (a cura di): Les neo-impressionistes.

Ed. La bibliotheque des arts. Paris.

P. Waldberg: Marino Ntoimi un cata-
logo generale dell"opera). Ed.XX siécle. Paris.
MG. Dortu:  Toulouse letutrec  son oeuure
(catalogo generale in sei volumi). Ed. Léonce
Laget. Paris.

Catalogue Henri ltantens, de Giaco-

metti. Ed. Musée -desBeaux Arts. Le Havre.

I. Harris:  Eduard Manet. Graphic Wor/es.
Ed. Léonce Laget. Paris.
C. Sala: Max mmnst la démarche onirique.
Ed. Klingksieck. Paris.

Maurice Rheims: La oie dEattiste. Gras-

set. Paris.

jacques Dupin: Mird. Ed.  Abrams. New

York.

Hans L. Jaffe: De il Thames 8c

Hudson.
HrgditestamBely Re

Paris.

Dore Ashton: Richard LHuadner. Abrams.

New York.

Alain Jouffroy: La miEnture Fdmpl/li.

Pozzo. Torino.

Jean Starobinski: Piertrait |emtiste sal-

tlRecbanque. Skira.

Massin: La lettre 1&#39;image. Gallimard.

M.Mc Luha-n - E. Carpenter: Explorations

in dédhunication. J. Cape. London.

Rolf - Gunter Dienst: Lindner. Verlag Gert
Hatiggart.

Suzi Gablik: NEagritte. Thames and
Hudson.

Kenneth Coutts-Smith: Dada. Ed.  Studio
Vista-Dottori.

Daisy Sigerist: Max abler. Rencontre

de Lausanne.
Eberhard Steneberg: Russische Kunst Berlin

- 1Bd.9/1932. Mann. Berlin.

Dunoyer De Segonzac: Dessins  1900/1970.
Ed . Cailler. Geneve.

Raymond Charmet:  Dietionnaire | art
deditemporain. Larousse.

Bepuis - ldart notre tEhps. de

la Connaissance. Bruxelles.
Dietrich Clarenbach: Grenzfalle zwischen

Amthitektur Phastik 20 jahrhundert.
Ed. Monaco.

R.D. Konstantinovic:  Vercos éatrioan des-
difthteur. Bibliothéque frangaise et ro-
mane. Strasbourg.

T. Brunius:  Emebry TEdte. Acta

Universitas. Upsala.

Horst - Herbert Kassatz:
kat/eunst wiener jugendstil
sidenz Verlag. Salzburg.
lurgen Schultze: Alexei Isiettaski.

Du Mont Scauberg. Koln.

Risakow, Isernia, Kosareva e altri: Matisse
nei musei dedl. URSS. Sovietsky Kudozh-
nik. Leningrado.

Philippe Roberts-Jones: Du raalisme
redlisme. Laconti. Bruxelles.
W.Innes Homer: Robert @i bis
didle. Ithaca CornelUniversity Press.
R. Passeron: La graoure francaise a(X
diéitleug. Distribuzione Centro  Di.
P. Haesaerts - R.H. Marijnissen: Lart fla-
mand d Ensor a Pammeske. Distribu-
zione Centro Di.

Catalogue Vieira Da Siloa, peintures 1935/69.

Ornamentale pla-
1B&7/1914.

sur-

textes R. Char, P.
Ed. Musée national d art
Catalogue Ardfimen/eo.

pley, avant-propos DW. Scotte, introduction
D.H. Karhan, textes @Gpollinaire, A. Ar-
géiﬁgnko, Glabasque. Ed. Musée Rodin.

Schneider, G. Weelen.
moderne. Paris.
S. Dillon Ri-

Catalogue lacques $sobada. Musée Ro-

din. Paris.

Catalogue Le \étrail les Peintres a Reims,

redige par M. Faux, prefacel. Leymarie et
C. Esteban, introduction M. Faux. Ed. Mai-
son de la Culture. Reims.

Catalogue George Matmégpropos F.

Bergot, textes G. Mathieu. Ed. Musée des

Beaux Arts. Rennes.
Catalogue latmiere mouoements mobiles
Idmineux Nino Cakface P. Chai-

gneau. Ed. Musée. Le Sables d OlOnne.
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Catalogue Gaston Chaissac,1®10/1964.
vant-propos P. Chaigneau, preface R. Gau-
vreau. Ed. Les Sables d Olonne.

Catalogue Pigramfuction P. Carmina-
wde. Ed.Maison de la Culture. Saint-Etienne.
Catalogue Henri Mittoaluction M.
Duraferts et H. Herberts, avant-propos B.
Ceysson, preface R. Beltelé. Ed. Musée d art
et dindustrie.  Saint-Etienne.
Catalogu®epuisRudiace I. Chastang,
» Rudel, 1. Janon. Ed. Municipal. Saint
Gennain en Laye.

Catalogue Helmut HKuldace R. Senol-
lart, introduction P.G. Chabert. Musée Hotel
Sandelin. Saint-Omer.

&d8jogue Les Ballets rdsses  Sferge
Dlegfhitezz. S. Lifar, introduction I.
D. Ludmann. Ed. Ancierme Douane. Stra-
sbourg.

Catalogu&Emil Mettige par M. Rocher-
Janneau, avant-prop¥. Beyer, preface M.

Rocher-Janneau, introduction M. Urban. Ed.
Ancienne Douane. Strasbourg.
Catalogudeenoir  sesamtiige par M.

Dubuisson, avant-propad. Terre, introduc-
tion J. Renoir, preface M. Brion. Ed. Musée
des BeauxArts. Troyes.

Cataloguel Expressionismdfaddpéen,

gé parlean Leymarieet Paul Vogt. Ed. Mu-
sée d Art Moderne. Paris.
Katalog Max Klahn, cm-a di
sebruch. Ed. Kunsthalle Brema.
Katalog Malerei nach Faingrafie,
Cameradiiscura  zur Pop Art, dime
ldumentation. cura di LA. Schmonll.Ed.
Museum Miinchen.

Martin Go-

der

CatalogueRaoul ygé par Maurice
Laffaille. Ed. Galerie Motte. Geneve.
Katalog Bildnerischeausdrucksformei 960/
szl Stroher). Ed.  Kunstkreis A.G.
Luzern.

Catalogo Due dicenni eventi drtistici
Italia 1™%0670. A cura di Giorgio De

Marchis, SandraPinto, Livia Velani. (*)
Catalogo\diadlita negativo nell arte ita-
liana &0, A curadi A. Bonito
Oliva. Testi di Argan, Boatto, CalvesiDor-
fles, Monna, Vivaldi. (*)

Catalogo Ribssibilita rEEzaoae,
Testi di Crispolti, Sanesi,Tadini. (*)

CatalogoAiditisti @Gol , In-
troduzione di Francesco Arcangeli( )
Catalogo Renato Biestara. Testi di
Corrado Maltese, Marisa Emiliani, Marco
Rosci, GianfrancdBruno. F) p
CatalogoMaurizio Bamoaes. Introdu-
zione Enrico  Crispolti. ()
CatalogoFranco$amara *)
Catalogo Titina Naselta. Introdu-
zione di Marco Valsecchi. (¥)

Catalogo leio [12:3:040-0 Introdu-
zione A.C. Quintavalle. Testi di Baj, Cri-
spalti, Dorfles, Restany. (i)

CatalogoAeropittura f@aliesti, _ Blu
Milano. Introduzione Franco Passoni.(*)

CatalogoNdaifs Bresiieal dei Due
Mondi. Spoleto. ("&#39;)
Catalogo Fortunato Bzssano del

Grappa. IntroduzioneBruno Passamani(™)
Catalogo Giuseppe Gulltia Stivani.
Bologna. (")

Catalogo Francesco Needkria, Mi-
chaud. Firenze. Testi di Marco Valsecchi,
I. Cocteau, @®azin. *)

Catalogo | De Glhirico  De Cirico,
rara. F)

Catalogue Marc Chayall lithographies 1963/
68. Preface R.Le Bihan. Ed. Musée Muni-
cipal. Brest. |

Distribuzione Riezza

Firenze.

*) @entro

Mozzi |,



Le riviste

a cura di Luciana Peroni
e Marina Goldberger

GALAR4, H. Mack: Progetto Sahara- P.
Restany: La realta sociologica di Gina Pane
- R. Barilli: Lo zoo geometrico di Parmig-
giani - M. Bandini: | sistemi di Piervirgilio
Fogliati - T. Catalano: L humor di Joe Til-
son - L. Lambertini: Incontro con Max Bill

L.V. Masini: Zafferana piu Acireale - L.
Inga Pin: Hans Glattfelder.

GALANn. 45, G.C. Argan: Simmetria e asim-
metria nellarte moderna - M. Pistoi: |
Modernismo spagnolo - L. Inga-Pin: Arte e
critica 70, unoccasione mancata - M. Na-
suelli e N. Ciardi: Design e antidesign.

IL MARGUTTAdicembre 70, Il rischio della
pulce - G. Di Genova: Arte e critica a Mo-
dena- L. Inga &#39{Papo Beuys R. Mar-
gonari: Possibilita di relazioni - L .Marziano:
Il test figurativo di Giacometti - C. Marsan:
Sala Severini a Cortona e Pinacoteca di Mon-
tecatini - G. Toti: Art-Station-Service, Video-
Pittura e Visual Sensitivity (0O altre artfic-
tions).

FLASH ART nov./die. 70, C. Millet: Michel
Journiac - I. Tomassoni: Francois Morellet -
F. Morellet: Mise en condition du specia-
teur - C. Milet: Bernar Venet - Speciale in-
serto su Ceroli.

D ARsn. 51/52, V. Aguilera Cerni: A Vene-
zia conflitto e sopravvivenza T. Spiteris:
A Venezia comparatele avanguardieeste-

Barrio-Garray: Jacques

GOYAnN.
Lipchitz.

REVISTA DEIDEAsSESTETICAS&L08,

96, ].L.

S. Mar-

chaan: La Estetica Impresionista en sus
textos. .

AVISKE 8, dedicato all Art Conceptuel
con scritti di C. Millet, R. Barry, M. Bach-

ner, V. Burgin, D. Huehler, A. Kirili, 1.
Kosuth, D. Lamelas,L. Weiner, M. Du-
champ,Y. Alain Bais, f. Johns, O. Hahn,
De la Villegle, E. Copfermann,V. Garcia.

CREHmMov./die. 70, G. De Bare: Designen
Finlande- N. Ragot: L enfant fleau social -
D. Dupré: Structuresleux - I. Arons: Pays
de ieunes- G. Negreanu:Des enfantsheu-
reux - G. Negreanu: L affiche a Varsoviei-

G. De Bure: Les sommetsd Aspen.

MAISIR FRANCHlicembre 70, J. Devoi-
sins:  Toulouse-Lautrec au musee dAlbi -
P. DescarguesGenevieveAsse- Asger]orn
- Bram van Velde - Jean Helion.

SYNTHESES$292-293, P. Roberts Jones:
Bruxellespourrait étre un musée- G. Brys
Schatan:Landuyt, la démesureda temps -
M. Schoffer: Le nouvel esprit artistique.

REVUEBESTHET1IQUE trim., ].C. Bonne:

La pensée figurative selon Pierre Francastel
- M. Nadin - V. Bugarin: Collageet méta-
phore - M.S. Kagan: L Esthétique contem-
poraine et | Art appliquée.

cHRONIQUESDES L ARTs VIVANTSdic/genn.

71, P. Bury: Kienholz et les jugementsder-
niers - ]. Clair: Deux poids, deux mesures -
C. Esteban:Effiges de la transparencdGe-
nevieve Asse) A. Bosquet: Pour saluer Le

tiche - P. Rizzi: Manifestazionicontempo- Yaouang & Clair: La chuted un ange (An-

raneealla Biennale- G.C. Argan: Relazione dy Warho

introduttiva alla | Biennale di Rimini - A.

- M. Seuphor M. Ragon:L Art
Abstrait - E. Torroia: Notes pour une Re-

A. Khaled: 8 Biennale di Alessandria d&#39;Paissance de la Forme - G. Guez: Forme

gitto - K. Sotriffer: Nuove dimensioni del-
| arte, Austria - ]. Glusberg: Scultura al-
| aperto a Montevideo - D. Cara: Decadenza
e lusso della figura nella pittura dei nostri
anni - A. Passoni: A Calice - L. Lattanzi:

Puntualizzazionad uso privato.

DOMUSY93, P. Restany: Le nouveau reali-

sme,storia del movimento- T. Trini: USA,

con colori da viaggiola pittura di ritorno -

A. Pica: Fortunato Deperodopo un decen-
nzo.

LE ARTInovembre 70, ]. Clay: Giacometti a
Roma - C. Delfino: Libri darte - E. Gian-
notti: Per un arte urbana- G. Jurgen: La
Biennale di Medelin - M. Azzolini: Giulio

Ruffini - C. Spencer:Riscopertadi Wolmark
- G. Mascherpa: Ricordo di Ciardo - M.A.:

Garzia Fioresi.

BOLAFFIARTE. 5, L. Carluccio: Guido Le
Noci - G. Marchiori: Christian Zervos - G.

Ballo: Luigi Veronesi.

CRONACHEETTERARIEY. 7: L artista nella
societa attuale.

IDRAMMA  rl1/12, N. Tedesco: Caruso,
i suoi mostri, le sue meraviglie.

UOMINI HDEE r23/25 il numero e de-
dicato ad esperimenti di poesia visuale e
fonica.

IJAPPRODCETTERARIGettembre 70, R. Tas-
si; Un segreto di Matisse.

PIRELLI settjott. 70, C. Munari: Il mani-
festo civile - F. Quadri: L ondae | oceano
F. Russoli: Mobiles e Stabiles (Calder).

ForceStructure- Les Partitions de | espace
Les films de savon- Tension Compression
Tensegrity- Les surfacesminces- Vents et
Courbures - La similitude - Les limites de
Pequilibre - Suprematie de la Forme sur la

Fonction - G. Laseault: Perturbation ma
soeur (Max Ernst).
GAZETTHBRERUX ARTSdicembre 70, H.

Dorra: Gauguin sunsympathetie ]. Bouret:
Une amitie esthétigueau début da siécle,
Apollinaire et Paul Guillaume.

IJHUMIDITE i, E. Pereire.- Le collection-
neur - ]. Schuster: Portrait d Herve Telema-
que a silhouette différée - A. Arias Misson:
Poems - C.A. Sitta: Mots dauteurs - Altri

scritti di G. Fonio,P. De Vree,S.]. Schmidt,
. Gerz, A. Petronio.

PREUVESh. 5, M. Folon: Des dessins qui

signifient danger.

HORIZOAUt. 70, W. Karp: Soleri, designer
in the desert.

ARTINTERNATIONAlov. 70, P. Mc Caaghey:
The monolith and the modernistsculpture-
R. S. Field: Lee Bontecou - I. WillettaWhe-
re to stick it - Ross Woodmaniohn Cham-
bers- K.]. Geirlandt: GastonBertrand - |.
Patrice Marandel: Harry Soviak - R.C. Ke-
nedy: The Israel Museum- JacobBen Si-
mon: Notes from a diary - B. Finemore:
Memo on the Transfield art price selections.

APOLLOnNnov. 70, D. Sutton: Matisse, the
Mozart of painting - S. Reich: The para-
doxes of Arthur B. Davies - H. Bramsen:
Guernica vagain.
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ARTIS agosto 70, Spielplatz Museum - Tet-
sumi Kudo - B. Seibold: Gaudi in Schweden

- H. Neidel: Herbert Enzner - Kunst und
Politile - Max Ernst, das Rendez vous der
Freunde.

F. Stroher - W.
Schall-

ARTISsett. 70, H. Neidel:
Huder: Ota Janace/e H. Neidel:
platte mit Reissverschluss.

ART NEWS sett. 70, EC. Baie: Pikets on
Parnassus ].G. Bowles:Brian O Doherty-
P. Pearlstein: Hello and goodbye, Francis
Picabia - L. Nochlin: The ugly american -
D. Shapiro: Mr. Processionarat the con-
ceptable.

THE BURLINGTOMAGAZINEsett. 70, T. Reff:
Degasand the literature of his time - M.
Bodelsen: Gaugin, the collector - W. An-
dersen:Gaugin smotifs from «Le Pouldus.

THE coNNolssEURnNnov. 70, |. Barnard: W.
]. Neatly - ].T. Butler: The Armand Ham-
mer collection - ].T. Butler: The graphic
art of Vallotton and the Nabis.

ARTS MAGAZINEsetL/ott. 70, G. Battcock:
Art and politics at Venice - C. Rohus: The
N. Y. art stri/lee- A. Werner: Hommageto
a genius, Picasso- F. Bowling: Silence, peo-
ple die crying when they should love - D.
Ashton: Intercultural Gaps on the Cote
d&#39;Az@. Nemser: Lila Katzen - B. Vin-
lelers: «software» at the Jewish Museum.

ARID C 1
herotism - R.G. Dienst: Richard Lindner -

P. Gilmour: Rolf Nesch Ch. Spencer:No
revolution in Colombia.

ARTANDARTISTSssett.70, C. Spencer: Bien-
nale in transito - R. O Ror/ee: Stella and
Rauchenberg - A.R. Zimmerman: Frank Stel-
la - L. Alloway: Rauchenberg graphics
G. Metzger: Kinetics - E. Stephano: The
Push Pin studio - A. Lunatcharski: Art and
revolution - A conversatiorbetweenloseph
Losey and Jean-Claude Farhi - R.C. Ke-
nedy: The Humument - G. Wickham: Buc-
leminster Fuller.

DASKUNSTWERKt/nov 70, F. Schiller: Uber
Kunst und Politi/fe - R. Kudielka: Pliidoyer
fir Venedig - E. Crispolti: Wie kann die
Biennale von Venedig gerettet werderz? -
I. Morschel: Internationaler Kunstmesse Ba-
sel - ]. Muschik: Dritter internationaler Salon
der «Galeries-pilotes» - R. G. D.:
vivant aux Etats-Unis - G. Met/een: Kunst
und Politik - A. Henze: Seconda biennale
ella graca a Firenze- K. Honnef: Stadt
und S/eulptur - A. Henze: Paul Klee.

DIEKUNSTset. 70, F. Bayl: ]Jan Voss - Klaus-
H. Olbricht: Wohin geht die Biennale? -
J. Goldman: Henry Manguin - A. Sailer:
Félix Vallotton.

DASDEUTSCHBIALERBLATBt 70, Riic/eblic/e
auf die Weltausstellungn Osaka.

ONIVERSITAS 70, D. Schmidt: Henri
tisse und seine Kunst.

KUNST.+ HANDWERKiugno 70, L. Schult-
heis: Junges Handwerk 1970 - P. M. Bode:
Bezoegteormenfiir bewegteBilder - G. lap-
pe: ldeen sichtbarmachen.

KUNST+ HANDWERKglio 70, L. Schultheis:
Bundesausstellung des Deutschen Kunsthand-
werks 1970.

WELTKUNST  maggio 70, G. Mer/een: Ma-
tisseim Grand Palais- B. Heynoldv. Grafe:
De Chirico - H. Kin/eel: Klassiker der Deat-
schen Moderne.

ARTISTS agosto 70, Dedicated _to

Ma-

L&#39;art



Notiziario

a cura di Lisetta Belotti

Le cartelle

Giorgio Lucini Editore in Milano ha pub-
blicato una cartella di3  serigrafie di Sal-
vatore Fiume dal titolo «Cu fici mpazziri
Orlandu e cuomo lu fici mpazziri», dedi-
cata alla pazziadi Orlando secondouna ver-
sione popolare siciliana.

Le edizioni Delta di Mantava pub-
blicato una cartella/oggetto @ Serigrafie
di Fabrizio Plessi dal titolo «Rapporto sul-
| acqua». Testo critico di Enrico Crispolti.

La Libreria Belforte di Livorno, in colla-
borazione con | Editore Scheiwiller, ha pub-
blicato una cartella di 3 litografie a colori
di Giuseppe Viviani, contenente anche due
prose e quattro poesie inedite.

In edizione fuori d@@mmercio stata pub-
blicata una cartella dt incisioni di Fran-
cesco Franco e Lea Gyarmati sul tema «La
rosa», quattro testi latini anonimi tradotti
da Carlo Carena con un «biglietto per |i.n-
cisore» di Paolo Fossati.

Libri  illustrati

M Arte Edizioni di Milano ha iniziato la
pubblicazione di due collane. Nella prima,
imttolata  Immagini e testi», i volumi sono
1) Nathaniel Tarn: Kumi Sugai; 2) André
Pieyre de Mandiargues: Enrico Bj; Ver-
non Watkins: Ceri Richards; 4) Giuseppe
Ungaretti:. Bona De Pisis. Nella seconda,
intitolata «Piccolo Torchio», sono: 1) Brian
Patten: Walter Valentini; 2) Roberto Sa-
nesi: Emilio Scanavino.

L Editore  Scheiwiller ha pubblicato il vo-
lume di Piero Chiara «Un turco tra -noi>>
én acquefortidi Franoo Gentilini.

Dedalo Libri ha pubblicato un volume di
Lavinia Riva Sarcinelli dal titolo <{®Requiem
per Venezia»@® illustrazionidi Guido
Strazza.

L Editore Longo di Ravenna ha pubblicato
il volume <<a ferma tutto» di Gian

Luigi Falabrino, con disegni di Hmnes
sagni.

| premi

A @remona in allestimento il | Premio

Internazionale «Portici» di pittura e gra-
fica che si svolgera a maggio “iugno 71. In-
formazioni alla Galleria Portici, Piazza Duo-

mo, Cremona.

A Ostenda, «Premio Europa di pittura»
riservato agli artisti dei paesi membri del
Consiglio d Europa. Iscrizioni entro il pri-
mo aprile 71. Per informazioni Kultural
Centrum Wapenplein 8400 Ostenda Belgio.

A Milano la giuria d€l premio del di-
segno «Galleria delle Ore» ha deliberato
di non procedere a premiazione ma solo al-
lacquisto di alcune opere fra quelle inviate
dai 57 artisti. Sono state acquistate opere
di Enrico Della Torre, Alberto Trazzi, Mino
Trafeli e Franco Troiano.

A Milano la Civica Amministrazione ha as-
segnato due medaglie d oro alla memoria di
Giorgio Kaisserlian e del pittore Augusto
Colombo.

A Messina il Premio EUCI stato vinto
da Santy Lombardo Bartolotti. Altri premi
a Luciano Bruscolini, Piero Sacca, M. Te-

resa Trionfera, Giacinto Trupiano, Guido

Vanni.

Ottavo premio di pittura «Mino da Fiesole».
I @Bimi premi sono stati assegnatia Pier-
Iuiﬁ_i Lunardi, Paolo Toschi, Giuliano Gras-
sellini.

A Milano alla mostra dei giornalisti pittori
il primo premio a Gaetano Neri, secondo
memio  Emilia Maria Vitali, terzo mremio
Antonio  Cenni.

Filiberto Menna e Andrea Emiliani sono
stati fra i premiati del Premio «Zanotti
Bianco» deil Associazi.oneNazionale «ltalia
Nostra >>,

Varie

A Washington sono stati creati gli Archivi
Fotografici Nazionali degli Stati Uniti, com-
@endenti  milioni e mezzodi riproduzioni.
Essi costituiranno un futuro Center for
Advanced Study in the Visual Arts. Saran-
no diretti dal Dr. Contini Bonacossa.

L architetto e critico d arte Alberto Sartoris
e stato nominato membro corrispondente
dell Accademi-adi Belle Arti delvl Argentina.

A Parma xlIstituto di Storia dell Arte del-
| Universita, dopo la mostra critica <¢a ti-
gre di carta», dedicata alla pubblicita e or-
ganizzata | anno scorso, presenta in febbraio,
sempre nel Salonedei Contrafforti in Pilotta,

una mostra intitolata <dNero a strisce. La
reazione a fumetti». Si tratta dei risultati

di un lavoro di gruppo, ad opera esclusiva-
mente di studenti. che si propone di inter-
venire a,livello di analisi e di proposta su
uno dei fenomeni piu vistosi del nostro
tempo. La réostra integrata da una doppia
edizione del catalogo. una a carattere scien-
tifico e laltro eminentemente visuale, ridot-
ta e di facile leggibilita.

A Firenze il Centro Téchne, fondato |anno
scorso per iniziativa di Eugenio Miccini e
Bianca Garinei, con laiuto di Bruno Giraldi,
ha modificato la sua struttura organizzativa.
Il sodalizio di artisti e architetti che lo finan-
ziavano e lo gestivano si e sciolto. La dire-
Zone stata affidata ad un nuovo collettivo.

A Bari, organizzata dall E.P.T., mostra in-
ternaziona-lenella Pinacoteca Provinciale, de-
dicata a «Aspetti delPInformale». La ras-
gegna stata curata da Guido Ballo, Franco
Russoli e Pietro Marino. Allestimento della
mostra e progetto grafico del catalogo di
Mimmo Castellano.

A Zurigo, nella Chiesa di Fraumunster sono
state messe in opera 5 vetrate di Marc
Chagall.

E morto George Waldemar. Nato a Lodz
893 si era trasferito a Parigi 910
dove svolse intensa attivita critica. Scrisse
fra gli altri di Chagall, Soutine, Larionov
De Chirico.
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A Forli  morto il pittore Antonio Bar-
rera. Aveva 81 anni ed era ospite del pen-
sionato per artisti della Fondazione Garzanti.

A Vienna, in aprile si terra una grande
mostra di Osk-ar Kokoschka. in occasione
del suo 85° compleanno.

Presentatorecentementain nuovo apparec-
chio, chiamato Orfeo, che converte le imma-
gini in suoni completamente determinati.
E stato ideato e costruito da Giovanni Ono-
rato e Roberto Ra aeta.

E uscito il quarto Bollettino della Galleria
dell Incisione (Via Spiga 33, Milano) con
elencoe prezzi di circa 150 opere gra che
di artisti italiani e stranieri.

Nuovo presidente dell A.LC.A. in Germania
e stato eletto Karl Ruhrberg,direttore della
Kunsthalle di Diisseldorf.

A Innsbruck si terra una mostra di arte con-
cettuale intitolata « Situation>>,curata da
Ricky Comi e con la partecipazioneli circa
40 artisti internazionali di questa tendenza.
La mostra verra poi trasferita a Vienna.

Il Centro Operativo Sincrondi Brescia(via
@fgmsci proseguendd operazionecol-
lettiva iniziata nel 67, ha presentatds nuovi
oggetti a funzione estetica,prodotti in 250
esemplarda Bruno Munari, RafaelMartinez,
Bruno Demattio, Giorgio Scarpae Unoapiuno
Pastorino 8c Zappettini.

A Palermo nei nuovi -locali della Libreria
[Bante stato inaugurato il Centro di Cultura
ASLA (Associazion&icilianaper le Lettere
e le Arti).

A Torino inaugurazione de |l Ridotto - Arte
Contemporanea La Stamperia con la tira-
tura, alla presenza dell artista, di una inci-
sione di Mario Calandri. Questo rapporto
diretto tra artista e pubblico la caratteri-
stica che ne informera il lavoro futuro.

Presso La Casa ltaliana della Columbia Uni-
versity e stato organizzato un programma
di letture, film e mostradi pitture di Ludo-
vico De Luigi dal titolo: Venezia 30007?

del Nuovo Torcoliere
(via ARfert hanno pubblicato il cata-
llogo_illustrato delle proprie incisioni com-
prendenti, fra gli altri, Bruni, Ceroli, Cor-
dio, Gentilini, Guccione, Guida, Guttuso,

{ialeti AR BRI G-

A lévorno uscito il 3° catalogoannuale
di graficadella Graphis Arte Club (via Ro-
r6a) che offre ai propri dderenti inci-
-sioni a L. 120 mila.

A Roma le Edizioni

A Milano la Galleria Colophon(PiazzaCa-
\M9ur hapubblicatancatalogdi multipli.
A Bordeaux,nel corsodel Festival Sigma-
Cinema, sono stati proiettati Ims realizzati
da Patella, Boltanski, Sistiaga.



NABblica 10 fascicoli
alfanno Sono doppi i
fdscicoli giugno luglio
ai agO0st0 sez z embre

Abbonamenti 1971

L&#39;:abbonamenter il 1971

a« NAC >gosta

3u@00 e Si puo sottoscrivere
V&rs3dittmporto mediante

| allegato bollettino.

Offerte speciali
P-roponiamo deittori
tirantaggiose combinazioni:

abbonamento cumulativo a

1. NAC + CONTROSPAZIO

alire {a&tché lire 8.000)

2. NAC + SAPERE

al-ire 6.500 [anziché lire 7.500)

3. NAMPI MODERNI

alire 5.600 (@mziche 6.600)
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HIINTINSPAZII]

mensile di architettura e urbanistica
diretto da Paolo Portoghesi

sommario deln. 1, gennaio 1971

L impasse urbanisticgenovese dBrano GabrielliD Citta
e campagnanella Cina contemporanea diEnrica Collotti
Piscbel D Concorso peril centro turistico di Como D
Attivita edilizia e popolazione nelle citta italiane D
Segnalazioni bibliografichelibri e riviste di architettura
e urbanistica .

Un fascicolo lire 500. Abbonamento annuo lire 4500 (estero
lire 7500) Versamenti sul c.c.p. 13/6366 intestato a
Edizioni Dedalo, Bari

TEMPI MODERNI

rivista trimestrale diretta da Fabrizio Onofri
dal sommariodel n. 5, inverno 1971

Per un nuovo schemadi rivoluzione antropologica.
Dalla critica del leninismo ai movimenti collettivi.
Stato industriale e rivoluzione  mondiale. Autocolloca-
zione degli intellettuali e dei tecnici. Interventi di
Fabrizio Onofri, Roberto Gnidacci, Italo Moscati,
Armanda GnidnccD Sull autOcollocazioneritica de-
gli intellettuali e dei tecnici. Interventi  di Roberto
Gnidncci, Autocollocazionalegli intellettuali e dei
tecnici di  sinistra per una operazione trasformativa
radicale della societa; Italo Moscati, Lettera dall in-
terno della RAI-TV; Armanda Gaidacci, La scrittura
come strumento di dominio e di  opposizione D
Cbarles Levinson Imprese multinazionali e azione sin-
dacale; Intervistdi Mario Santilli D Giorgio Ga-
sparotti Sindacati sfidaal sistemaD Gioacchino
Albanese Potedt mercatce strategialella grande
impresa D Stefano SilvestNlilitari e societa D
Giorgio Gallill governoinvisibile: Il valore degli
ostaggi. La logica della VI flotta. Carte in tavola in
Siria. ll disorientamentolirsa. Conflittpsicologico
e Berretti Verdi D Massimo Teodoril kabouters.
La nuovasinistra libertarim OlandaD HKimio
lombo Potere, gruppi e conflitto nella  societa neo-
feudale D Enzo GolinoProblemi dellacomunicazione
e dellascuola, 1L educazione linguisticeella <scuo-
la del silenzio ». L educazione alla verbalizzazione dif-
ferenziata (tavolaotonda: L. Cantini, M. Corda
Costa, T. De Mauro, E. Golino, M. MazzocchiAle-
manni, F.Spantigati, RTitone, A. Visalbergbi) D
Enrica Bertoni Problemi dellacomunicazione eella
scuola, 2. Pedagogia in era atomica. Un tentativo di
socioagogia (seminarib: Fornari, E. Gelpi, G. Ma-
iorino, D. Napolitani, L. Pagliarani, M. Palazzolo Sel-
vini, M. Zanetta Pagliarani)D Pier Aldo Rovatti
Due moddi consideraRenterdisciplinarieta Olia-
no LacasLa via armata delldiberazione: Angola,
Guinea BissauMozambico D Roberto RoversiTre
descrizioni in atto D Bambini del Vietham <Bue
maiali mangianoil cadavere» D Stefano Bellieni,
Mario Traverso Giovani militanti giapponesi. Poesie
dal carcere.

Un fascicolo L. 1.000. Abbonamento annuo L. 3.600.

Versamenti sul c.c.p. 13/6366 intestato a Edizioni
Dedalo, Bari.



creativo LBG

Dal gennaio 1970

ogni puntale a cartuccia Koh.l.Noor Variant,
Varioscript € Micronorm € sempre corredato
di unacartuccia Koh.l.NooRapidograph omaggio.
Questa cartuccia e gia pronta all&#39;ueatiene inchiostro
di china Koh.l.Noor Rapidograph nei colori
nero/rosso/blu/verde/giallo/seppia. Si  inserisce direttamente
sul corpo del puntale,si avvitae 1&#39;inchifbsisoe subito
alla punta. La sua semplicita di applicazione consente
la ricarica piu rapida e pulita dei puntali.
Per il ricambio: astuccio da 6 cartucce a inchiostro
di, china neroo coloratoL. 300



creativo LBG

RAPIDOMAT

E lo strumento studiato per raccogliere in modo funzionale e
aumidita costantei puntalia inchiostrodi  china Koh-I-Noor
Variant, Varioscript e Micronorm.

| puntali  vengono inseriti aperti nelle  diverse sedi

in corrispondenza dei rispettivi cappucci che riportano il loro
spessore di  linea. All&#39;internalel Rapidomat  un materiale
imbevuto d&#39;acquavvolge le sedidei puntali assicurando

la costante fluidita della china, impedendone | essiccazione
nel puntale.  Un piccolo  igrometro consente di controllare
1&#39;umidita all&#39;inteemdl. perfetto funzionamento del Rapidomat
e sufficiente  rifornirlo d&#39;acquauna volta al mese.

Lo strumento € applicabile  al tavolo da disegno.

E munito diun cassetto per riporre un flacone d&#39;inchiostro
dichina egli accessori.

Sitrova in commercio conotto e quattro sedi,

completodi  puntalio vuoto.

(o]
KoholnNoor Hard8paifebbrivatite e,,strunpentilisegaaifficio.
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